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EN IEL"S()‘L'ILI)A\ DEL ALMA DE LA ARQUITECTURA. DESAFIANDO LA COMPLEJIDAD
DE LA ARQUITECTURA EMOCIONAL EN EL DISENO DE PROYECTOS PERCEPTUALES
POR ESTUDIANTES DE ARQUITECTURA

Resumen

Este trabajo parte de una necesidad de posicionar a la arquitectura como una disciplina que ayuda a la so-
ciedad en diversos contextos complejos. Uno de ellos es el proceso de duelo que se volvid una constante
mundial después de la pandemia producida por COVID-19. Este trabajo se cataloga como una investigacion
basada en aproximaciones documentales, un proceso de aplicacion del disefio fenomenoldgico-espiritual y
un producto que evalua el resultado del disefio en estudiantes, con la finalidad de evidenciar que la arquitec-
tura no solo es un habitaculo tectdnico, sino que la experiencia dentro del espacio. Asi mismo, los resultados
muestran una oportunidad de traducir lo intangible en un proceso que ayuda a potencializar las emociones
en elinterior de los edificios. El objetivo de este trabajo es cuestionary entender la fenomenologia de la arqui-
tectura como una manera de percibir el espacio interior de los edificios y producir una arquitectura emocional
como un reto y desafio para que los estudiantes de arquitectura generen una propuesta donde, ayudados
por la multidisciplinariedad en el proceso de disefio, se logre entender y producir espacios que planteen una
funcion espiritual a través de elementos intangibles que trasciendan su significado con la aparicién del alma
de la arquitectura. El disefio de parametros emocionales como la fe, meditacion, contemplacién, conexion,
relacion, entre otros, forman parte de la base que el disefio fenomenoldgico traduce en las propuestas creati-
vas, con la finalidad de potencializar el proceso de disefio en ejercicios de arquitectura sensorial y emocional.

Palabras clave: fenomenologia arquitectdnica, percepcion, alma de la arquitectura, proceso de
disefio, arquitectura sensorial-emocional.

Abstract

This work is based on a need to position architecture as a discipline that helps society in various complex
contexts, one of which is the grieving process that became a global constant after the pandemic caused by
COVID-19. This work is classified as research based on documentary approaches, a process of application of
phenomenological-spiritual design, and a product that evaluates the result of the design in students with the
purpose of showing that architecture is not only a tectonic habitat, but also the experience within the space.
Likewise, the results demonstrate an opportunity to translate the intangible into a process that helps enhance
emotions within buildings. The objective of this work is to question and understand the phenomenology of
architecture as a way of perceiving the interior space of buildings and producing an emotional architecture as
a challenge for architecture students to generate a proposal where, helped by multidisciplinarity in the design
process, it is possible to understand and produce spaces that pose a spiritual function through intangible ele-
ments that transcend their meaning with the appearance of the soul of architecture. The design of emotional
parameters such as faith, meditation, contemplation, connection, relationship, among others, is part of the
basis that phenomenological design translates into creative proposals with the aim of potentiating the design
process in exercises of sensory and emotional architecture.

Keywords: architectural phenomenology, perception, soul of architecture, design process, sen-
sory-emotional architecture.



Juan Andrés Sanchez Garcia

Introduccion

La actividad en la ensefianza de la arquitectura, sobre todo en el drea de disefio, ha tomado relevan-
cia en las nuevas formas contempordneas de habitar. Una problematica importante que sacudié al mundo fue
el atravesar un contexto pandémico, a causa del COVID-19, que provocé 14.9 millones de muertes adicionales
entre 2020y 2021 (OMS, 2022). Ahi, el impacto global en torno a la experimentacion de la muerte ha tocado
uno de los puntos subjetivos mas interesantes en el desafio de propuestas arquitecténicas con una mirada de
minimizar los duelos y entender los procesos de transicién entre vida y muerte desde esta disciplina.

Si se parte de esta perspectiva, que mantuvo a la sociedad en pérdidas constantes, se retoma que el
duelo es un proceso lleno de complejos desafios psicoldgicos y emocionales ante la pérdida de un ser querido
y la adaptabilidad a una nueva vida sin él. Si este proceso no se gestiona de manera adecuada, puede llevar
a las personas a vivir un duelo complicado o prolongado, e incluso otros trastornos de salud mental, segin
la OMS (2019b).

Este contexto ha desencadenado un gran interés por el proceso de duelo, donde la arquitectura
debe construir una fisonomia que ayude a establecer una espacialidad adecuada para el desarrollo de estos
procesos psicoldgicos. “Se estima que entre el 7 % y el 10 % de los adultos en duelo desarrollan sintomas
persistentes del trastorno de duelo prolongado” (Appelbaum y Yousif, 2022, parr. 6). Esta condicion esté de-
finida en el CIE-11 desde el 2013, como un trastorno especificamente asociado con el estrésy *(...) causa un
deterioro significativo en las dreas personales, familiares, sociales, educativas, ocupacionales u otras dreas
importantes del funcionamiento” (OMS, 2019?, parr. 1).

Ante este pardmetro, la propia arquitectura se convierte en una de las disciplinas que ayuda a trans-
formar esta problematica global en un proceso adecuado, bajo la reconceptualizacién de la arquitectura fu-
neraria. Esta propicia ambientes y espacialidades empdticos, que integren la espiritualidad de la sociedad
doliente.

Basado en lo anterior, la problematica no radica en la ausencia de espacios para generar despedidas
de personas que han transitado a la muerte, sino en la manera en que la arquitectura transforma espacios
destinados a una concepcion emocional, espiritual y fenomenoldgica. Se quiere generar una unién entre la
mente, el sentimiento y el alma dentro de los espacios; es decir, se busca volverlos emocionalmente adecua-
dos y, aunado a esto, se cuestiona y presenta la manera de ensefianza y practica del disefio de este tipo de
espacios, para reconceptualizar y transformar la arquitectura funeraria en recintos psicotanatoldgicos.

Esto retoma acciones donde el disefio arquitectonico de funerarias debe ir més alla de un proceso
pragmético y funcional, sino que debe responder a una dimensién emocional y espiritual de los dolientes. Por
ello, se debe reconocer que la pérdida de un ser querido es una condicion y evento trascendental que, hasta
cierto punto obligatorio, busca espacios donde se pueda procesar la situacion. Por esta razon, el disefio man-
tiene una necesidad de presentar principios fenomenoldgicos y espirituales en la bisqueda de introspeccidn,
consuelo y un apoyo emocional para quienes estan en dicha situacién.




EN 1’)('8()‘[1‘,1)‘\ DEL ALMA DE LA ARQUITECTURA. DESAFIANDO LA COMPLEJIDAD
DE LA ARQUITECTURA EMOCIONAL EN EL DISENO DE PROYECTOS PERCEPTUALES

Marco Tedrico
Fenomenologia del Espacio Arquitectdnico

El espacio arquitectonico es una comple-
jidad interesante para los trabajos en arquitectura,
ya que el espacio interior forma parte de una cons-
truccién entre la experiencia y el ser humano ante
situaciones donde las emociones fungen como un
elemento protagonista. El espacio arquitecténico es
un concepto de tal importancia que se vuelve indis-
pensable para dar un significado y una intencion de
conexién ya que “la arquitectura es la creacion medi-
tada de espacios. (...) La renovacion continua de la
arquitectura proviene de los cambios en los concep-
tos de espacio” (Kahn, 1957, pp. 85-86).

En este sentido, el espacio interior se con-
vierte en un protagonista del disefio porque "la bella
arquitectura es aquella que posee un espacio inter-
no que atrae, eleva y subyuga espiritualmente a las
personas y expresa que lo importante es establecer
que todo lo que no tiene espacio interno no es ar-
quitectura” (Zevi, 1981, p. 26). Con ello, recae con tal
peso que es imprescindible la comprensién en los
procesos creativos.

Dada la importancia del concepto de espa-
cio arquitectonico, se cuestiona la manera de trans-
formarlo, adecuarlo y valorizarlo. Hay que tener en
cuenta que el espacio es "aquello que no puede ser
representado completamente en ninguna forma, sino
experimentado directamente; es el protagonista del
hecho arquitecténico. Tomar posesién del espacio,
saberlo ver, constituye la llave para ingresar a la com-
prension de los edificios” (Zevi, 1981, p. 20). Ademas,
solamente la experimentacién abre el panorama para
"ser el vinculo entre hombre y espacio, siendo esta re-
lacién el objetivo de la Arquitectura al crear espacios
habitados por el hombre" (Sdnchez, 2023, p. 54).

Si se retoma esta consideracion, "El ESPA-
CIO conformado por la Forma, que traduce certera-
mente la IDEA, (...) es el resultado material, palpa-
ble, tangible de la Arquitectura” (Campo, 2009, p.
36), pero deja entrever que la tecténica es quien
construye la parte simbélica del espacio y "definido

POR ESTUDIANTES DE ARQUITECTURA

sobre el plano o en el espacio se convierte en el lu-
gar a través de la experimentacion del espacio-tiem-
po" (Mufioz, 2008, p. 139). Asi, solo se entiende a
este cuando se experimenta de forma presencial;
por lo que, en palabras finales:
La arquitectura articula las experiencias del ser-
en-el-mundo y lo fortalece nuestro sentido de
realidad y del yo; no nos hace viviren mundos de
merainvencién yfantasia(...)y en la experiencia
del arte tiene lugar un peculiar intercambio; yo
le presto mis emociones y él me presta su aura,
que atrae y emancipa mis percepciones e ideas.
(Pallasmaa, 2006, p. 11)

Una parte importante es reconocer que "el
espacio es la materia de la arquitectura; constituye
suinterior, habitado y percibido, y refleja el condicio-
namiento de su exterior. Representa el &mbito por el
que se desplazan el cuerpo y la mirada” (Ynzenga,
2013, p. 19). Solo se puede determinar mediante la
percepcién, ya que:

Nos proporciona el conocimiento inmediato del
mundo fenoménico, es decir, el propésito de la
percepcién es suministramos una informacién
que nos capacite para actuar de manera correcta,
aunque ya sabemos que no es un elemento fide-
digno y que no nos transmite un mundo sencillo
y objetivo. (Norberg, 2008, p. 20)

Barrera (2023) complementa lo anterior al
decir que:

La capacidad de obtener informacién del entorno
se hace a partir de estimulos sensorios y propio-
ceptivos (...). La percepcién es una fase simple
que el ser humano puede aprovechar para apren-
der y encontrar aquello que es necesario para la
sobrevivencia en un mundo nihilista, sin embar-
go, a través del conocimiento empirico permite
que la percepcidn sea una tarea connatural. (p. 6)

Esto lleva a plantearse que la experiencia
sensorial es un punto importante para los sujetos per-
ceptuales, mediante un proceso que concluye en ge-
nerar representaciones mentales (Barrera, 2023) que
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ayudan al trabajo de manifestar una realidad propia del
entorno inmediato. Estos estdn basados en la capaci-
dad de asimilar los procesos espaciales en arquitectura.
Por tal motivo, la percepcién en arquitec-
tura juega un papel importante para definir lo que
pasa en la arquitectura porque:
El espacio entonces es la parte medular de la ar-
quitectura puesto que entenderlo, experimentar-
loy vivirlo permite al ser comprender las articula-
ciones de fenémenos que hacen tocar el espiritu
y la conciencia en el habitante. Los procesos que
carecen de entender el espacio hacen visualizar
una arquitectura sin alma, sin sentido, al no ser
capaz de conmover al ser del habitante y se vuel-
ve una arquitectura sin protagonismo. (Sdnchez,
2021 p. 164)

Esta manera de concebir el espacio arqui-
tecténico no es un tema nuevo, ya que la teoria de la
Gestalt "es la que revoluciona el concepto de la per-
cepcion desde la psicologia, considerdndola como el
proceso inicial de toda actividad mental, por ende,
los drganos corporales (sentidos) se deducen como
instrumentos que hace posible la percepcién” (Ba-
rrera, 2023, p. 6). Esto ha dado paso a construir el
hecho de que:

El ser humano habita lugares, no sélo vive en
ellos. Es decir, el habitar humano tiene referente
fisico espacial enlazado con lo social en un marco
cultural y con una vida espiritual propia. Los es-
pacios que ocupa son depositarios de una fuerte
carga sensitiva, afectiva, emotiva y simbélica, a
partir de las vivencias ahi experimentadas. (De
Hoyos etal., 2014, p. 66)

La experiencia espacial, entonces, funge
como el primer acercamiento para entender que:

La Arquitectura no sélo es forma y espacio, la mis-
ma estd cargada de intenciones, las cuales son
captadas por los sujetos que la viven y la compar-
ten. El conocimiento que los mismos tienen acer-
ca de las cosas que lo rodean y la manera como
la hacen suya a través de sus movimientos, des-
plazamientos y recorridos, es lo que les permite

percibirla, captando sus limites y su realidad: for-
mas llenas, vacias, lejanas, cercanas, de diversas
dimensiones, con distintas relaciones, todo ello
es lo que se registra en su interior permitién-
dole reconstruir el concepto visual del mundo
vivido; es asi como el hombre capta sus propias
experiencias en la vivencia de la percepcion de la
formayy del espacio, de donde es posible concep-
tualizar. (Gonzalez, 2013, p. 79)

Entender el mundo de las sensaciones y
emociones ha llevado a la arquitectura a incrustar-
se en el mundo de la fenomenologia basada en la
filosofia. Al traducir la aportacién de la percepcion
del espacio, autores como Shirazi (2014) han explo-
rado el estudio de las percepciones para entender
el espacio arquitectonico desde una confrontacion
filosdfica, basada en filésofos como Merleau Ponty,
Heidegger, y Husserl. Quieren implementarse en as-
pectos arquitectdnicos, con una interpretacion de la
fenomenologia arquitectonica.

Shirazi (2014) muestra, en esta dialogia
entre la representacion filoséfica y arquitectdnica,
la manera en que la fenomenologia es valorada
como una manera, método o enfoque por el cual los
problemas arquitectonicos pueden ser mejor identi-
ficados y aclarados. La sugerencia es que la fenome-
nologia ofrece una via hacia una comprension mas
profunda, més amplia de temas y problemas arqui-
tecténicos en cuanto a la experiencia y vivencia de
emociones se refiere.

Por tal razén, y desde la fenomenologia de
|la arquitectura, se busca que el disefio de los espa-
cios, sobre todo en recintos funerarios, apele y abo-
gue a la percepcidn sensorial y a la experiencia o vi-
vencia subjetiva de los habitantes. Elementos como
la luz natural, materiales calidos y texturas propician
una sensacion de serenidad y reconocimiento. Ade-
mas, la configuracién espacial debe invitar a una
reflexion que, si se retoma la arquitectura funeraria,
permita a los dolientes encontrar momentos de pri-
vacidad o conexién colectiva seglin sus necesidades.

Cabe recalcar que la propia fenomenologia
tiene un proceso propioy entenderlo es indispensable.
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Una aproximacién al método fenomenoldgico
puede describir dichos problemas, recurrentes
por otro lado en la experiencia del arte, que se
presentan siempre como indicadores del fené-
meno y de la constitucion de la realidad. El dise-
fio configura el sentido y mi mundo, dando una
imagen de todo lo que me circunda. Pese a una
irreductible figurabilidad virtual, su fecundidad
es excepcional y modifica tanto las relaciones de
espacialidad como la temporalidad misma. Se
sedimenta como los hébitos y se instituye como
simbolo. (Castillo et al., 2022, p. 155)

Por ello, el significado es un punto de
quiebre para comprender la espiritualidad y las sen-
saciones de los espacios en arquitectura.

El centrar la atencion fenomenoldgica en
la arquitectura funeraria saca a relucir que el con-
cepto de lo sagrado también desempefia un papel
crucial en estos espacios. Independientemente de
las creencias religiosas especificas, se reconoce que
el disefio debe incorporar simbolos universales de
trascendencia, paz y de introspeccidn, por lo que las
formas de configurar los espacios deben mantener
una inspiracién en patrones tradicionales y psicol¢-
gicos que respondan a lugares de culto, centrados
en patios interiores, jardines meditativos y elemen-
tos que evoquen calma, como el agua.

Con esto, se mantiene la flexibilidad espa-
cial como una clave para este tipo de arquitectura,
que se adapta a los distintos rituales y formas de
despedir a personas cercanas. Se lo evidencia en
cada detalle del edificio, al crear ambientes segun
las creencias y tradiciones, incorporar el silencio y la
relacion con la naturaleza para mantener la contem-
placion, proponer zonas de reunion para la conviven-
cia familiary, sobre todo, resaltar la armonia entre el
reconocimiento y el acompafamiento social. Para lo
anterior, la fenomenologia arquitecténica se sostie-
ney esayudada por disciplinas que centran sus estu-
dios y dreas de conocimiento en la interpretacién de
la espacialidad funeraria, lo que pone en manifiesto
la base para el disefio arquitecténico.
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Disefio Basado en la Intencidn de la Apropiacion
del Duelo

El disefio, como una complejidad en temas
perceptuales, funge como una manera de responder
a una necesidad, hasta cierto punto, entre lo psico-
l6gico y lo espiritual. Esto Ileva a plantear formas de
comprender y experimentar los espacios funerarios.
Lo primero que Se reconoce en este trabajo es que:

El desarrollo del disefio arquitecténico en el
proceso de ensefianza aprendizaje debe exhor-
tar la aceptacion de la sinestesia y percepcién
como factores detonantes de la creatividad en el
disefio a partir de componentes emo-sensoria-
les, con la intencion de perfeccionar el espacio
antropico mediante el dominio de los sentidos
aristotélicos. (Barrera, 2023, p. 1)

Una respuesta a la actividad de disefio
basado en trabajos sensoriales es la hibridacién de
teorias que ayudan a la creatividad. Se detonan
procesos emocionales en el arquitecto, en el usuario
y en la propuesta misma. Para ello, se hace énfasis
primero en el fendmeno mismo que la arquitectura
pretende acorazar; en este caso, es el duelo.

Para generar el disefio de espacios, se
debe comprender que el duelo por muerte estd di-
ferenciado de otro, porque no abre la posibilidad de
un reencuentro (Gémez, 1998). Esto permite plan-
tear las emociones especificas que necesitan ser
abordadas en espacios arquitecténicos.

Una de las teorias mds importantes que
abordan esta situacién corresponde a las etapas del
duelo de Elisabeth Kiibler-Ross, madre de la tana-
tologia, quien expresa cinco etapas: negacién, ira,
negociacién, depresién y aceptacion. Aunque son
reacciones no necesariamente tipicas ni lineales,
ella recalca que este modelo ayuda a los dolientes a
identificar sus sentimientos y que el proceso de cura-
cion se refleja al recordar, recomponerse y reorgani-
zarse (Kiibler-Ross, 2016). Se trata de principios que
abonan al disefio como objetivo de las propuestas.
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Otra teoria conocida tiene que ver con las
tareas del duelo de Worden (2004), las cuales perte-
necen al campo de la psicologia, como un esquema
para guiarun duelo sano. La primera tarea es aceptar
la realidad de la pérdida, la segunda es trabajar las
emociones y el dolor de la pérdida, la tercera se trata
de adaptarse a un medio en el que el fallecido estd
ausente y la cuarta consiste en recolocar emocional-
mente al fallecido y continuar viviendo.

El duelo, entonces, es un estado mental
con varios estudios de tratamiento dentro del campo
de la psicologia. Worden (2004) hace mencién que
el duelo normal en personas si requiere un asesora-
miento, lo que lo hace diferente del duelo complica-
do, en donde la intervencién es nombrada terapia
de duelo. Por ello, entender el proceso manifiesta
que otras disciplinas, como la psicologia o la tanato-
logfa, ayudan a la arquitectura a mejorar el proceso.

Desde la psicologia, se entiende que algu-
nos procesos, como la Terapia Cognitivo Conductual
(TCC), proporcionan a los individuos técnicas para un
mejor manejo de sus pensamientos y razonamien-
tos, los cuales influyen directamente en su estado de
dnimo y, por consiguiente, condicionan su manera
de actuar y comportarse. Espacialmente, se intenta
brindar un ambiente cémodo y de confianza en las
terapias para dar paso a la validacién de emociones
para guiarlos a la restructuracion de esos pensa-
mientos y mejorar, asi, sus comportamientos (Julian
y Herndndez, 2022).

Otros puntos de la psicologia, como las téc-
nicas del mindfulness, se centran en prestar atencion
a las emociones asociadas al aceptar los diferentes
tipos de vivencias e integran técnicas de relajacion
0 experiencias sensoriales (Vallejo, 2006). Esto pone
un punto focal en las practicas contemplativas de
autoconocimiento, introspeccion o sabiduria, sobre
lo cual una buena meditacién ayuda a la compren-
sion de estos procesos cognitivos y afectivos inter-
nos (Dahl y Davidson, 2019). Asi, se convierten en
emociones conceptuales y experimentales que de-
ben plantearse como estrategias desde la perspec-
tiva espacial, para integrar elementos que ayuden a
construir escenarios de tranquilidad, paz y sosiego.

No se debe omitir que la psicologia ha
demostrado ser una disciplina para el disefio en
arquitectura, donde se conjuntan principios para
crear espacios centrados en la dignificacion y bien-
estar integral de las personas que sufren pérdidas
y promueve, dentro de la intangibilidad espacial,
los conceptos de espiritualidad, fe, reflexion, medi-
tacion, contemplacién, conexidn, unién, intimidad,
comodidad, relajacidn, flexibilidad, entre algunos
otros. Por ello, entenderlos y explicarlos forma parte
de una propuesta arquitecténica.

La fe y espiritualidad, por ejemplo, son
predambulo de una respuesta espacial en arquitectu-
ra, sobre todo en cuestiones de la fenomenologia de
la luz, ya que:

La fe también puede estar referida en otros es-
pacios evocada con elementos como la luz][...] es
una herramienta creativa manipulada por los ar-
quitectos para infundir un espacio con un espiritu
metafisico, que influye en los estados emociona-
les de sus ocupantes. (Gattupalli, 2023, parr. 1)

En este sentido, la diversidad de emocio-
nes que son usadas por las configuraciones espa-
ciales es una manifestacion de las maneras en que
se puede disefiar para evocar fe y espiritualidad a
través de estrategias en el proyecto o del uso de fe-
némenos como la luz. Esto se debe a que:

Las cualidades efimeras de la luz -brillo, color,
textura- crean varios efectos psicoldgicos y fisio-
I6gicos en combinacion con su contraparte de
sombra. Simbolo de iluminacién, sabiduria, bon-
dad y pureza, el dinamismo de la luz natural en
los lugares de culto es capaz de elevar la mente
humana mas alla de las limitaciones materiales.
(Gattupalli, 2023, parr. 3)

En arquitectura, no se debe desanclar la
concepcion de espiritualidad, que es independiente
de la religiosidad ya que va més alla de algtn dog-
ma de fe planteado por el segundo concepto. Lo que
si se advierte es que la primera se entrelaza con los
fenémenos sensoriales, ya que:
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Se toman con el significado y propdsito de la
vida, la busca de respuestas que transciendan el
€aos en que vivimos en el momento, dandonos
el significado y la solucién para una adaptaciony
reorganizacién, principalmente interior, de pro-
pdsitos més elevados, de repensar los conceptos
y las prioridades de nuestra vida - la busqueda
de un sentido. (Rodrigues, 2011, p. 4)

Otro punto importante en la fenomeno-
logia del espacio es el concepto de la memoria y
honra, donde se promueve la posibilidad de rendir
homenajes y trabajar en remembranza. Para el dise-
fio, es conveniente explicar que:
Cualquier espacio proyectado tiene la capacidad
de afectar nuestro cuerpo generando asociaciones
a cada universo personal.Tiene el potencial de ge-
nerar experiencias conmovedoras en el ser huma-
no. Puede crear y evocar recuerdos. Tiene la capa-
cidad de aparecer y hacer visible nuestro pasado,
aquello que ya estd ausente. (Isaak, 2016, p. 84)

Por otra parte, también el uso de espacios
dentro de un programa arquitectonico, cuya funcién
forme parte de la construccion espiritual de las per-
sonas, s un punto atomaren cuenta. El disefio, ade-
méds de las caracteristicas espaciales, también debe
concebir la funcionalidad con la anexién de areas
que posiblemente no se encuentren cotidianamen-
te en espacios funerarios. Ejemplo de lo anterior son
los espacios destinados a la contemplacion, medita-
cion y reflexion, que representan lugares de anida-
cién para las experiencias sensoriales.

No es de extrafiar que aspectos hospitala-
rios se han trabajado en estos espacios, a través de
lugares como jardines terapéuticos que tienen la
finalidad de generar vinculo con la naturaleza y re-
lajar a los pacientes. Esto lleva a plantear que la fun-
cién de espacios también ayuda a la arquitectura a
impregnar en los niveles emocionales o fisicos, para
ayudar a tratar la depresion, duelo, estrés y ansiedad
(Herreray Sdnchez, 2023).

En un tercer dmbito, se establece la pro-
puesta de comodidad y calidez, que refleja la inclu-
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sién de espacios sequros para el apoyo terapéutico,
en donde los dolientes deben sentirse ayudados
especialmente en momentos de crisis. Ademds,
también se manifiestan en el espacio a través de
la materialidad del proyecto. Los colores célidos en
arquitectura causan sensacion de confort; ademés,
materiales como el ladrillo, madera o piedra tienden
a sentirse rusticos (Dejtiar, 2021), lo que produce un
cobijo en estadios complejos de la psique. Finalmen-
te, estas cualidades pertenecen a una interpretacion
de los procesos psicoldgicos que deben cimentar los
pardmetros para el desarrollo de un buen disefio
arquitectonico ante este tipo de escenarios y contex-
tos, que se basan en la arquitectura intangible y sélo
se descubren a través de la percepcion.

Por estas Ultimas aseveraciones, se cons-
truye un didlogo entre la experiencia y la tectonica
propia de la arquitectura, para construir ciertos dise-
fios que transitan de lo psicoldgico de lo vivido por
los sujetos en el espacio hacia las cualidades fisicas,
como un continente absoluto de una realidad fisi-
ca (Gonzalez, 2013). Esto mantiene una relevancia
al procesar los aspectos de indole sensorial en el
disefio de arquitectura para construir atmésferas
sensoriales que permitan un diélogo entre el espa-
cio y la persona que lo experimenta. La importancia
se traduce en la forma de disefiar habitabilidades
que toquen mds alla de lo tecténico, del muro, de lo
geométrico y de lo material; es decir, que atraviese a
lo espiritual, sensorial y psicoldgico, como una nece-
sidad propia del individuo de ser ayudado, entendi-
doy equilibrado por la propia arquitectura.

Metodologia

Disefio Arquitectdnico de Espacios; Construccion
de Parametros de Disefio

Plantear un proyecto de arquitectura desti-
nado a los conceptos de espiritualidad alude a cen-
trarse, técnica y artisticamente, en que:

El fendmeno del disefio nos muestra una transi-
cion en la escala fenomenoldgica: la que media
entre el nivel de lo objetivo y el nivel de lo artis-
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tico. El cardcter extremo del disefio como fené-
meno estriba en su proximidad a la experiencia
artistica, sin desligarse de su funcionamiento pu-
ramente perceptivo e imaginativo y de su praxis
en el mundo interobjetivo. (Alvarez, 2022, p. 131)

Una parte importante del disefio recae en
que el bagaje construido para entender la funcién
de la arquitectura en escenarios disruptivos es una
pauta para construir una psicologia del espacio in-
tangible e interpretar las emociones necesarias que
puedan minimizarse a través de las propuestas del
proyecto arquitectonico. Lo interesante de la psi-
cologia, como una ciencia que tiene por objetivo
describir, explicar y controlar el comportamiento
de los individuos (Gerrig y Zimbardo, 2005), es que
favorece las propuestas y el desarrollo de interven-
ciones efectivas y adecuadas para el bien emocional.
Esto, trasladado a la arquitectura, es una forma de
potencializar, mantener o estabilizar las emociones
mediante el uso de elementos arquitecténicos.

Concebir este tipo de arquitectura es un
reto que se ha puesto en trabajos de arquitectura
como el Tanatorio Viladecans, de BJ arquitectes As-
sociats en Barcelona, o el interesante proyecto de la
Funeraria Tangassi de Tatiana Bilbao, en México. En
este proyecto, Se menciona que:

La muerte es un hecho imposible de definir y
una fractura definitiva en la continuidad; es gra-
cias a esto que el tiempo, o nuestra interpreta-
cién del mismo, termina. La muerte es presenta-
da en diversas maneras de acuerdo a las distintas
culturas alrededor del mundo, pero todas ellas
comparten un marcado respeto, duda, duelo y
miedo. En nuestro pafs, la muerte ha traspasado
estos sentimientos y se ha convertido en un im-
portante evento social. (Bilbao, 2013, pérr. 2)

Estos proyectos mantienen la posibilidad
de trabajar, desde la arquitectura, en el camino para
intervenciones efectivas y adecuadas a sus necesi-
dades para mejorar su bienestar emocional. Con
ello, se enfatiza en que los elementos psicoldgicos
forman parte de la transicién de las emociones y

sentimientos a través de la espacialidad, por lo que
sintetiza que cada espacio destinado al duelo debe
manejar conceptos y elementos de disefio que apor-
tan a una configuracién espacial para envolver la
psicologia de los dolientes.

Los disefios arquitectonicos deben mante-
ner la pauta del uso de una paleta de colores neutros
con texturas lisas y elementos como maderas para
acentuar los colores célidos, para neutralizar el espa-
cio y asi apaciguar el sentimiento de sobriedad am-
biental para un bienestar emocional de los dolientes.
Se construyen también los efectos con el uso de lailu-
minacion célida para buscar evocaciones de calmay
seguridad y asi mezclarse con la produccién de dreas
verdes para mantener entornos contemplativos y fa-
vorecer los estados de meditacion y espiritualidad.

Por tales referentes, se presenta la necesi-
dad de trabajar con estudiantes en que comprendan
las espacialidades intangibles en escenarios poco
comunes, y que se tenga el objetivo de transformary
proyectar espacios que resuelvan problemas senso-
riales con una fenomenologia del espacio, ademés
de los aspectos funcionales. El proceso de disefio en
estudiantes se convierte en un gjercicio o desafio de
interpretar emociones en propuestas arquitectdni-
cas para trascender en la vivencia de la arquitectura.

Muchas pueden ser las pautas que pueden mar-
carse como jerarquia de la metodologia en el
proceso de disefio, sin embargo, identificamos
una condicionante que se presentan en todas las
edificaciones naturales analizadas: Relaciones
estructura-funcién, no pueden existir componen-
tes que estén demds, todo funciona y el proceso
evolutivo se encarga de estar en constante inno-
vacién de lo que puede mejorar o dejar de servir
cuando las condiciones externas permuten. (Mo-
linay Ferndndez, 2014, p. 30)

En este sentido, la innovacion de disefio
plantea una reflexion de entender el proceso de due-
lo en escenarios funerarios y trasladar las emociones
psicoldgicas en fenomenologia de la arquitectura, para
desarrollar un proyecto a través del responder y dialo-
gar con la arquitectura perceptual aplicada al proyecto.
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En este contexto, la reflexién inicial parte
de entender el acto creativo, proyectar, como reflejo
del espiritu de toda una cultura y de quien lo proyec-
ta; es, en si mismo, un acto dialdgico y estético, cons-
tituyente de multiples escenarios (Ekanbi, 1974) y
ambientes humanos (De Hoyos et al., 2014). En con-
clusién, la creatividad no es un producto esponténeo,
sino el resultado de exportar la psicologia del dolien-
te al escenario arquitecténico. Hay que asumir que:

El disefio es el arte de lo “transposible” (...) el
disefio es el proceso consciente y deliberado,
intencional, en definitiva, por el cual algunos
elementos, componentes, potenciales, tenden-
cias, estilos, gustos, etc., se disponen de forma
intencionada en relaciones espaciales, tempora-
les, corporales y afectivas, con el fin de lograr un
resultado deseado. (Alvarez, 2022, p. 155)

Por consiguiente, se ha planteado a estu-
diantes de 8vo semestre de la carrera de arquitectu-
ra, en la experiencia educativa de sintesis del disefio
arquitectonico, que se proponga un edificio funera-
rio basado en la teoria de la psicotanatologia, con el
objetivo de traducir la psicologia de las emociones
en pardmetros arquitecténicos que soporten la fe-
nomenologia del proyecto para medir la capacidad
de estudiantes de sintetizar el contexto emocional y
proponer formas conceptuales en el desarrollo del
estado de dnimo del usuario.

La fenomenologia entonces, se considera,
en este trabajo, como un método que se centra en
la experiencia del espacio y la percepcién del entor-
no construido y tiene una gran importancia para los
arquitectos, ya que es una forma de traducir la ma-
nera en que se conciben los disefios arquitecténicos
basados en dos lineas. La primera es que permite a
los disefiadores, en arquitectura, explorar la relacién
entre el sery el espacio, para crear ambientes emo-
cionalmente adecuados y con un énfasis en la per-
cepcion sensorial, a través de elementos que distan
un poco de la funcién o una estructura dada. Es decir,
se enfoca en el uso de ciertos materiales, calidades
de iluminacién y relacién con los jardines para man-
tener el equilibrio emocional. El segundo camino es
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que se promueve la reflexion de lo arquitectdnico, al
cuestionar y criticar las normas de disefio estableci-
das, para generar nuevas directrices creativas e inno-
vadoras y asi enriquecer la experiencia del usuario.
Se deja atras lo funcional y se adentra en una esté-
tica para la autorreflexion espiritual del usuario. Asi,
detona las emociones en el proceso de duelo.

Para este ejercicio, se buscaba responder a
la necesidad de explorar una arquitectura de emo-
ciones que, lejos de solo ser funcional, promueva el
desarrollo espiritual en momentos donde la socie-
dad se convierta en vulnerable. Ademds, se quiere
plantear que la arquitectura también ayuda a robus-
tecer los beneficios en el proceso de duelo, para tras-
cender a un significado en arquitectura perceptual.

Resultados

El ejercicio fue presentado en dos etapas,
lo que permite sintetizar la evolucién de un disefio
proyecto para enriquecer las emociones en recintos
funerarios. La primera etapa es la traduccion de un
lenguaje gréfico que evidencie la complejidad del
proceso creativo en una grafia interpretativa, y que
este sea un lenguaje entendible para construir las
primeras formulaciones arquitectonicas.

En esta etapa, se proyecta la configuracién
arquitecténica del recinto funerario, al aplicar las
condicionantes de disefio que surgen en la cons-
truccion de una investigacion que se ordena en la
mente para plantear los primeros trazos. Es un pro-
ceso evolutivo, en el cual se van transformando las
propuestas hasta llegar a la final, para responder
6ptimamente a factores como las necesidades de
usuarios, el concepto de disefio, la investigacion do-
cumental y cualitativa, entre otros.

El disefio, en un principio, se estratifica en
una zonificacién de édreas, de acuerdo con el progra-
ma arquitectdnico. Se las disrtibuye en dreas y plata-
formas que respondan a la topografia del predio, lo
que dota a los espacios de las primeras vistas, patios
exteriores y zonas privadas que simulen diversos es-
cenarios en cada espacio del proyecto.
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Figura 1. Boceto en planta de la primera propuesta conceptual
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Nota. Autoria de Ingrid Yanet Romero Cabrera y Lizet Vargas Ceballos (2024).

Esta etapa del proyecto resultd interesante,
ya que las estudiantes plasman la interpretacién de
los estudios sensoriales y fenomenoldgicos en una
disposicién espacial que responde a las caracteristi-
cas de cada del edificio. Esto divide en segmentos el
funcionamiento del mismo. Basado en las tres plata-
formas, en la mds baja se encuentra el acceso prin-
cipal y el estacionamiento; en la sequnda, el edificio
principal, con las salas de velacién, cafeteria, orato-
rio y administracién; en la plataforma més alta, se
encuentra la zona de embalsamiento, con un acceso
independiente. Aqui se muestra el interés desde la

creatividad, al plantear una propuesta cuya disposi-
cion de las salas esta en una sola planta, debido a la
libertad que se necesita para explorar las conexiones
de cada una con los jardines y las dreas sociales. Esto
contribuye a interconectar lo interior con el exterior,
para evocar las percepciones naturales. Aunado a
lo anterior, se concibe la colocacion de un punto, o
nodo, que es un monumento de reflexion; sin em-
bargo, se cuestiona la poca privacidad, ya que dista
de los beneficios de contar con un elemento contem-
plativo y reflexivo de tal tipo.
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En una correccién del proceso creativo,
como se muestra en la figura 2, se prioriza el uso
de un oratorio que se ubica en la planta alta, para
otorgarle peso visual y convertirlo en el protagonista
del proyecto. Ademds, se concibe la orientacién de
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los jardines hacia los vientos calidos del sureste, lo
que propicia que los aromas y el sonido del follaje
de los arboles cree una atmésfera relajante que se
esparzay entre por las ventanas de las dreas sociales,
orientadas al sureste para su mayor confort térmico.
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Figura 2. Boceto en planta de la propuesta conceptual final
Nota. Autoria de Ingrid Yanet Romero Cabrera y Lizet Vargas Ceballos (2024).
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A partir de este punto, la distribucién es-
pacial no se convierte en una arquitectura funcional,
sino que se comienza a trabajar con elementos visua-
les que construyen la composicién de trabajo, para
dotarse de elementos contemplativos que forman
parte de la transicion de emociones basada en ele-
mentos como patios interiores, mausoleos, pabello-
nes y cambios de nivel, para mantener la privacidad
y el cambio de experiencia en cada espacio, como se

TORRES pE

MLENTO \(

Figura 3. Boceto de transicion de espacialidades

muestra en la figura 3. Asi mismo, en la figura 4 se
conceptualiza la aplicacion de espacios de contem-
placidn, terapéuticos y una conexion con el exterior
por cada sala proyectada. Esto hace interpretar que
el disefio psicoldgico se aplica de forma general y en
escenarios particulares, para mantener el genotipo
de la relacién espacio-naturaleza que mantiene el
ambiente reflexivo.
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Nota. Autoria de Ingrid Yanet Romero Cabrera y Lizet Vargas Ceballos (2024).
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Nota. Autoria de Ingrid Yanet Romero Cabrera y Lizet Vargas Ceballos (2024).
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Finalmente, el proceso creativo, gréfico e
interpretativo debe sintetizarse en un esquema. Ahi,
deben sefalarse los elementos que articulan la com-
plejidad de un disefio espiritual reflejado en una
composicion tectdnica. Este lenguaje es el que per-
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mite leer y conocer las detonantes que las estudian-
tes muestran desde el proceso de concepcidn hasta
el proceso de integracién de la propuesta, como se
muestra en la figura 5.

;“7,”

PASLLIO FONEBRE

Figura 5. Boceto de disefio de la propuesta final basado en los pardmetros de disefio psicoldgicos
Nota. Autoria de Ingrid Yanet Romero Cabrera y Lizet Vargas Ceballos (2024).

En esta etapa, no solo se interpreta un con-
junto para explorar la configuracién de volimenes
y vistas, sino que se produce un gréfico explicativo
que permite ver, funcionar e interactuar las sensacio-
nes entre interior y exterior, a través de la perspec-
tiva compositiva y del manejo de plataformas para
producir anexos espirituales. La exploracién formal,
con una intencion sensorial, se traduce en la capaci-
dad de las estudiantes de asumir que este arreglo
impacta en la composicién interior, donde se explora
el interiorismo como una extension de las propieda-
des fenoménicas del proyecto.

En la figura 6 se muestra uno de los mu-
chos ejemplos donde las estudiantes interpretan
que los procesos exteriores ayudan a transformar el
espacio interior del edificio, mediante una asimila-
cion sensorial. Se aplican efectos de luz que pene-
tran del exterior, colorimetria basada en la psicologia
de la espiritualidad y la composicion formal interior
basada en la interaccion de figuras que produce in-
novacion y equilibrio sensorial en cada espacio.
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Nota. Autoria de Ingrid Yanet Romero Cabrera y Lizet Vargas Ceballos (2024).

En esta etapa, el proceso de diseiio es
mostrado como una ilustracion de la creatividad,
que traduce la aplicacién del concepto de disefio al
interior, como lo es el abrigo transmitido por medio
de la materialidad del proyecto. Se usan acentos de
color en tonalidades calidas y se los combina con to-
nos neutros que equilibren los espacios. Para espa-
cios como el oratorio, se evoca espiritualidad con el
juego de luz y sombra, al ubicar un lucernario en el
centro del espacio, lo que enmarca el cielo y permite
su contemplacién, basado en una interaccién del ex-
terior con el interior.

La segunda etapa se centra en lograr de-
mostrary reproducir el vinculo entre la investigacion,
para entender el funcionamiento de la arquitectura
funeraria, la sintesis de conceptos y elementos tra-
ducidos al proceso creativo y la manera en que se
representa un producto arquitectonico para lograr
explicar la intencion del estudiante en arquitectura.

Parte de los resultados mostrados tiene
que ver con la deteccion de espacios funcionales cla-
ves y puntuales en la transicion de cada plataforma,
con una intencion definida. En otras palabras, permi-
ten darle a cada espacio su protagonismo para que,
en su conjunto, se englobe la aportacion de la arqui-
tectura al disefio funerario. En la figura 7 se muestra
la presencia de una composicién espacial en exterior
que asume un equilibrio entre colores, composicio-
nes y naturalezas, para vincularse a transiciones que
plantean un sentido de tranquilidad y reflexién en
el ambiente.
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Figura 7. Transiciones de equilibrio en las zonas exteriores
Nota. Autoria de Ingrid Yanet Romero Cabrera y Lizet Vargas Ceballos (2024).

Asi mismo, los espacios exteriores, como
vinculo del tratamiento terapéutico en procesos psi-
coldgicos, no son, ni deben ser, espacios de disefio
de jardines, sino que la intencién es jugary dialogar
con los procesos fenomenoldgicos del disefio. Se
entrelazan juego de luces tenue en diversos planos,
vegetacién, formas geométricas, intencion del agua
y el sentido lecorbusiano de los recorridos y despla-
zamientos para ayudar a la autorreflexion en el espa-
cio arquitectonico, como se muestra en la figura 8.
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Figura 8. Diserio fenomenoldgico de la espacialidad exterior
Nota. Autoria de Ingrid Yanet Romero Cabrera y Lizet Vargas Ceballos (2024).

Finalmente, no se deben olvidar los prin-
cipios de la psicologia funeraria presentados ante-
riormente. Uno de ellos es el apoyo de memorias,
recordatorios y remembranzas para ayudar a la parte
cognitiva del doliente. Este punto no estd acufia-
do en el disefio como un elemento sensorial, pero
si como un elemento arquitectonico que genera
emociones y recuerdos que ayudan a contemplar,
desde la parte funcional, la retrospectiva mediante
una atmdsfera de alusion, reminiscencia y evocacion
del recuerdo en la mente, tal como se muestraen la
figura 9.
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Figura 9. Espacios de memorias en el disefio funerario
Nota. Autoria de Ingrid Yanet Romero Cabrera y Lizet Vargas Ceballos (2024).

El dltimo punto de una evaluacién de di-
sefio es la materializacién del boceto clave. Como se
mostrd en la figura 6, se busc el uso de efectos de
luz desde el exterior, la colorimetria, la calidad y la
composicion geométrica para la generacién de una
psicologia espiritual basada en una estructura sen-
sorial dentro de un oratorio. Es un espacio destinado
a la reflexion, meditacion, cavilacién y la introspec-
cion, que debe favorecer las actividades del aspecto
psicoldgico del doliente.
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Figura 10. Presentacion de la espacialidad espiritual en el recinto funerario
Nota. Autoria de Ingrid Yanet Romero Cabrera y Lizet Vargas Ceballos (2024).

En la figura 10, se muestra la aplicacidn
a detalle final de la manera en que los fenémenos
anteriores producen tranquilidad, paz, quietud, re-
poso, sosiego y placidez al doliente, a través del uso
de materiales y fendmenos latentes. Esto convierte
a laintencidn de las estudiantes en espacios senso-
riales que devuelvan la espiritualidad al doliente en
conflicto.

Discusion

Este trabajo es el resultado de un proceso
de estudio, como una manera o procedimiento en
que estudiantes de arquitectura responden a una
problematica de cardcter espiritual y fenomenolégi-
co, en el disefio de espacios con cardcter sensorial,
en una situacion donde el usuario estd asimilando y
evolucionando en ciertas caracteristicas.

El disefio y proceso creativo en arquitectu-
ra también debe representar un reto en la blsqueda
del alma de la arquitectura, un espiritu que sea crea-
dor de emociones y que ayude a refugiar y albergar
a un usuario mediante la exploracién, experiencia y
vivencia dentro de la propia arquitectura.

Las emociones que en arquitectura se
pueden generar también forman parte de la cons-
truccion del disefio arquitectdnico y la practica del
estudiante de arquitectura. Es esa arquitectura intan-
gible que no se ve, pero se siente, un fenémeno que
emociona y, sobre todo, una espacialidad que logra
el bienestar para reducir el dolor y transformarlo en
reflexion, meditacién, contemplacién, conexién vy,
sobre todo, paz interior.

La arquitectura emocional es un reto y de-
safio interesante para que los estudiantes de disefio
construyan un bagaje psicoldgico y lo transformen
en unalinea rectora del proceso creativo. Entender la
disciplina de la psicologia es una contienda necesa-
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ria, pero transformarlo en una produccién de arqui-
tectura es una prueba compleja pero enriquecedora
donde el éxito de este tipo de proyectos no esté en la
manera funcional sino en la perceptual.

La fenomenologia arquitecténica, como
un método de comprensién de lo cualitativo del es-
pacio, es una manera de entender, producir, explicar
y vivir las emociones desde la percepcion. Asi mis-
mo, ayuda a traducir los enfoques de fenémenos y
conexiones psicoldgicas en elementos tectonicos de
arquitectura que ayudan a potencializar cada una de
las emociones en el interior de los edificios. El pro-
ceso de entender, de una forma fenomenolégica, el
disefio arquitecténico tiene un fuerte acercamiento
a las teorias previas, donde se resaltan los trabajos
de arquitectos como Steven Holl, Peter Zumthor, Ju-
hani Pallasmaa, Kenneth Frampton, Nader El-Bazir,
Alberto Pérez Gomez. Ellos, al explorar la relacién en-
tre arquitectura y percepcién humana, han sentado
las bases para el desarrollo de este tipo de proyectos
y han acentuado el uso de la luz, el agua, texturas,
sombras, entre otras. Esto ha convertido a la fenome-
nologia en una metodologia y una forma de com-
prender que la arquitectura afecta perceptualmente
al ser humano. Enfatiza en los sentidos, para que los
entornos sean emocionalmente significativos y, asi,
volver los disefios mds humanos y menos estériles.

El objetivo, entonces, es ejercitar a los es-
tudiantes a tocar el otro lado de la arquitectura, el
espacio interior en lugar de la composicién exterior.
Es buscar que la materialidad favorezca la atmdsfera

Conclusion
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emocional, al equilibrar la sobriedad de los edificios
mediante las tonalidades, la iluminacion, la compo-
sicién interior y la relacién con la naturaleza, para
reproducir entornos mas humanos y sanadores, re-
queridos en el proceso de duelo, pero sin perder el
enfoque funcional que exige un recinto funerario. Fi-
nalmente, se reconoce que este tipo de ejercicios de
disefio no solo buscan la integracién de la investiga-
cién de la aplicacion de disciplinas complementarias
a la arquitectura, sino generar que la interdisciplina-
riedad en la arquitectura construya el propio espacio
fenomenoldgico y emocional para poder abonar a
calmar el espiritu y el alma.

No se debe olvidar que este tipo de pro-
cesos en disefio tiene muchas aplicaciones y bon-
dades, sobre todo al ser aplicados en recintos que
buscan una introspeccién y desconexion, para man-
tener una buena salud mental y convivencia con la
naturaleza. No obstante, también es una forma de
romper esquemas religiosos que mantienen la fe,
al desaparecer imagenes religiosas y sustituirlas por
simbolismos como la luz natural, para mantener es-
tados de fe y proyectar una sanacién emocional.

Por todos estos criterios, el disefio es y se-
guird siendo un ente que necesita ser contemplado
para transformar la problematica. Es una necesidad
acrecentar los didlogos disciplinares, la idea en una
solucion, y la creatividad en una metafisica que
coloque a la arquitectura como una disciplina que
entiende y ayuda a la sociedad desde la concepcién
espacial de los proyectos arquitecténicos.

Repensar el disefio en arquitectura es un desafio interesante, ya que presupone una dialogia entre
lo tangible (tectdnico) y lo intangible (experiencia), lo que vuelve a los espacios en un contraste entre lo
emocional y funcional. La didéctica de la creatividad en propuestas de estudiantes es una zona experimental
donde se ayuda y evalta el proceso para proyectar arquitectura basada en retos particulares. En este caso,
consistié en apropiarse del disefio de una arquitectura sensorial.

Este ejercicio, de convertir a la psicologia en una disciplina alternativa para traducir los elementos
fenomenoldgicos en una arquitectura sensorial, es una de las tantas maneras para incidir en el disefio. Aun-
que se ha aplicado este procedimiento a diversos niveles de la Facultad de Arquitectura UV, se reconoce que la
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poblacion de Gltimo semestre tiene mayor experiencia para la integracién, desarrollo y propuesta de atender
un fenémeno intangible como lo es el duelo. No obstante, se reconoce que la diversificacion de estudiantes
puede mostrar distintas aportaciones y efectos diferenciados en las propuestas finales, situacién que depende
del grado de avance académico.

Por tal motivo, se enfatiza que, dentro de los hallazgos, se encuentran tres imperantes de los pro-
cesos de aprendizaje en arquitectura. El primero es que el estudiante logra y demuestra la apropiacién de
cualidades disciplinares de la psicologia para entender un contexto sobre el cual las emociones del usuario
son las protagonistas del fendmeno. El sequndo es que la grafia es una manera viable en que los estudiantes
demuestran, argumentan y aterrizan las propuestas a nivel esquematico, para entender las posibles solucio-
nes aplicadas a los espacios arquitecténicos.

Sin embargo, la principal aportacién de este trabajo es que el proceso creativo de este tipo de pro-
yectos estd muy ligado a la construccion de un espacio sensorial, desde las emociones preconcebidas del
estudiante, lo que plantea que los espacios no solo son funcionales, sino que responden a necesidades espi-
rituales, simbdlicas y experienciales. Con ello, las materializaciones de las ideas parten de las emociones de
estudiantes para generar espacios sensoriales con la exploracion de formas, materiales y procesos espaciales
fenomenoldgicos, por lo que la sensibilidad de entenderlo y proyectarlo es un ejercicio para simular mental-
mente |a experiencia dentro de la arquitectura.

Asi mismo, se reconoce que, conforme avanzan en su trayectoria escolar, los estudiantes de arqui-
tectura muestran mayor dominio en la integracién de espacios intangibles basado en cuestionamientos y
una investigacion critica, que dejan de lado la parte funcional y técnica y se centran en las caracteristicas
fenomenoldgicas. Esto dota al producto de una intencion bien definida en el didlogo de la razén y la emocién.

Se establece también que, cuando las estudiantes logran definir, cuestionar e integrar el proceso
emocional en una propuesta arquitectdnica, se obtiene un mayor significado y empatia con el usuario, por lo
que el dominio del tema emocional en el proceso creativo, y en la terminologia de la psicologia, fortalece una
identidad y propone un espacio més humano y mas sensible en la bisqueda de trascender a la espiritualidad
del proyecto de arquitectura. Ello, para este trabajo, se fue construyendo como el alma de la arquitectura en
un proceso fenomenoldgico que genera una disrupcion con lo funcional y material y se transforma en una
arquitectura que se adentra en lo profundo de las emociones.

Los ejercicios y estudios de esta indole no solo permiten valorar y evaluar un proceso creativo en
disefio, sino que desempefian una metodologfa para proponer espacios vivos por y para los usuarios, lo que
ha manifestado en la academia un camino para abordar proyectos lejos de edificios estériles. La brecha que
puede seguirse es atender no solo a la fenomenologia del espacio sino a la humanizacién del espacio inte-
rior, que logre articular el ser como el espacio-tiempo con un impacto significativo en maneras de aprender a
disefiar arquitectura intangible.

Finalmente, se considera y recomienda que los procesos de investigacién pre-proyectuales sean
los que ayuden a comprender los conceptos primarios para ajustar el fendmeno. Asi mismo, el trabajar con
disefios de arquitectura sensorial, emocional, fenomenoldgica o perceptual es una manera de acercarse a
traspasar las barreras fisicas en los espacios y construir una nueva forma de comprender la arquitectura occi-
dental, desde la academia, para futuros escenarios humanizados.

Bajo el planteamiento anterior, se espera que la fenomenologia abrace o se entrelace con ciertos
parametros de disefio de diferentes disciplinas, que puedan hibridar conocimiento nuevo en el disefio, lo que
produce argumentos que ayuden a la creatividad del estudiante y robustecen las herramientas aplicadas en
la academia, como puede ser la interaccién con la fenomenobioarquitectura, como una perspectiva que evoca
emociones a través de ambientes naturales, entre otras lineas de salida.
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Resumen

En la educacion superior, especialmente en la formacion de arquitectos, se reconoce la necesidad de superar los
métodos tradicionales para abordar los desafios del pensamiento abstracto y la representacién espacial. Ante
ello, se implementan estrategias pedagdgicas innovadoras que integran la asimilacién teérica con la aplicacién
prctica en contextos reales. La literatura en educacion respalda que el aprendizaje significativo se potencia a
través de metodologias activas y enfoques constructivistas, en los cuales el estudiante asume un rol central en
la construccion del conocimiento. En este contexto, el uso de metodologias activas ha demostrado fomentar la
interaccion, la reflexion critica y la participacién activa, que son elementos esenciales para el desarrollo de com-
petencias en la arquitectura. La integracion transversal de asignaturas permite establecer conexiones entre los
contenidos tedricos y practicos, lo que a su vez promueve una vision integral y multidisciplinaria acorde a las exi-
gencias del entorno profesional. El presente articulo de investigacion describe el proyecto de innovacién docente
aplicado al primer afio de la carrera, al integrar las asignaturas de Conceptos Fundamentales de Arquitectura y
Geometria Descriptiva y Proyectiva I. El objetivo es fortalecer las habilidades proyectuales y de representacion
mediante metodologias activas, lo que sienta las bases para su futura incorporacién en los planes de estudio y su
adaptacion a contextos educativos en constante transformacién tecnoldgica y pedagdgica. La implementacion de
una encuesta de satisfaccién estudiantil ha facilitado la evaluacién sistemética del impacto de estas innovaciones
pedagdgicas, lo que ofrece una perspectiva critica sobre la eficacia de los métodos empleados.

Palabras clave: composicion arquitectdnica, metodologias activas, exploracién morfoldgica, peda-
gogia de disefio, aprendizaje en arquitectura.

Abstract

In higher education, particularly in the training of architects, there is a recognized need to move beyond tra-
ditional methods to address the challenges associated with abstract thinking and spatial representation. In
response, innovative pedagogical strategies that integrate theoretical assimilation with practical application in
real-world contexts are being implemented. Educational literature supports the idea that active methodologies
and constructivist approaches enhance meaningful learning, placing the student at the centre of knowledge
construction. In this context, the use of active methodologies has proven to foster interaction, critical reflection,
and active participation—essential elements for the development of competencies in architecture. Cross-disci-
plinary subject integration enables connections to be made between theoretical and practical content, thereby
promoting a comprehensive, multidisciplinary perspective that aligns with the demands of the professional
environment. This research article describes a teaching innovation project applied in the first year of the archi-
tecture program, integrating the courses “Fundamental Concepts of Architecture” and “Descriptive and Pro-
jective Geometry 1" The objective is to strengthen design and representation skills through active learning
methods, laying the groundwork for future incorporation into academic curricula and adaptation to educational
contexts in ongoing technological and pedagogical transformation. The implementation of a student satisfac-
tion survey has facilitated the systematic evaluation of the impact of these pedagogical innovations, providing
a critical perspective on the effectiveness of the methods employed.

Keywords: architectural composition, active methodologies, morphological exploration, design
pedagogy, learning in architecture.
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Introduccion

La evolucién en los enfoques pedagdgicos dentro de la ensefianza de la arquitectura ha resaltado
la necesidad de replantear los métodos tradicionales para potenciar habilidades clave como el pensamiento
abstracto y espacial, junto con la representacién grafica. Estos elementos, esenciales en la formacién del ar-
quitecto, requieren estrategias didacticas que faciliten tanto la comprension de conceptos teéricos como su
aplicacion en escenarios concretos. La literatura especializada en educacién destaca que el aprendizaje se
enriquece mediante metodologias activas y perspectivas constructivistas, en las cuales el estudiante asume
un papel protagdnico en la construccién de su conocimiento (Freire, 1970; Bruner, 1966).

En este sentido, la incorporacion de metodologias activas como el Aula Invertida, el Aprendizaje
Basado en Casos y los Talleres de Integracién de Saberes han transformado la forma de entender el proce-
so educativo. Diversos estudios han evidenciado que estas estrategias promueven una mayor interaccion,
reflexion critica y participacién activa de los estudiantes; estos son elementos esenciales para el desarrollo
de competencias en campos tan complejos como la arquitectura (Biggs y Tang, 2011; Prince, 2004). Este
impacto ha sido documentado también en experiencias aplicadas en arquitectura, donde las metodologias
activas favorecen la autonomia del estudiante y una mayor vinculacion con contextos profesionales reales
(Carcelén, 2019; Batistello & Cybis, 2019). Ademas, la integracién transversal de asignaturas permite generar
conexiones entre contenidos tedricos y practicos, lo que facilita el desarrollo de una visién holistica y multidis-
ciplinaria que responde a las demandas del entorno educativo.

La presente investigacion surge de la necesidad de fortalecer, desde el inicio de la carrera, aquellas
habilidades que permitan a los futuros arquitectos enfrentar los desafios de la composicion arquitectonicay la
representacion gréfica. Propone, ademds, una integracion entre las asignaturas Conceptos Fundamentales de
Arquitectura y Geometria Descriptiva, con el objetivo de consolidar los cimientos tedricos y, al mismo tiempo,
fomentar el uso de herramientas practicas que faciliten la transicion del conocimiento abstracto a aplicaciones
concretas en el campo del disefio. Més alla de su aplicacion inmediata, este enfoque busca establecer un
modelo pedagégico adaptable y proyectable a mediano y largo plazo, con miras a su integracién formal en
los planes de estudio actuales.

No obstante, para avanzar hacia un modelo pedagdgico innovador y sostenible, resulta necesario
comprender las limitaciones del enfoque tradicional que ha predominado en la ensefianza de la arquitectura.
El modelo maestro-aprendiz, caracteristico de los talleres de proyecto, suele centrarse en la figura del docente
como transmisor del conocimiento, lo que restringe la autonomia del estudiante y reduce las oportunida-
des de reflexion critica. Diversos estudios han sefialado que esta ldgica pedagdgica reproduce précticas poco
sistematizadas, con escasa articulacion curricular y criterios de evaluacion subjetivos, que son factores que
pueden obstaculizar el aprendizaje significativo y la apropiacion del conocimiento proyectual (Barragan &
Flores-Gutiérrez, 2025).

Estudios recientes respaldan esta transicion, al demostrar que la implementacién de metodolo-
gias activas mejora el rendimiento académico y refuerza la motivacion estudiantil, al mismo tiempo que
potencia aquellas habilidades criticas y colaborativas (Ferndndez-de-Castro & Villegas-Pantoja, 2024). Estos
hallazgos coinciden con otros estudios internacionales que sefialan como estrategias como el Aprendizaje
Basado en Proyectos, el Aula Invertida o el Trabajo Colaborativo estimulan el pensamiento profundo, la
retencién de contenidos y la autonomia del estudiante (Heaysman & Tubin, 2018; Debs et al., 2018). En
particular, Abdel & Collins (2017) reportan que el 95 % de los estudiantes mostré una participacién mas
activa y una mejor comprension en entornos donde se emplearon tecnologias interactivas de retroalimen-
tacién en tiempo real. En este marco, este proyecto examina como la combinacién de estas metodologfas
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repercute en la experiencia de aprendizaje, lo que favorece la comprension y aplicacion de conceptos com-

plejos en contextos reales.

Conjuntamente, con el propésito de evaluar el impacto de estas estrategias pedagdgicas, se ha pro-
puesto una encuesta de satisfaccién estudiantil. Este instrumento ha permitido recopilar la percepcion de los
alumnos sobre la claridad y pertinencia de los contenidos impartidos y, simultaneamente, identificar aquellos
desafios y oportunidades de mejora en la integracion de conocimientos. El analisis de los resultados ofrece
una perspectiva critica sobre la efectividad de los enfoques empleados, lo que establece conexiones entre la
teorfa educativa y su aplicacién en un entorno académico de alta exigencia.

Innovacion Educativa en Arquitectura y la Ense-
fianza del Pensamiento Espacial

Se reconoce que la formacion en arquitec-
tura requiere el desarrollo integral del pensamiento
abstracto y espacial, junto con el dominio de la re-
presentacion gréfica. Son competencias fundamen-
tales para analizar problemas complejos y generar
soluciones innovadoras en el disefio (Freire, 1970;
Bruner, 1966). La ensefianza de la arquitectura, his-
tdricamente, se ha basado en modelos tradicionales
de transmisién de conocimiento; sin embargo, la
evolucién de la sociedad y las demandas del mer-
cado laboral actual han impulsado la necesidad de
reformular aquellos enfoques (Martinez, 2019). En
este contexto, la implementacion de talleres verti-
cales y horizontales ha surgido como una estrategia
pedagdgica que facilita la integracion de conoci-
mientos entre distintos niveles académicos, lo que
promueve un aprendizaje centrado en la practica, la
experimentacion y la reflexion critica.

Martinez (2019) propone que estos talle-
res acttian como Laboratorios del siglo XXI, donde el
estudiante participa activamente en la construccion
y sintesis de conocimientos, al convertirse en el prota-
gonista en la generacién de su conocimiento, y que le
permite la integracion de la teoria con la practica del
disefio arquitectonico. Esta metodologia, que enfati-
za la interconexion de contenidos y la colaboracion
entre pares, se alinea con enfoques constructivistas
que sitdan al estudiante en el centro del proceso de
aprendizaje. La transformacion del proceso educativo
en arquitectura no solo atiende a necesidades inter-
nas inherentes de la disciplina, sino que también

se alinea con las tendencias globales de innovacién
educativa, en las que la integracién de tecnologias y
metodologias activas ha mostrado su gran impacto
con tendencia en la mejora de la calidad y relevancia
del aprendizaje (Pérez-Poch, 2019).

Metodologias Activas en Educacion Superior y su
Impacto en el Aprendizaje

La adopcién de metodologias activas ha
transfigurado la ensefianza en la educacion superior.
Estas metodologias fomentan la participacién activa
del estudiante y el desarrollo de competencias clave
para su formacién académica y, posteriormente, pro-
fesional. Diversos estudios han demostrado que es-
trategias como el Aula Invertida, el Aprendizaje Ba-
sado en Problemas (ABP), el Aprendizaje Basado en
Proyectos (ABP), Aprendizaje Basado en Casos, entre
otras metodologias activas, contribuyen a mejorar
tanto el rendimiento académico como la motivacién
y autonomia del estudiante (Jiménez et al., 2020;
Merla & Yafiez, 2016).

Asimismo, Roy Sadradin et al. (2024) rea-
lizaron una revisién sistemética en la que se com-
probd que el uso de metodologias activas genera
experiencias de aprendizaje positivas, lo que eleva la
retencién de contenidos y facilita la aplicacién prac-
tica del conocimiento. Este hallazgo resulta significa-
tivo para la ensefianza de la arquitectura, ya que su-
giere que enfoques pedagdgicos similares pudiesen
fortalecer la comprensién de conceptos complejos y
optimizar la capacidad de representacidn espacial.
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Integracion de Asignaturas y Aprendizaje Inter-
disciplinario en Arquitectura

Una tendencia en auge en la educacion
superior es la integracion de asignaturas con el fin
de fomentar un aprendizaje interdisciplinario y sig-
nificativo. En el caso particular de la arquitectura, la
combinacion de materias como Conceptos Funda-
mentales de Arquitectura y Geometria Descriptiva
y Proyectiva constituye una estrategia para superar
aquellas barreras tradicionales entre la teora y la
practica; asi, facilita la transicién del conocimiento
abstracto a su aplicacién en el proceso de composi-
Cién arquitecténica.

Silva y Maturana (2017) presentan una
propuesta de modelo para introducir metodologias
activas en la educacion superior. En la misma, resal-
tan la importancia de articular contenidos de distin-
tas dreas para desarrollar una visién integral del pro-
ceso formativo. Esta integracion curricular permite a
los estudiantes establecer conexiones entre concep-
tos tedricos y herramientas précticas, lo que da como
resultado una mejora de las competencias genéricas
y especificas de su formacién académica.

Adicionalmente, estudios en otros campos
como el que proponen Youhasan et al., (2021) de-
muestran que el enfoque interdisciplinario favorece
la aplicacién de conocimientos en contextos reales.
Aunque la arquitectura tiene sus caracteristicas dis-
tintivas, estos hallazgos respaldan la idea de que la
integracién de los conocimientos de diversas asigna-
turas puede enriquecer la formacion de los estudian-
tes, al prepararlos para abordar los desafios profesio-
nales desde una perspectiva y vision mas amplia.

Geometria en el Proceso de Disefio y el Aprendi-
zaje Espacial en Arquitectura

La Geometria Descriptiva es un pilar fun-
damental en la formacién arquitectonica, ya que
proporciona herramientas esenciales para la repre-
sentacién, comprension y generacion de figuras y
espacios tridimensionales. Numerosos estudios han
abordado la importancia de este conocimiento en la

ensefianza de la arquitectura, al destacar como su
aplicacion impacta en el desarrollo del pensamien-
to espacial (Cisneros & Cabezos, 2016). Segun se
ha sefialado, su estudio permite a los estudiantes
desarrollar una visién espacial precisa, lo que facilita
el disefio de estructuras funcionales y estéticamen-
te armoniosas. A lo largo del tiempo, como sefialan
Espinoza et al. (2021), la geometria ha constituido
el lenguaje universal del disefio arquitecténico, al
servir como fundamento para transformar ideas abs-
tractas en proyectos perceptibles.

La inteligencia espacial en la arquitectura
implica la comprension de la geometria en abstrac-
to, asi como su aplicacion en la concepcién y cons-
truccién de espacios arquitecténicos y urbanos. La
habilidad para visualizar, interpretar y manipular
formas tridimensionales es crucial en la creacién de
proyectos capaces de satisfacer tanto las exigencias
estéticas como funcionales. Investigaciones recien-
tes han demostrado que el dominio de la geome-
tria contribuye significativamente al desarrollo del
pensamiento espacial, que es una habilidad funda-
mental que permite resolver problemas de disefio
de manera eficiente y creativa (Sanchez etal., 2024).

De esta manera, se entiende que la rela-
cion entre la geometria y el disefio arquitecténico
es esencial, ya que facilita la estructuracién del
pensamiento visual y abstracto de los estudiantes
de arquitectura. Al dominar conceptos geométricos
avanzados, los alumnos adquieren la capacidad de
generar soluciones que armonizan la forma, estruc-
tura y la funcionalidad. Bajo esta mirada, el uso de
herramientas digitales ha marcado un antes y un
después en la manera en la que la geometria es
ensefiada y aplicada en el disefio. Los softwares de
modelado tridimensional, realidad virtual y simula-
ciones digitales permiten explorar con mayor pro-
fundidad la relacion entre la forma y el espacio, lo
que optimiza los procesos de disefio y construccién
(Salazar et al., 2024).

De esta forma, la integracién de algorit-
mos de busqueda visoespacial ha mostrado ser una
estrategia pedagdgica efectiva para fortalecer el re-
pertorio visual de los estudiantes. El acceso a una
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extensiva base de referencias arquitectdnicas poten-
cia la creatividad y mejora la capacidad de analisis
formal y espacial. La combinacién de herramientas
digitales y métodos tradicionales de ensefianza
permite una formacion integral, que prepara a los
estudiantes para enfrentar los desafios del disefio
contempordneo con una perspectiva mas informada
y contextualizada (Espinoza et al., 2021).

Para Espinoza et al. (2021), la ensefianza
de la geometria en la arquitectura debe estar acom-
pafiada por el uso de metodologias innovadoras
como los Living Labs, que permiten a los estudian-
tes experimentar con modelos tridimensionales en
un entorno interactivo. Estas estrategias promueven
una comprension mas profunda del espacio y opti-
mizan la toma de decisiones a lo largo del proceso
de disefio. Por otro lado, Salazar et al. (2024) desta-
can el papel de la inteligencia artificial en la educa-
cién arquitectdnica, al sefalar que su uso supervisa-
do puede potenciar el aprendizaje sin reemplazar
las habilidades criticas del disefiador.

A pesar de la creciente presencia de he-
rramientas digitales en el disefio arquitectdnico, el
trabajo manual sigue siendo fundamental, especial-
mente en las etapas iniciales de la formacién de los
arquitectos. Segun Rossado (2017), el uso excesivo
de herramientas digitales puede llevar a la pérdida
de habilidades relacionadas con el dibujo a mano,
lo que afecta la calidad de la expresion artistica y la
sensibilidad del arquitecto. El trabajo a mano per-
mite una representacion rapida y flexible de ideas,
a la par que fomenta una conexion directa entre la
imaginacién y el espacio. Como menciond Moneo
(2017), los arquitectos contindan recurriendo al
"rasgufio” de los bocetos, ya que este método facilita
un proceso de disefio mds espontaneo y permite ex-
plorar ideas en una forma menos restrictiva. Este en-
foque manual no solo mantiene viva la sensibilidad
artistica del arquitecto, sino que también contribuye
a desarrollar una mayor habilidad para visualizar y
manipular el espacio. El trabajar con estas técnicas
tradicionales enriquece el proceso creativo, al man-
tener las habilidades esenciales para el disefio y el

pensamiento critico que constituyen la base de la
arquitectura.

Evaluacién del Impacto de las Metodologias
Activas en el Aprendizaje

La efectividad de las metodologias activas
en la educacion superior se puede evaluar a través
de diversas estrategias, entre las cuales se incluyen
los estudios de caso, encuestas de satisfaccion y ané-
lisis cuantitativos y cualitativos. Segtin Pérez-Poch
(2019) y Aguayo et al. (2019), para evaluar el im-
pacto de estas estrategias es crucial llevar a cabo
evaluaciones sisteméticas que consideren tanto el
rendimiento académico como la percepcién de los
estudiantes sobre su propio proceso de aprendizaje.

En el estudio realizado por Ferrada y Con-
treras (2021), se destaca que la percepcion estudian-
til sobre el uso de metodologias activas se encuentra
correlacionada de manera positiva con niveles de
motivacién, compromiso y mejora en competencias
especificas, como el pensamiento critico y la capaci-
dad para el trabajo en equipo. Por su parte, Mufioz
(2017) demuestra que el Aprendizaje Basado en Pro-
blemas (ABP), ademds de incrementar el aprendiza-
je cognitivo, contribuye a fortalecer las habilidades
sociales y la capacidad de resolucién de problemas
en contextos colaborativos.

De esta manera, se concluye que el lle-
var a cabo estas encuestas u otros instrumentos de
evaluacion en las practicas de innovacion docente
en arquitectura proporcionan datos clave para la
retroalimentacion y la mejora continua de las estra-
tegias implementadas. Estos instrumentos resultan
esenciales para identificar areas de oportunidad y, a
su vez, permiten consolidar modelos de ensefianza
que satisfacen las demandas del entorno académico
como del profesional.
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Metodologia

La propuesta de innovacion docente se
centra en un enfoque cualitativo y exploratorio, que
aplica metodologias activas como el Aula Invertida,
el Aprendizaje Basado en Casos y los Talleres de In-
tegracién de Saberes, con la finalidad de introducir
a los estudiantes en la comprension y construccién
morfoldgica. Se busca que diferencien entre figura y
forma, y que exploren la composicion arquitectonica
mediante un proceso riguroso. El proyecto se desa-
rrollé en dos fases, organizadas a través de talleres
progresivos, lo que permite un aprendizaje gradual
y estd apoyado en la experimentacion. Asi, se relacio-
nala teoriay la practica.

Fase 1. Comprensién de la Composicion a través
de la Abstraccion de Orden Visual

En este proceso, se han establecido tres
etapas fundamentales, en las cuales se ha incorpo-
rado una serie de metodologias activas:

e Andlisis compositivo de la vista bidimen-
sional. El Aprendizaje Basado en Casos, a
través del estudio de referentes arquitecto-
nicos, permitié examinar los principios de
composicién arquitectonica. Este analisis se
estructurd en capas fundamentales de los
principios ordenadores de la composicién
como reticula, eje, pauta, equilibrio, simetria,
modulacién, jerarquia, entre otros (Lupton &
Phillips, 2014; Ching, 2015). Posteriormen-
te, se superpusieron estas capas para cons-
truir una representacién bidimensional del
referente. Ademds, se exploraron aspectos
clave como proporcidn, color y estructura
dentro del analisis compositivo.

® Anélisis compositivo de lo bidimensional
al relieve. En esta fase, se generd una base
tridimensional a partir de la planta o eleva-
cion del referente analizado, lo que establece
una conexién con los principios de la Geome-
tria Descriptiva, al transformar proyecciones
planas en variaciones de profundidad. Se
identificaron las piezas formales principales
(rectdngulos, cuadrados y circulos), asi como
elementos que destacaban por su escala,
ubicacién o forma. Este analisis permitié
guiar la percepcién de los estudiantes y es-
tructurar un modelo abstracto que sintetiza
la obra original mediante decisiones estraté-
gicas en términos de composicién, organiza-
cion de sistemas, precisién, l6gica y orden.

* Anélisis compositivo del relieve a la com-
posicién tridimensional arquitecténica. La
ultima fase finaliz6 con la construccion de
un modelo tridimensional sustentado en
principios de reticulacion, forma y abstrac-
cion. De tal manera, la malla tridimensional
establecié una base estructural para la orga-
nizacién espacial, mientras que la selecciény
ensamblaje de piezas formales robustecid la
claridad en la composicion.

La Figura 1 muestra un ejemplo del andli-
sis aplicado a la Casa Bianchi de Mario Botta. En par-
ticular, se identificaron los elementos esenciales que
estructuran la obra, como la reticula, las piezas for-
males que definen los volimenes y otros principios
de composicién arquitecténica. Este taller fortalecio
|la capacidad técnica para interpretar y representar la
arquitectura, y permitié una exploracion experimen-
tal en la sintesis y como consecuencia en la abstrac-
cion formal.




DEL TALLER TRADICIONAL AL APRENDIZAJE INTEGRADO: EXPERIENCIAS
METODOLOGICAS EN LA ENSENANZA DE LA COMPOSICION A\RQI,'I'I‘E(1'1‘(,)1\71(?‘\

Figura 1. Ejemplo andlisis aplicado a la Casa Bianchi de Mario Botta
Nota. Se muestra el ejercicio del taller realizado por una estudiante, que incluye la obra original, el anélisis bidimensional, el

relieve y, como resultado, la composicion tridimensional.

Fase 2. Exploracién Morfoldgica

En esta fase del estudio, enfocada en la
tridimensionalidad, se trabajé con la manipulacién
de masas y volimenes, al aplicar principios de sus-
traccion y adicion. Para fortalecer este proceso, se
empled el Aula Invertida, mediante recursos como
videosy lecturas, los cuales fueron integrados poste-
riormente en el desarrollo del taller Exploracién con
Jabén. En este sentido, se pensé en un espacio de
meditacion a través de una maqueta y se utilizé el
jabdn como recurso experimental.

El empleo del jabén ha brindado una re-
presentacion tangible de los principios de composi-
cion arquitecténica. Su maleabilidad y fragilidad ha

permitido reflexionar de manera critica sobre la rela-
cion entre lo material e inmaterial, al destacar el equi-
librio conceptual y espacial. En relacién con las ideas
de Zumthor (2010), expuestas en Atmésferas, el taller
ha facilitado el andlisis de como los materiales, la luz
y las texturas inciden en la percepcion del espacio, lo
que crea una experiencia sensorial profunda.

La experiencia en la exploracion entre las
superficies del jabdn y la luz natural ha permitido
descubrir la proyeccion de sombras y contrastes,
lo que afianza la comprensién de la composicion
formal. Ademas, la plasticidad del material ha fa-
vorecido la experimentacion con distintas formas
y volimenes, al profundizar en la comprensién del
proceso compositivo



Alicia Rivera-Rogel * Rodrigo Carpio-Rey

Los resultados obtenidos han evidenciado
el potencial de esta estrategia para fomentar una
mayor sensibilidad espacial en los estudiantes, al
alinearse con la busqueda de atmdsferas auténticas,
descritas por Zumthor (2010) como la magia de lo
real, como se muestra en la Figura 2.

Figura 2. Resultado del taller Exploracién con Jabon

Nota. Se presenta el ejercicio del taller realizado por una estudiante, que incluye la representacion gréfica de la exploracion de
la luz, el recorrido y la jerarquia, asi como la experimentacion mediante una maqueta de jabén.

Con la intencién de ahondar en la repre-
sentacion arquitectonica y la precision en la explo-
racion de la geometria, se trabajé en el taller Como
Acotar un Croissant, basado en el ejercicio pedagé-
gico desarrollado por Miralles (1991). Este taller ha
permitido entender la sistematizacién de la forma
a través de la descomposicion geométrica, al desta-
car el uso de tridangulos como base estructural para
definir un perimetro y, en consecuencia, un punto
de partida. En particular, se buscaba entender las
relaciones espaciales mediante la seccion arqui-
tectonica. Esta practica ha permitido la exploracion

de conceptos fundamentales en la composicién
arquitecténica, como la relacion entre geometria y
forma. Asimismo, ha desencadenado el pensamien-
to analitico y abstracto, al requerir la caracterizacién
de centros geométricos para trazar, con precision, la
silueta del croissant.

Més alld de la representacién grafica, esta
metodologia ha demostrado la importancia de la
interpretacion y estructuracion del espacio a partir
de principios geométricos. Ademas, la decisién de
trabajar con una escala libre y no con un tamafio
predefinido ha permitido una aproximacién mas
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conceptual, lo que promueve la reflexion sobre la
proporcion y la relacion entre las partes. La integra-
cién de este ejercicio en el taller ha brindado una he-
rramienta clave para reforzar el rigor en la represen-

Figura 3. Resultado del taller Como Acotar un Croissant

tacion arquitectdnica, al favorecer una lectura critica
de la geometria y su aplicacion en la construccién del
espacio. La Figura 3 muestra el resultado del ejercicio.

op]

Nota. Se presenta el ejercicio del taller realizado por un grupo de estudiantes, que incluye la representacién grafica de la
planta, indicacion de las Iineas de seccion y las diferentes secciones del croissant.

En la Gltima fase de los talleres que ayuda-
ron para el proyecto final, se ha llevado a cabo el Ta-
ller de la Reticula, un sistema estructural y organiza-
tivo fundamental en la composicién arquitectonica.
Este taller consistié en la construccién de una com-
posicién espacial a partir del uso de lineas en ma-
dera balsa, al establecer una malla tridimensional a
partir de 9x9x9 metros, distribuida en tres niveles.

El propésito central de esta exploracién ha
sido que los estudiantes experimenten y compren-
dan la reticula como un recurso técnico, asi como un
principio estructurante que permite ordenar y arti-
cular el espacio. A través de la manipulacién de las
lineas, se ha incentivado la busqueda de relaciones
espaciales claras, la diferenciacion de jerarquias vo-
lumétricas y la generacién de recorridos intenciona-
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dos dentro del sistema tridimensional. Asi, se toma
una mayor conciencia sobre la importancia de la re-
ticula como una herramienta proyectual que facilita
la toma de decisiones en la composicidn, como se
muestra en la Figura 4.

Figura 4. Resultado del taller de la Reticula
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Nota. Se presenta el ejercicio del taller realizado por una estudiante, que muestra la reticula en planta, alzado y en isométrico.

Resultados

Con el conocimiento adquirido en todos
los talleres progresivos, el ejercicio final del taller
consistid en proponer una composicién arquitectd-
nica a partir de una reticula de 9x9x9 metros, con
el objetivo de conformar un volumen. Como condi-
cionantes del taller, se establecid la incorporacién
de lineas y planos que, ademds de destacarse de
manera independiente, debfan articularse dentro de
un sistema Idgico. En este contexto, la propuesta fue
desarrollada dentro de un cubo con entrepisos en
tres niveles, que consideraba principios fundamen-
tales de la composicién arquitecténica como la jerar-
quia espacial, la geometria simple, la iluminacién
natural, la continuidad en el recorrido y la relacién
entre las plantas, las fachadas y secciones. Estos cri-
terios fueron aplicados en funcién del conocimiento
adquirido durante la Fase 1. Ademds, se incluyd la
reflexion sobre la configuracién de Espacios para el
Encuentro, con especial énfasis en su cualidad ex-
periencial. Para sustentar el proceso de disefio, se
incorporaron lecturas como Elogio de la Sombra de

Tanizaki (2005), complementadas con lecturas pre-
vias, como Atmosferas de Zumthor (2010).

El taller final ha tenido como finalidad que
los estudiantes tomen conciencia de sus decisiones
proyectuales durante el proceso exploratorio; deben
fundamentar sus alternativas en un soporte tedrico.
De esta forma, se ha promovido una reflexion critica
sobre la organizacion espacial, la incidencia de la luz
y la coherencia en las operaciones formales, al con-
solidar un enfoque integral en la composicion arqui-
tecténica. La Figura 5 resume la entrega final, que
incluye una bitdcora detallada que documenta todo
el proceso del taller simplificado en isometrias y pla-
nimetrias, acompafiada de maquetas conceptuales
realizadas en yeso y la maqueta final, elaborada en
cartén paja. Ademas, durante la entrega, se incorpo-
raron videos que simulan el ciclo de diay noche, con
el fin de reflexionar sobre la entrada de luz y cémo
los espacios transmiten las atmdsferas propuestas
como reto inicial.
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Figura 5. Resultado del taller final
Nota. Se presenta el ejercicio del taller realizado por los estudiantes, que muestra la entrega final tanto de la bitdcora, maqueta
conceptual en yeso y maqueta en carton paja.

Por Gltimo, con el propésito de evaluar la
percepcion de los estudiantes respecto a la practica
de innovacion docente, se realizd una encuesta a
los 33 estudiantes, estructurada con diez preguntas
cerradas y dos preguntas abiertas, sobre diversos as-
pectos clave de su experiencia.

Los resultados de la practica de innovacién
docente reflejan una evaluacién positiva, ya que el
84% de los estudiantes califican su experiencia como
satisfactoria o muy satisfactoria, con porcentajes del
44% y 40% en cada categoria respectivamente, lo
que indica una aceptacién generalizada del enfoque
utilizado. En cuanto al impacto en la comprension
de los contenidos, el 72% de los encuestados (52%
totalmente de acuerdo y 20% de acuerdo) sefiald
que la practica contribuyd significativamente a su
aprendizaje, lo que evidencia su efectividad desde
el punto de vista pedagégico.

En relacion con el nivel de desafio, un 80%
consideraron que las actividades fueron retadoras o
muy retadoras, lo que sugiere que la préctica logré
estimular el pensamiento critico y la capacidad de
abstraccién. Ademds, la retroalimentacion y revisién
fueron valoradas positivamente por el mismo por-
centaje de estudiantes, al destacar su papel clave
en la superacién de dificultades. La integracién de
Geometria y Conceptos Fundamentales fue amplia-
mente reconocida: un 72% considerd claras estas

conexionesy, a su vez, un 80% estuvo de acuerdo en
que ambas materias se complementaron eficazmen-
te. La aplicacion de conceptos en ambas direcciones
(de Geometria a Conceptos Fundamentales y vice-
versa) fue frecuente o constante en mas del 90% de
los casos, lo que valida el enfoque interdisciplinario
utilizado.

La incorporacion de metodologias activas
en los talleres logré generar un gran interés y mo-
tivacién entre los estudiantes, con un 92% de ellos
que consideraron que la forma de trabajo fue esti-
mulante. Ademds, un 80% recomendaria esta prac-
tica a futuros estudiantes, lo que resalta su éxito y
relevancia en el proceso de ensefianza-aprendizaje.
Estos resultados indican que la practica ha sido efec-
tiva para mejorar la comprension, promover el desa-
fio intelectual y aumentar la motivacién.

Discusion

La investigacion ha permitido evidenciar
que la utilizacion de metodologias activas dentro
de la ensefianza de arquitectura constituye una
herramienta efectiva que permite el desarrollo de
competencias espaciales, a la vez que fortalece el
pensamiento critico en los estudiantes. Todo esto
se suma a la transicién progresiva de los contenidos
de manera vertical y horizontal; asi, permiten una
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comprension inicial de cardcter tedrico, sucedido
por la aplicacién practica y reflexiva de los conceptos
aprendidos.

El andlisis compositivo, eje central de la pri-
mera fase, facilitd la identificacion y desglose de los
principios fundamentales de la composicién. Estos
procesos de abstraccién y sintesis se alinean con las
teorias constructivistas propuestas por Bruner (1966)
y las estrategias que enfatizan el rol activo del estu-
diante en la construccién de su propio conocimiento,
como sefialan Biggs y Tang (2011). La capacidad de
interpretar y articular estos conceptos tedricos esta-
blece las bases para una comprensién més profunda
y significativa del proceso compositivo.

Durante la segunda fase, centrada en la
experimentacion practica mediante talleres como
Exploracién con Jabon y Cémo Acotar un Croissant,
se resalta la importancia del aprendizaje a través de
la manipulacién directa de materiales y la reflexion
sobre los resultados obtenidos. Estas actividades
permitieron a los estudiantes trasladar la teoria a la
practica, al fortalecer su habilidad para visualizar y
construir espacios de manera creativa. Los ejercicios
fomentaron un ambiente de prueba y error, donde
la experimentacién se convirtié en el motor para el
descubrimiento y la innovacién, lo que corrobora los
hallazgos de investigaciones recientes que destacan
el valor de las metodologias activas para estimular
el pensamiento critico y la resolucién de problemas
(Jiménez et al., 2020; Merla & Yaiiez, 2016).

Conclusiones

Los resultados de la encuesta aplicada a
los 33 estudiantes reflejan una alta satisfaccion con
respecto a su experiencia educativa: un 84% califi-
c6 la practica como satisfactoria 0 muy satisfactoria,
y un 72% reconocié que la metodologia contribuy6
significativamente a su proceso de aprendizaje. Es-
tos indicadores sugieren que la combinacién de teo-
riay practica, junto con la integracion de asignaturas
y metodologias activas, facilita la comprension pro-
funda de conceptos fundamentales de arquitectura
y refuerza tanto el compromiso como la motivacion
de los estudiantes.

La experiencia reportada ofrece impor-
tantes insumos tedricos y practicos para futuras in-
vestigaciones. Se sugiere que estudios posteriores
amplien la muestra, lo que permitiria incorporar una
mayor heterogeneidad que refleje, con mayor preci-
sién, las diversas realidades del entorno educativo.
Ademds, resulta pertinente incorporar evaluaciones
longitudinales, lo que posibilitaria analizar la evolu-
cion de los efectos de las metodologias activas a lo
largo del tiempo. Esto propicia una vision mds com-
pleta de su impacto.

Este articulo ha presentado una reflexién sobre el aprendizaje de la composicion arquitectdnica en

estudiantes de primer semestre de Arquitectura. A través de metodologias activas como el Aula Invertida, el
Aprendizaje Basado en Casos y los Talleres de Integracion de Saberes, se han desarrollado habilidades espa-
ciales y gréficas mediante un proceso estructurado en fases, lo que permite a los estudiantes comprender la
transicion de la bidimensionalidad a la tridimensionalidad en la composicién arquitecténica. A partir de los
resultados obtenidos, se destacan las siguientes conclusiones:
1. Comprension del proceso compositivo. La experiencia mediante el Aprendizaje Basado en Casos
permitié a los estudiantes analizar referentes arquitectdnicos a través de un proceso de abstraccion
visual, lo que facilité la identificacion de principios compositivos arquitectonicos clave.
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2. Desarrollo de habilidades espaciales y gréficas. La transicién de la representacion bidimensional a
|a tridimensional consolidd el aprendizaje de principios geométricos y compositivos.

3. Relevancia de la experimentacion y la retroalimentacién. La combinacidn de teoria y practica basa-
da en la experimentacion resulté fundamental para la asimilacién de conceptos.

4. Impacto positivo en la formacion académica. Los resultados de la encuesta aplicada evidencian un
alto nivel de satisfaccion y motivacion entre los estudiantes. Mas del 80% percibié una mejora signifi-
cativa en su comprension de los contenidos y valoré el cardcter desafiante de las actividades como un
factor clave en su proceso de aprendizaje.

5. Articulacién entre teoria y practica proyectual. La propuesta metodoldgica permiti a los estudian-
tes vincular principios tedricos con procesos proyectuales, a través de recursos gréficos y modelacion
tridimensional, lo que genera una comprensién mas integrada del espacio arquitectonico.

6. Proyeccidn curricular y potencial de evolucion metodoldgica. La experiencia desarrollada sienta
las bases para su futura incorporacidén en el plan de estudios, especialmente en etapas tempranas de
formacién, donde el aprendizaje préctico y la experimentacion directa con materiales resultan funda-
mentales. Si bien el enfoque ha privilegiado el trabajo manual y los talleres presenciales, esta pro-
puesta metodoldgica conserva la flexibilidad suficiente como para, en etapas posteriores, integrarse
con tecnologias emergentes y enfoques educativos contempordneos que complementen, méas que
reemplacen, la formacion proyectual.

En resumen, la integracion de metodologias activas en la ensefianza de la composicién arquitec-
ténica fortalece la comprension tedrica, al tiempo que potencia la creatividad y el desarrollo técnico de los
estudiantes. El desarrollo del taller promovié una aproximacién integral al espacio arquitectonico, al articular
la exploracion morfoldgica con la percepcién espacial, la representacién y el andlisis de relaciones funcionales
basicas. Los resultados evidencian el valor de la experimentacién, la toma de conciencia critica y la practica
proyectual reflexiva como elementos fundamentales en su formacién.
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Resumen

En paises latinoamericanos como Ecuador, la mineria ha generado profundas transformaciones territoriales, am-
bientales, sociales y econdmicas. Estas se analizan en el presente articulo de investigacion mediante el estudio
del proyecto Mirador en la parroquia Tundayme, provincia de Zamora Chinchipe. La investigacién, que abarcé
dos décadas a partir de la parroquializacién de Tundayme en 1994 y considerd como drea de estudio a dicha
parroquia, se fundamenté en una metodologia mixta basada en anélisis documental, cartogréfico, fotogréfico
y entrevistas semiestructuradas. Los resultados evidenciaron cuatro etapas de transformacion territorial, cada
una marcada por cambios en la morfologia del territorio, el uso del suelo y la estructura socioeconémica. Como
probleméticas principales, se identificaron la desaparicion de la comuna San Marcos, que fue desalojada para
dar paso a la expansion minera; la persecucién de habitantes que se opusieron a la explotacién minera; la ne-
gligencia estatal ante los riesgos ambientales; la invisibilizacién y violencia institucional contra las comunidades
afectadas; las condiciones laborales precarias impuestas por la industria minera; y la division dentro de la po-
blacién campesina generada por la coexistencia de intereses econdmicos y politicos. Finalmente, se evidencia
cémo la minerfa ha redefinido a Tundayme bajo una 8gica extractivista que prioriza la inversién extranjera sobre
el bienestar comunitario. Aunque existen regulaciones ambientales y de ordenamiento territorial, su aplicacion
ha sido deficiente.

Palabras clave: extractivismo, concesiones mineras, transformaciones territoriales.

Abstract

Mining has generated profound territorial, environmental, social, and economic transformations in Latin Ame-
rican countries such as Ecuador. These are analyzed in this research article through the study of the Mirador
project in Tundayme, Zamora Chinchipe. The research, which spanned two decades from the parochialization of
Tundayme in 1994 and considered this parish the study area, was constructed on a mixed methodology based
on documentary, cartographic, photographic analysis, and semi-structured interviews. The results showed four
stages of territorial transformation, each marked by changes in the morphology of the territory, land use, and
socioeconomic structure. The main problems identified were the disappearance of the San Marcos commune,
which was evicted to make way for mining expansion, the persecution of inhabitants who opposed mining ex-
ploitation; state negligence in the face of environmental risks; the invisibility and institutional violence against
the affected communities; the precarious working conditions imposed by the mining industry; and the division
within the population generated by the coexistence of economic and political interests. Finally, it is evident how
mining has redefined Tundayme under an extractivist logic that prioritizes foreign investment over community
well-being. Although there are environmental and land-use requlations, their application has been deficient.

Keywords: extractivism, mining concessions, territorial transformations.
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Introduccion

En la actualidad, los efectos de la mineria en el territorio no representan un fenémeno localizado,
sino que reflejan procesos globales que involucran aspectos econémicos, sociales y ambientales. Compren-
der estas dinamicas se vuelve imperativo en un mundo donde los proyectos extractivos -en particular la mi-
nerfa-, desempefian un papel central en la configuracién de la geografia humanayy la utilizacién del territorio
(Heredia, 2023). La implementacion de proyectos mineros se sostiene en marcos legales que muchas veces
no se cumplen, lo que determina los usos y las formas de los territorios en funcién de las necesidades del
extractivismo. Es asi que, durante el siglo XX, la mineria ha configurado "diversas escalas regionales de actua-
cién y ha establecido relaciones territoriales con alcances continentales” (Garcés et al., 2010, p. 94).

En América Latina, se observan algunos ejemplos de este fenémeno, como el caso chileno, que
muestra un modelo de organizacion y planificacion territorial a cargo de las empresas privadas, donde las
practicas capitalistas han generado barreras més allé del espacio fisico, con el aislamiento y la exclusién de
los poblados cercanos a las zonas de extraccién. Las transnacionales excluyeron estos centros urbanos, lo
que agrava las desigualdades sociales mediante la privatizacion del espacio (Tapia y Castro, 2022). Otro caso
significativo se observa en la transformacion del territorio al norte de México, donde se desarrollaron asenta-
mientos bajo el modelo Company Towns, generalmente en lugares inhdspitos. En Perd, se han configurado
diferentes tipos de urbanizacién vinculados a la minerfa, lo que da lugar a la fundacién de nuevos centros
poblados, asi como al crecimiento y conexién de sistemas urbanos preexistentes. Se aprovecha, sobre todo, la
infraestructura vial e industrial asociada a la mina (Gonzales, 2017). Al revisar estos casos, se evidencia que la
actividad extractiva por si misma no ha sido capaz de consolidar un tejido urbano a largo plazo y la mayoria de
los pueblos cercanos han sufrido un abandono paulatino ligado a los periodos de productividad minera. En
este sentido, Gimez (2014) sostiene que la mineria no puede ser la Gnica actividad econémica que sostenga
a un territorio dentro del margen de las zonas de explotacién.

Si bien la minerfa se presenta como una alternativa de desarrollo econémico, al referirse a casos
como Australia, Chile, Noruega y Brasil, donde ha aportado significativamente al PIB y las exportaciones, se
desestiman los riesgos ambientales y sociales (Rizzo y Sordi, 2020; Gauta, 2022). Este hecho ha provocado
grandes perjuicios en diversos dmbitos, cuya responsabilidad recae en las empresas ejecutoras y en las enti-
dades gubernamentales encargadas de su regulacién.

en incertidumbre debido a la alta contaminacion
de agua, aire, actstica y las problematicas sociales
derivadas.

Paises como Brasil, Canadd y Chile han sido
testigos de primera mano del paisaje postminero (Fi-
gura 1).Tanto en Brasil como en Canada, las relaveras
ocasionaron fuertes inundaciones en las poblaciones

Pueblos fantasmas a la sombra de la mina

Las consecuencias medioambientales
son las mds evidentes en los paisajes postmine-
ros, particularmente en aquellos pueblos surgidos
o desarrollados con la aparicién de actividades
extractivas. Segun Tapia y Castro (2022), quienes

revisan el caso de Chuquicamata en Chile, estas
poblaciones se crean bajo los estandares de un “ur-
banismo rudimentario” que satisface de manera
eventual necesidades comerciales, biolégicas y po-
liticas de los mineros. Mientras, la poblacién vive

contiguas. Mientras que, en Chile, luego de la extrac-
cion de los recursos minerales, los asentamientos se
abandonaron, por lo que se convirtieron en pueblos
fantasmas que, en algunos casos, sobreviven preca-
riamente por el intermitente atractivo turistico de
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las instalaciones mineras (Heredia, 2018). A esto,
se suma el dréstico dafio a flora, fauna y medio fisico,
que no logran reponerse pese a los intentos por repa-
rar el paisaje natural. Esto se debe, particularmente,
a la utilizacién de quimicos que afectan también a la
poblacién (Rizzo y Sordi, 2020).

Figura 1. Paisajes postmineros en Ecuador, Chile y Brasil
Nota. Tomado de Enriquez y Samaniego, (2023, p. 14, 27 y 33).

Caso de estudio: proyecto Mirador en Tundayme

Esta investigacion se centra en el estudio
de un caso significativo en Ecuador, no solo por
tratarse del "primer proyecto de mineria metdlica
industrializada a gran escala que opera a cielo abier-
to en Ecuador” (La Republica, 2016, parr. 4), sino
porque expone las complejas relaciones que surgen
en contextos donde los intereses econdmicos, la pla-
nificacion urbana y las demandas ambientales con-
vergen y entran en disputa. Los primeros registros
de mineria que se tienen en Ecuador datan aproxi-
madamente de 3.500 A.C.; era una actividad que
se realizaba de manera artesanal por las primeras

culturas que se asentaron en la region. En la histo-
ria reciente, no es hasta comienzos del siglo XX que
se establece la explotacién minera en el pais, lo que
da paso a que empresas internacionales accedan a
territorio nacional por medio de concesiones (Estu-
pifian etal., 2021). Hasta 2021, el 7,1% del territorio
ecuatoriano (1,8 millones de hectareas) se ha con-
cesionado para proyectos mineros (Delaune y Costa,
2021). Estas concesiones estan distribuidas en siete
provincias diferentes. En 2020, aquellas ubicadas en
Zamora Chinchipe, Fruta del Norte y Mirador recibie-
ron 119,6 millones de délares americanos, lo que es
equivalente a un 72,2% de la inversion total reali-
zada en el pafs durante ese afio por este concepto
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(Banco Central del Ecuador, 2021). Segtn el Plan de
Desarrollo y Ordenamiento Territorial (PDOT) de Za-
mora Chinchipe 2019-2023, el 35,4% del suelo en
esta provincia amazonica se encuentra concesiona-
do, lo que permite la explotacion de sus bienes o re-
cursos (GAD Provincial de Zamora Chinchipe, 2019).

Consecuentemente, este territorio se ha
ido modificando, debido a la llegada de maquinaria
y nuevos habitantes a las zonas de explotacion. En el
cantén El Pangui, perteneciente a la provincia Zamo-
ra Chinchipe, existen 108 concesiones mineras de
diverso tipo, seglin los registros de la Agencia de Re-
gulacién y Control Minero (ARCOM) en 2019. 54%
de las concesiones son para la extraccion de metales
(GAD Municipal de El Pangui, 2020). Este cantén
contaba con 8.619 habitantes, segtn el Censo de
Poblacién y Vivienda de 2010 (INEC, 2024), con una
proyeccién de 15.000 habitantes para 2024. Se cal-
cula que, en el mismo periodo, el drea urbana crecié
300% (GAD Municipal de El Pangui, 2020).

Centrode tolerancia  Vlcanizadoras

Il Proyecto Mirador - ECSA

I zamora Chinchipe

Ecuador

rmo;ecm Mirador
Il Proyecto Mirador - ECSA

I Tundayme ’

Pangui

Zamora Chinchipe

Figura 2. Proyecto Mirador
Nota. Tomado de Enriquez y Samaniego, (2023, p. 48 y 49).

Diego Enriquez Pena

El primer proyecto de megamineria nacio-
nal se situd precisamente en la parroquia Tundayme
del cantén El Pangui, e implicé el desalojo y desa-
pariciéon de una comuna entera: San Marcos. Este
proyecto, denominado Mirador (Figura 2), arrancé
en 2012, cuando el gobierno firmé un contrato con
la empresa china Ecuacorriente (ECSA) para la explo-
tacion de cobre por 25 afos (Alvarado, 2022). Desde
entonces, se ha suspendido la actividad minera de
este proyecto en varias ocasiones debido al incum-
plimiento de la licencia ambiental y la realizacion
de actividades sin permisos por parte de la empresa
minera (Emerman, 2019). Pese a que ECSA ha sido
sancionada por el Ministerio de Ambiente, Agua y
Transicién Ecolégica en mdltiples ocasiones, las sus-
pensiones fueron siempre parciales, ya que estuvie-
ron dirigidas a actividades especificas. La empresa
ces6 todas sus actividades Unicamente en 2020 por
la pandemia, para irlas reanudando de a poco con
los necesarios ajustes a las normas de bioseguridad.

‘¢ Enafio 2018 y 2020 han
ssssssss ocurrido dos grandes.

en pe e
hasta el 2020 proceso sobre el Rio Quimi

e / Proyecto Mirador

Tundayme
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El Banco Central del Ecuador (2023) cal-
cula que el Proyecto de Gran Mineria Mirador pro-
porcionard USD 9.504,18 millones hasta 2049 y
registra que "el pago de impuestos declarado por
la empresa desde 2010 hasta el primer trimestre
de 2023 sumé USD 648,8 millones” (p. 15). De
este monto, USD 224,15 millones corresponden a
regalias. Conforme la Ley de la Mineria, el 60% de
dichas regalias se destinaria a inversion social (Re-
gistro Oficial, 2009). No obstante, a la fecha no se
ha justificado ni mostrado evidencia adecuada de la
totalidad de regalias destinadas al desarrollo social
e infraestructura, por lo que el sector presenta déficit
en proyectos de bienestar social, salud y educacién
(GAD Provincial de Zamora Chinchipe, 2019).

Si bien los asentamientos en el territorio
minero de El Pangui han crecido y se han integrado
a las cabeceras rurales lo que ha originado nuevas
dindmicas socioeconémicas y culturales, la plani-
ficacién de este proceso se ha realizado de manera
superficial y no considera la realidad demogréfica
derivada de la migracion definitiva y temporal de los
habitantes del sector, ni otros efectos sociales impor-
tantes como la masculinizacion de la zona, pues la
mayor parte de la mano de obra la realizan hombres
(GAD Municipal de El Pangui, 2020). Acosta (2009)
sefiala que, pese a la creciente explotacién de sus
recursos naturales, Ecuador no ha logrado contar
con los servicios basicos en todo su territorio. En este
sentido, la industria minera agota constantemen-
te el stock de “capital natural’, mientras atrae a los
capitales extranjeros y centros de poder que actan
segun sus propios intereses, al margen de las nece-
sidades de la poblacién local (Velasquez, 2020).

Varios autores (Estupifian et al., 2021;
Gauta, 2022; Gonzales, 2017; Heredia, 2023) plan-
tean que, a pesar del paso del tiempo, la industria
extractivista se ha venido ejecutando bajo el mismo
modelo, en el que los grandes capitales buscan in-
vertir en paises del Sur Global que, generalmente,
se sienten presionados y acceden facilmente a las
disposiciones impuestas por sus inversores. En este
contexto, Biel (2009), destaca que, en Latinoamérica,
la minerfa esta fuertemente influenciada por capita-

les extranjeros, que definen su ejecucion e inciden
en sus territorios. Por ello, los centros de poder se
convierten en generadores y transformadores de
geografias completas, que se basan en intereses
propios (Sanchez, 2013). En el caso de Tundayme, la
presencia del capital extranjero chino ha reconfigu-
rado la parroquia, lo que ha modificado el paisaje,
ha establecido relaciones entre la planta minera, los
centros urbanos y sus habitantes, y ha incidido en las
dindmicas territoriales. Estas moldean la geografia y
los sectores productivos, lo que determina la estruc-
tura especifica de los asentamientos aledafios a las
minas (Tapia y Castro, 2022).

Metodologia

La investigacién estudi6 las transformacio-
nes urbanas ocasionadas por el proyecto de gran mi-
neria Mirador, de la parroquia Tundayme e identificé
sus efectos no sélo en términos espaciales y ambien-
tales, sino sociales. La metodologia, de cardcter mix-
to, se aplicé entre enero y junio de 2023 y recurrié al
analisis documental, cartogréfico y fotogréfico y a la
realizacion de entrevistas semiestructuradas. El mar-
co temporal de la investigacién abarcé dos décadas,
a partir de 1994, cuando Tundayme se parroquializa.
Mientras tanto, el marco espacial se determiné en
funcion de los limites administrativos de dicha pa-
rroquia (Figura 2).

Anélisis documental

Con la finalidad de recopilar datos sobre
las transformaciones del territorio relacionadas al
proyecto Mirador, se revisaron varios documentos
de diversas fuentes, principalmente en internet y
en las oficinas municipales del canton El Pangui.
Se encontraron 78 que mencionaban el proyecto
antes, durante y después de su implementacion y
sus efectos: 33 articulos, cinco boletines y reportes
de minerfa, una base de datos de ARCOM, dos libros,
seis revistas, cinco tesis, 17 notas de prensa, cuatro
planes de ordenamiento territorial de diversa escala
y cinco documentos normativos. Todos se sistema-
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tizaron posteriormente mediante el estudio de seis
categorias: hitos en la implementacion del proyecto
minero, transformaciones territoriales, efectos am-
bientales, sociales, econémicos y politicos.

Andlisis cartografico

En busca de cartografia histérica de la pa-
rroquia Tundayme que mostrara las transformacio-
nes espaciales, fue necesario trasladarse al Departa-
mento de Avaldos y Catastros en el Municipio de El
Pangui. Paralelamente, se realizé una bisqueda de
mapas e imdgenes satelitales en distintos sitios web,
tanto historicos como actuales, en diferentes reposi-
torios y geoportales nacionales e internacionales.
Toda la cartografia que mostraba el rea de estudio
fue seleccionada y los mapas fisicos se digitalizaron
con la ayuda de un escaner dentro del Municipio de
El Pangui.

A continuacion, se procedi6 a categorizar
la cartografia de manera cronoldgica. Tanto los 23
mapas fisicos escaneados como los seis mapas digi-
tales encontrados se redibujaron en formato shape,
mediante el software abierto QGIS. Finalmente, toda
esta informacién fue utilizada para entender y carac-
terizar el proceso de reconfiguracién de Tundayme,
lo que permitié el andlisis de las transformaciones
territoriales, en particular la definicién de territorios
urbanizados, ocupacion de construccion en planta
baja, altura de edificacion, usos de suelo, infraestruc-
tura vial y equipamientos.

Diego Enriquez F

’ena

Andlisis fotogrdfico

A través de la busqueda en sitios web, re-
positorios del gobierno local y registros personales
de moradores de Tundayme, se encontraron varias
fotografias historicas del lugar (Figura 3), que se
clasificaron de manera cronoldgica en carpetas,
donde se organizaron segtn su relevancia (calidad
y cantidad de informacién), en fichas con la siguien-
te informacidn: tipo de fuente, afio de la fotografia,
ubicacién probable en el mapay una descripcién de
los elementos mostrados en la misma.

Para el registro del estado actual, se rea-
lizaron dos tipos de levantamiento. El primero se
hizo mediante dron para obtener fotografias aéreas
de la zona de estudio y el sequndo, mediante celu-
lares para complementar la informacién con datos
a altura de peatdn. En el primer caso, se utiliz la
aplicacion Drone Deploy, que realizé vuelos de dron
en tres dias diferentes, del 5 al 7 de mayo de 2023,
durante dos horas y media en cada sesion. Se reco-
pilaron 1500 fotografias, que permitieron generar
una ortofoto actual completa del area de estudio. El
procesamiento de estas fotografias en la aplicacion
permitié, ademds, la construccion de un 3D aproxi-
mado del centro urbano de la parroquia, por medio
de una nube de puntos, lo que permitié obtener da-
tos sobre niveles y alturas de las edificaciones.

Con el celular, se obtuvieron 356 fotogra-
fias de diferentes puntos de la parroquia, principal-
mente en el centro urbano, desde diferentes puntos
que permitieron registrar usos, alturas, nivel de ocu-
pacidn, estado del espacio publico y de las edifica-
ciones, relaciones sociales y diversas problematicas
ambientales, espaciales y sociales.
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Figura 3. fotografias histéricas de la gabarra en el rio Zamora, 2013; y el puente construido sobre el mismo rio, 2019
Nota. Registro personal de morador, 2023 y Repositorio del gobierno local, 2023.

Entrevista semiestructurada

Se empled esta técnica para detectar las
diferentes probleméticas asociadas a la implemen-
tacién del proyecto minero Mirador. En un primer
momento, se realizaron entrevistas informales a
dos habitantes del centro urbano para elaborar un
primer guién de entrevista. Este se utilizé en tres
entrevistas piloto que permitieron detectar errores,

principalmente derivados del uso de tecnicismos.
Tras realizar los ajustes respectivos e incorporar
preguntas adicionales con el fin de profundizar en
temas clave, se defini6 el guion final de la entrevista
con doce preguntas sobre: datos personales, tiem-
po de estancia en Tundayme, caracteristicas de su
vivienda, transformaciones territoriales y principales
efectos ambientales, sociales, econémicos y politicos
del proyecto minero.
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Codigo | Edad Ocupacion Lugar de Nivel de Ao de llegada
nacimiento educacién aTundayme

A 30 Funcionario pablico Tundayme, Zamora Tercer nivel 1998
Chinchipe

B Comerciante Pangui, Zamora Chinchipe Secundaria

C 52 Comerciante San Fernando, Azuay Primaria 1978

D 66 Ganadero Ponce Enriquez, Azuay Primaria 1969

E 77 Ganadero Santa Isabel, Azuay Primaria 1976

F 59 Comerciante Zamora, Zamora Chinchipe Tercer nivel 2007

G 45 Comerciante Gualaquiza, Morona Secundaria 1978
Santiago

H 34 Funcionario publico Tundayme, Zamora Tercer nivel 1988
Chinchipe

| 58 Comerciante Zamora, Zamora Chinchipe Secundaria 2005

J 52 Agricultory ganadero Tundayme, Zamora Secundaria 1971
Chinchipe

K 63 Agricultory ganadero Cuenca, Azuay Primaria 1973

L 74 Electricista Gualaquiza, Morona Secundaria 1977
Santiago

Tabla 1. Perfil de entrevistados

Los entrevistados se seleccionaron en fun-

cién de su edad, origen, experiencia y conocimiento
de la reconfiguracion del lugar, particularmente en
las dos ultimas décadas. Se realizaron doce entrevis-
tas durante febrero y mayo de 2023 (Tabla 1), que
tuvieron una duracién entre 10 a 30 minutos apro-
ximadamente y fueron grabadas en audio para su
posterior transcripcion y analisis. Los aspectos més
relevantes sobre cada una de las variables se siste-
matizaron en una matriz en Excel.
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Herramienta

Documentos recopilados

Categorias analizadas

Andlisis
documental

33 articulos

5 boletines y reportes

1 base de datos

2 libros

6 revistas

5 tesis

17 notas de prensa

4 planes de ordenamiento
5 documentos normativos

Hitos en laimplementacion del proyecto

Transformaciones territoriales
Territorio urbanizado
Ocupacion de construccion en PB
Altura de edificacion
Usos de suelo
Infraestructura vial
Equipamiento

Efectos ambientales

Efectos sociales

Efectos econdmicos

Efectos politicos

Analisis
cartogréfico

23 mapas fisicos
6 mapas digitales

Transformaciones territoriales
Territorio urbanizado
Ocupacion de construccion en PB
Altura de edificacion
Usos de suelo
Infraestructura vial
Equipamientos

Andlisis
fotogréfico

51 fotografias historicas
1500 fotografias aéreas
(2023)

356 fotografias con celular
(2023)

Transformaciones territoriales
Territorio urbanizado
Ocupacion de construccion en PB
Altura de edificacién
Usos de suelo
Infraestructura vial
Equipamientos
Estado de edificaciones y espacio publico
Efectos ambientales
Efectos sociales
Efectos econémicos

Entrevista
semiestructurada

12 entrevistas registradas
en audio

Datos personales
Edad
Género
Ocupacion
Lugar de nacimiento
Nivel de educacién

Tiempo de estancia en Tundayme, Caracteristicas de

su vivienda
Antigtiedad
Materiales

Transformaciones territoriales
Territorio urbanizado
Ocupacion de construccion en PB
Altura de edificacién
Usos de suelo
Infraestructura vial
Equipamiento

Efectos ambientales

Efectos sociales

Efectos econémicos

Efectos politicos

Tabla 2. Documentos recopilados y categorias analizadas segtin cada herramienta metodoldgica
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Resultados y Discusion

El disefio metodolégico propuesto dio
paso al reconocimiento de cuatro etapas de transfor-
macion del drea de estudio, en funcion de los princi-
pales hitos relacionados a la ejecucién del proyecto
minero y ligadas al proceso de urbanizacién de la
cabecera parroquial. El andlisis de estas etapas refle-
j6 laimplementacién de un modelo territorial espe-
cifico y la relacion de este con la actividad minera.
Por otra parte, se identificaron diversos efectos que
se describen a continuacion como problematicas es-
paciales y socio-econémicas.

Transformaciones territoriales

Las cuatro etapas identificadas marcan los
principales cambios a escala territorial del drea de
estudio y tienen directa relacién con el crecimiento
de la cabecera parroquial. Aunque se determind que
las fases de exploracion y busqueda de minerales
iniciaron en 1989, de la mano de la empresa cana-
diense Lundin Gold, se marcé el inicio de la primera
etapa en 1994, cuando se oficializo la parroquializa-
cién’ de Tundayme, tras la donacién de terrenos por
parte del Ejército Nacional para su creacidn. Se cierra
esta primera etapa con el Censo de Poblacién y Vi-
vienda de 2001 (Figura 4). En este periodo, la parro-
quia contaba con muy pocas edificaciones y estaba
constituida mayormente por fincas que se ubicaban
en los alrededores del centro urbano, todas aisladas,
ninguna con mds de un piso de altura y distribuidas
alrededor de la via principal de salida de Tundayme.
Mientras tanto, la cobertura vegetal no presentaba
afectacion. El entrevistado B menciond que en esa
época no habia casas de cemento, sino que "todas
las construcciones eran de madera o guadta”. Sobre
el uso de suelo, el poblado inicialmente contaba
con tres instalaciones consideradas las mas impor-
tantes: una escuela, una iglesia y una casa comunal.

Diego Enriquez F
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En cuanto a la movilidad en la parroquia, la tnica
via existente no estaba pavimentada, su ancho era
minimo y se consideraba un camino de herradura.
Ademds, para acceder a Tundayme era necesario
cruzar el rio Zamora por medio de una gabarra que
ofrecia el servicio de movilizacion de una orilla a otra
del rio. En esta etapa, se da la fase de exploracion,
que concluye en 2000. Un afio mas tarde, el IV Censo
de poblacién y Vivienda del Ecuador registrd un total
de 449 habitantes, de los cuales 249 son hombresy
200 mujeres (INEC, 2024).

La sequnda etapa identificada correspon-
de al periodo entre 2001y 2010, cuando tuvo lugar
el V Censo de poblacién y Vivienda (Figura 4). En
este lapso, se observé un mayor crecimiento en el
dmbito urbano, con la conformacidn de las primeras
manzanas del centro parroquial, que adopté una
forma en cuadricula. En referencia a la vialidad, las
calles para ese periodo aln no estaban pavimenta-
das y el tnico medio de acceso al poblado seguia
siendo la gabarra. Es importante mencionar que no
existian servicios basicos como agua y alcantarillado
en la parroquia, pero si se contaba con alumbrado
publico y servicio eléctrico. En cuanto a la cobertura
vegetal, no existié un impacto significativo, ya que
hasta 2005 se sequian llevando a cabo las fases de
exploracién avanzada y busqueda. Sin embargo, la
cartograffa correspondiente a este periodo evidencié
|a existencia de un asentamiento donde actualmen-
te se encuentra la empresa minera ECSA. El uso de
suelo dentro de la parroquia aumentd principalmen-
te en el sector terciario, a lo largo de la via principal
de Tundayme. Se detectd, ademds, el incremento de
viviendas dentro de los limites de la cabecera parro-
quial, la mayoria de ellas pareadas, de dos pisos y
construidas en bloque y/o hormigén. En términos de
poblacion, en 2010 se censé a 737 habitantes, 394
hombres y 343 mujeres (INEC, 2024).

' En Ecuador, este es un proceso mediante el cual una zona obtiene el estatus de parroquia: la unidad territorial més pequefia
con reconocimiento administrativo. Esto le permite contar con una junta parroquial (forma de gobierno), acceder a recursos

estatales y tener mayor autonoma.
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Vapa general primer periodo (1994 - 2001)

Mapa general segundo periodo (2002 - 2010)

Tundayme

Figura 4. Cartografia y fotografia aérea de la primera (1994-2001) y la sequnda (2001-2010) etapas



Natasha Cabrera-Jara * Erika Samaniego Saetama *

La tercera etapa comprende de 2010 a
2015, cuando desaparece el caserio San Marcos (Fi-
gura 5). Esta fase presentd un crecimiento urbano
marcado por laimplementacion de gran cantidad de
manzanas dentro de la cabecera parroquial. A pesar
de esta expansion, las vias atin no se pavimentaron.
El entrevistado C menciond que, a finales de este
periodo, ya se contaba con agua potable y alcanta-
rillado, pero de calidad deficiente. En cuanto a la
cobertura vegetal, se notd su disminucién, debido a
la construccion de la infraestructura minera, que se
emplazé sobre San Marcos en 2012, lo que provoco
ademads el primer desalojo forzoso en 2014. Junto a
la via principal, aparecieron edificaciones adosadas,
de tres pisos, construidas en bloque y hormigén.
Conrespecto ala clasificacion de uso de suelos, estos
se diversificaron tanto dentro de la cabecera y junto
a su via principal, como fuera de los limites de la pa-
rroquia. Comenzaron a asentarse, en la parte izquier-
da del centro urbano, las primeras vulcanizadoras y
mecanicas, que brindaron servicios a las maquina-
rias y camiones de la mina. Por otra parte, en 2015,
el GAD Parroquial de Tundayme realizé un censo po-
blacional que registrd 854 habitantes: 447 hombres
y 407 mujeres (GAD Municipal de El Pangui, 2020).

La dltima etapa analizada, entre 2015 y
2023, estuvo marcada por la fase de explotacién,
que inicié en 2019 y la de exportacién, que arrancé
en 2020 (Figura 5). El crecimiento del centro urba-
no en este periodo se extendid por todo el limite de
la parroquia, con un amanzanamiento definido. La
cobertura vegetal reflejo una importante pérdida de
rea verde. En cuanto a infraestructura vial, se cons-
truyd el puente sobre el rio Zamora y el asfaltado de
la via que conecta Chuchumbletza con Tundayme.

Diego Enriquez F

’ena

Aunque ambos proyectos mejoraron las
condiciones de accesibilidad a la parroquia, se eje-
cutaron principalmente porque resultaban impres-
cindibles para la explotacién minera. Esto no ocurrié
con los servicios bésicos, que siguieron siendo de
mala calidad, como menciona el entrevistado E: “La
luz un poco si ha mejorado... de esa calle para arriba
no tienen agua, ni siquiera para tomar, peor para ba-
fiarse. Solo la calle principal y la del GAD, el resto no
tienen agua”. En esta etapa, empezaron a observarse
pequefias zonas destinadas a actividades primarias.
Con respecto a las tipologias de construccidn, incre-
mentaron las edificaciones pareadas y adosadas de
cuatro pisos, construidas en bloque y hormigdn, so-
bre todo en la via principal. También se observé el
aumento de servicios y comercios por todo el limite
de la parroquia, asi como una mayor diversificacion
de los tipos de servicios, donde se destacan los in-
dustriales y de alimentacién. Por otra parte, la actua-
lizacion del PDOT de la parroquia Tundayme, reali-
zada en 2019, refleja el rapido crecimiento urbano
no solo de la cabecera parroquial sino de todos los
poblados aledafios.
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Mapa general tercer periodo (2011 - 2015)
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Mapa general cuarto periodo (2016 - 2023)

Figura 5. Cartografia y fotografia aérea de la tercera (2010-2015) y la cuarta (2015-2023) etapas
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Sisetienen en cuenta las transformaciones
territoriales que ha experimentado el drea de estu-
dioalo largo de las cuatro etapas analizadas, se pue-
de afirmar que presenta las caracteristicas propias
del modelo Company Town, descrito por Garcés et
al.(2010) como una tipologfa urbana que se amolda
al territorio bajo intereses de una compaiiia, en este
caso extractivista. Tapia y Castro (2022) sostienen
que las empresas mineras en general intentan man-
tener una relacion pacifica con los habitantes de los
poblados aledafios, al ofrecerles beneficios sociales
y urbanos minimos, que en su mayorfa favorecen al
propio proyecto minero. Los autores consideran a es-
tos pueblos parte de un "urbanismo rudimentario”,
que satisface las necesidades mas basicas de sus
habitantes con infraestructura elemental y de mala
calidad. En Tundayme, son escasos los beneficios y
obras que ha realizado la empresa transnacional,
que han quedado reducidos a la generacién de cier-
to tipo de empleo y a la construccion de infraestruc-
tura industrial, asociados en ambos casos a la mina.

Principales problematicas detectadas

Desaparicion de la comuna San Marcos:
este fue un caserio que inicid su conformacién desde
el afio 1968, a Tkm de distancia de lo que hoy es la
cabecera parroquial de Tundayme. Tras la oficializa-
cién del proyecto Mirador en 2012, se adquirieron
de manera acelerada terrenos en la zona e iniciaron
los desplazamientos y desalojos de la poblacién de
San Marcos, con el fin de construir la infraestructura
requerida para la explotacién de la mina. El 12 de
mayo del 2014, ECSA, respaldada por la fuerza po-
licial, militar y una empresa privada de seguridad,
demolié la iglesia de San Marcos, la Escuela Tres de
Noviembre, parques y juegos infantiles de la comu-
nidad (Plan 'V, 2014). Para el afio 2016, segtn el in-
forme enviado al Examen Periddico Universal (EPU)
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de China, se registraron 32 desalojos de familias que
se resistian a vender sus terrenos a la transnacional
(REPAM, 2018). Actualmente, no queda rastro de la
comuna San Marcos; en su sitio, se encuentra una
piscina de relave que almacena los desechos del pro-
yecto minero (Figura 6).

La progresiva desaparicion de San Marcos
gener6 varias manifestaciones en Tundayme, como
el plantén en octubre de 2015 para denunciar des-
alojos efectuados por la minera en terrenos que no
le pertenecian, pues se trataba de suelo comunal
(Investigacion Accidn Psicosocial et al., 2016). Sobre
estos episodios, la mayoria de los entrevistados (A, B,
E,F. G, H, K, L) mencionaron a grupos con intereses
politicos que manipularon a parte de la poblacién.
Pese a la resistencia de los residentes y a la emision
de un pronunciamiento por parte de la Federacion
Internacional de Derechos Humanos (FIDH), donde
se indicaba el atropello a los derechos humanos,
se favorecid a la transnacional china para asegurar
la ejecucion del proyecto minero. Un factor que fo-
mentd este respaldo y el crecimiento desmesurado
de la empresa fue que el Estado ignoré la demanda
constitucional que establece que un mismo titular
no puede poseer mas de tres concesiones mineras.
Hay que mencionar que ECSA posee once dentro del
proyecto Mirador (Plan 'V, 2019).
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Figura 6. Infraestructura minera actual, donde antes se emplazaba San Marcos e imagenes de los desalojos forzados
Nota. Tomado de Enriquez y Samaniego, (2023, p. 46-47); Investigacion Accion Psicosocial etal., (2016, p. 29 y 34).

Persecucién de habitantes: A partir de los
desalojos de San Marcos, surgid la creacién de la Co-
munidad Amazénica de Accién Social Cordillera del
Céndor Mirador (CASCOMI). Este grupo fue creado
con el objetivo de exigir que el proyecto Mirador
cumpla los estdndares establecidos por la Ley y brin-
dar apoyo a las familias afectadas. Sin embargo, la
empresa minera comenzo a intimidar y perseguir a
quienes organizaron esta iniciativa.

En el caso de algunas finqueros, las amenazas,
la vigilancia y el acoso estén tan presentes que
temen circular por su propio territorio durante la
noche; algunos de ellos habrian restringido su
libertad de circulacién y la posibilidad de recibir

visitas de parientes, conocidas y conocidos. (In-
vestigacion Accion Psicosocial etal., 2016, p. 10)

Un caso que generd gran controversia fue
la muerte del lider shuar José Tendetza, a quien se
encontré sin vida a orillas del Rio Zamora el 2 de
diciembre del 2014. Hasta la fecha (2024), el caso
sigue impune. A raiz de este incidente, muchas per-
sonas dejaron de manifestarse en contra de la trans-
nacional y de oponerse a ECSA (Granizo, 2019). No
obstante, varios entrevistados (A, B, C, E, F, G, H, K,
L) mostraron su descontento ante la presencia del
proyecto minero.
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Negligencia frente al riesgo ambiental: Los
organismos de control del proyecto Mirador, como el
Ministerio de Medio Ambiente (MAE), deben evaluar
los impactos ambientales de las operaciones a cargo
de la trasnacional. No obstante, "toda la produccién
de conocimiento cientifico vinculada a los estudios
de impacto ambiental estd centralizada en manos de
la empresa minera ECSA" (Sanchez, 2019, p. 63). Por
otra parte, segtin el informe realizado por Emerman
(2019), dentro del proyecto "la falla por terremoto,
inundacion o erosién interna es inevitable” (p. 1), pero
las deficientes acciones para prevenir y mitigar estos
impactos han llenado de inseguridad a la poblacion.

Todos los entrevistados expresaron cono-
cer los efectos ambientales y coincidieron en que la
gjecucion del Plan de Manejo Ambiental no se efec-
tda segln el compromiso de la empresa. También
aseguraron que las autoridades no gestionan ni
controlan el cumplimiento de los compromisos am-
bientales asumidos (Entrevistados Cy F). Asi mismo,
manifestaron que la remediacion ambiental se ha
trabajado medianamente en el territorio, marcada
por su informalidad (Entrevistados G y H). Debido a
estos descuidos, las actividades dentro del proyecto
han sido suspendidas mas de una vez, pero de ma-
nera temporal.

Invisibilizacién y violencia por parte del Es-
tado: Muchos medios sefialan al Estado ecuatoriano
como el principal responsable de las problematicas
provocadas por los proyectos megamineros en el
pais, debido a la flexibilizacion e inclusive omision
de regulaciones y a la indiferencia frente al incum-
plimiento de acuerdos (Colectivo de Geograffa Cri-
tica del Ecuador, 2017). En el drea de estudio, ECSA
pudo proseguir con la construccion de su infraestruc-
tura tras la aplicacion de procesos por servidumbre
minera (PlanV, 2014). En estos procesos, el Estado, a
través de laARCOM, aplicd el marco juridico de 2009
que obliga a la poblacién a dejar sus viviendas a
cambio de una compensacion econdmica fijada por
la empresa, que no representa la totalidad de pér-
didas materiales e inmateriales, como la pérdida de
actividades laborales o productivas (Figueroa, 2018).
Dicho proceso no estd a cargo de un juez ni admite
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oposicién ni apelacién, lo que vulnera los derechos
a la seguridad juridica y al debido proceso (REPAM,
2018).

Por otra parte, la Constitucion prevé la
consulta ambiental y la consulta previa en estas si-
tuaciones, pero ninguna de estas se realizé, lo que
significa que el proceso de servidumbres llevado a
cabo es inconstitucional. Ademés, la Ley de Mineria,
cuenta con varios articulos que amparan el bienestar
del medio ambiente y de las comunidades en gene-
ral. No obstante, dichos articulos no se ejecutaron.
Es decir, los organismos estatales encargados han fa-
vorecido los intereses de la empresa minera, lo que
deslegitima la condicién del Estado en situaciones
de conflicto y provoca confusién entre los poblado-
res (Investigacion Accion Psicosocial et al., 2016).

Condiciones laborales precarias: El accionar
de la transnacional china es cuestionable en cuanto
al sector laboral. Si bien hasta 2020 gener¢ 2.917
puestos de trabajo -84% correspondiente a mano
de obra ecuatoriana-, se tiene conocimiento sobre
accidentes laborales y explotacion, por lo que va-
rios extrabajadores han sufrido dafios en su salud
a causa de las extensas jornadas y condiciones hos-
tiles (Investigacion Accion Psicosocial et al., 2016).
Algunos entrevistados (D, K, L), testificaron sobre
el maltrato al que los obreros de la mina han sido
sometidos. Ademas, la REPAM (2018) ha registrado
cdmo se han ejecutado despidos intempestivos y
ciertos obreros han sido obligados a renunciar. Los
trabajadores involucrados se han visto obligados a
recurrir a juicios para la obtencion de indemnizacio-
nes y liquidaciones justas.

En este punto, esimportante sefialar que la
masculinizacion del territorio (Granizo, 2019), deriva-
da de la concentracion de empleos masculinos en el
mina Mirador (Plan V, 2019), ha incidido en el incre-
mento de la violencia de género. La REPAM (2018) ha
sefialado que la poblacién de muijeres se siente inti-
midada e insegura y ha alertado sobre el aumento de
embarazos adolescentes y violencia sexual.

Poblacién campesina dividida por la mine-
ria: Con el comienzo de las actividades mineras y
los desalojos iniciales, la poblacion campesina se
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vio obligada a tomar posturas tanto a favor como en
contra de la mineria. Varios autores como Granizo
(2019) sostienen que la mineria ocasion6 la ruptu-
ra del tejido social de la poblacién de Tundayme. En
la memoria colectiva de la comunidad perduran los
recuerdos del pueblo unido, situacion que cambié
tras el asedio e intimidacidn constantes por parte del
personal de la empresa.

Se han detectado otros conflictos a través
de las entrevistas, como la aparicién de alcoholismo,
rapto de mujeres y nifas, robos, trafico y consumo
de sustancias ilicitas. Sin embargo, al no contar con
otros registros que corroboren esta informacién en
el resto de las herramientas metodoldgicas (anélisis
documental, cartogréfico y fotogréfico), no ha sido
posible profundizar en ellos.

Conclusiones

El caso estudiado en la parroquia Tundayme ha permitido comprender las dindmicas territoriales,
econdmicas, sociales y ambientales derivadas de la actividad extractiva en el pais. Esta investigacién ha evi-
denciado que, si bien la mineria a gran escala es promovida como un motor de desarrollo econémico, sus
efectos en la estructura urbana y en la calidad de vida de los habitantes de las zonas aledafas no siempre son
positivos ni sostenibles. Aunque en términos tedricos la mineria promete beneficios sociales y econémicos
para los habitantes cercanos a las zonas de extraccidn, como sefiala Gonzales (2017), en la practica estos be-
neficios han resultado insuficientes y se han distribuido desigualmente en Tundayme.

Un aspecto fundamental es el impacto ambiental y los riesgos asociados a la explotacion minera.
Como ha documentado Heredia (2018), la transformacién del territorio minero no solo afecta la morfologia
del paisaje, sino que genera condiciones de vulnerabilidad para las poblaciones. Si bien el marco legal ecua-
toriano establece principios de desarrollo sustentable y proteccion ambiental, el proyecto analizado evidencia
falta de control efectivo por parte estatal y una débil fiscalizacion sobre las empresas concesionarias, lo que ha
propiciado la proliferacion de impactos negativos. La experiencia de otros paises con grandes proyectos mine-
ros, como Brasil y Canadd, donde las relaveras colapsaron con consecuencias desastrosas para las poblaciones
contiguas (Heredia, 2018; Rizzo y Sordi, 2020; Gauta, 2022), sirve como advertencia sobre los riesgos latentes
que podrian presentarse en Ecuador si no se establecen mecanismos de control y remediacion adecuados.

Desde una perspectiva territorial, se observa que la mineria ha transformado de manera significa-
tiva el paisaje urbano y la configuracién espacial. Como afirman Rizzo y Sordi (2020), la actividad extractiva
ha reconfigurado la ocupacion y el uso del suelo seguin sus propias necesidades operacionales, al acelerar la
expansion urbana con infraestructuras precarias, donde los usos y la construccion responden principalmente
a las necesidades del sector minero y no a una planificacion urbana adecuada. La transformacion de la parro-
quia no se ha desarrollado en funcion de un modelo territorial sostenible, sino que ha seguido un patrén de
crecimiento inducido por el capital extractivista sin considerar los intereses colectivos de la poblacion local.

En el dmbito politico y normativo, se observa que el Estado ecuatoriano ha priorizado la atraccién de
inversién extranjera en el sector minero sobre el bienestar de las comunidades afectadas. La implementacion
de regulaciones ambientales y de ordenamiento territorial ha sido deficiente, mientras las acciones de miti-
gacion para contrarrestar los efectos de la mineria a gran escala presentan irregularidades.

Finalmente, se comprob6 que los ingresos generados por la actividad minera no se traducen en un
desarrollo homogéneo, y en muchos casos la comunidad se enfrenta a condiciones laborales precarias, exclu-
sién de oportunidades e importantes carencias en servicios basicos. Es decir, la mineria ha generado cambios
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que no necesariamente conducen al progreso de la comunidad. Més bien, ha profundizado probleméticas
preexistentes, al crear nuevos desafios en términos de planificacion urbana, cohesion social y sostenibilidad
ambiental. Como sefiala Acosta (2009), a pesar de la riqueza en recursos naturales de Ecuador, este sigue
enfrentando desigualdades estructurales que impiden que los beneficios de la explotacién minera se distri-
buyan equitativamente. El proyecto Mirador refleja esta contradiccion.

Mas alla de los impactos analizados, el caso de Tundayme revela profundas implicaciones sobre la
configuracién urbana y la forma en que se ordena y habita el territorio. La expansién acelerada y desorgani-
zada de la cabecera parroquial, el crecimiento inducido por la actividad extractiva y la consolidacion de un
modelo tipo Company Town reflejan la imposicién de una estructura espacial funcional al proyecto minero,
pero ajena a las necesidades colectivas de planificacién y habitabilidad. Esta configuracién, marcada por in-
fraestructuras precarias, desequilibrio en los usos de suelo y escasa integracién de servicios, plantea desafios
cruciales para los campos del urbanismo y la arquitectura, en tanto obliga a repensar el disefio del espacio
construido como herramienta para resistir y transformar [dgicas que precarizan la vida urbana y fragmentan
el tejido social.
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EL CENTRO HISTORICO DE LA CIUDAD DE MEXICO AL ACECHO.
PROYECTOS URBANISTICOS EN EL SIGLO XX

Resumen

Este trabajo es parte de una investigacion relativa a ejercicios de planeacién generados para la Ciudad de México
a mediados del siglo XX. Estos pretendieron mejorar espacios para la realizacién de las actividades, al apostar el
pais por la industrializacién y transitar hacia una nueva modernidad. Se abordan los proyectos: Rama Norte del
Anillo de Circunvalacion, Planificacién para la Zona Centro, Circuitos de Circulacién Acelerada e Ininterrumpida,
Renovacién y Revitalizacién Urbana del Nucleo de la Ciudad de México y el Plan Director para el Desarrollo
Urbano del Distrito Federal. Todos son ideados entre los afios cuarenta y setenta para descongestionar al Centro,
debido a que habia conflictos por el nimero de automotores que afectaban con trafico, emisién de gases y ruido
a la ciudad. El objetivo fue rescatar contextos, actores sociales, profesionales y ejecutores de tales; para ello, se
buscaba responder las preguntas: ; Cudl era el contexto social y urbano dominante en la ciudad entre los afios
cuarenta y setenta? ; Cudles son los problemas observados particularmente en su Centro? ;Qué caracteres asu-
mieron los proyectos? Para cumplir con lo trazado, se determinaron los grandes rubros a ser analizados junto a
sus indicadores, los cuales se obtuvieron al acceder a documentos donde se plasmaron los proyectos, asi como a
material bibliogréfico y hemerogréfico de la época.

Palabras clave: automdvil, centro histérico, movilidad, proyectos, ruido.

Abstract

This work is part of an investigation related to planning exercises generated for Mexico City in the mid-20th
century. These were intended to improve spaces for activities, as the country was focusing on industrialization
and moving towards a new modernity. The following projects are addressed: The Northern Branch of the Ring
Road, Planning for the Downtown Area, Accelerated and Uninterrupted Circulation Circuits, Urban Renovation
and Revitalization of the Mexico City Core, and the Master Plan for Urban Development of the Federal District.
All of these projects were conceived between the 1940s and 1970s with the aim of decongesting the city
center, which was affected by traffic, gas emissions, and noise due to the large number of automobiles. The ob-
Jective was to document the contexts, social actors, professionals and executors of these projects. To this end, we
sought to answer the following questions: What was the dominant social and urban context in the city between
the 1940s and 1970s? What problems were observed, particularly in its downtown area? What form did the
projects take? To accomplish this, the major areas to be analyzed were determined, along with their indicators.
These indicators were obtained by accessing documents that outlined the projects, as well as bibliographic and
newspaper material from the period.

Keywords: car, historic center, mobility, projects, noise.
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Introduccion

La Ciudad de México, como el espacio urbano de mayor dinamismo en el pais, siempre ha sido ob-
jeto de proyectos e intervenciones. Algunos quedaron como ideas en los archivos, otros modificaron algunas
de sus partes, y los menos modificaron grandes extensiones; no obstante, en todos se externd el propésito de
modificar para el mejor desarrollo de actividades y con la perspectiva de sustentar modernidades. Planteados
entre los afios cuarenta y setenta, sobre todo para dinamizar a su parte central, algunos proyectos fueron los
de: La Rama Norte del Anillo de Circunvalacion (1949), Planificacién para la Zona Centro (1950), Circuitos de
Circulacién Acelerada e Ininterrumpida con un Sistema Especial de Transporte (1950), Renovacién y Revita-
lizacion Urbana del Nucleo de la Ciudad de México (1970) y el Plan Director para el Desarrollo Urbano del
Distrito Federal (1976).

Afortunadamente, varias de las propuestas no se realizaron, al pretender el derribo de edificios anti-
guos. Sin embargo, mostraron el interés por un territorio que crecia en actividades, poblacién flotante y como
un nuevo fendmeno: los automotores con sus conveniencias e inconveniencias. Por ello, se planted modificar
trazas y relaciones entre el Centro y el conjunto de la ciudad. Para abordar la realizacion o no de los proyectos
sefalados se partié de las preguntas: ;Cual era el contexto social, urbano que dominaba en la ciudad entre
los afios cuarenta y setenta? ;Cudles eran los problemas observados en la ciudad y de manera particular en
su Centro? ;Cudles eran las perspectivas tedricas que, sobre la ciudad, en ese entonces dominaban? ;Qué
caracteres asumieron los proyectos realizados y de qué manera influyeron en la ciudad?

En la Ciudad de México, las preocupacio-
nes eran similares. Las ideas construidas en torno
a la planificacion, particularmente las apropiadas

Un Encuadre Tedrico para Sustentar Metodologia
¥ Resultados

Al finalizar la década de los afios cuarenta
del siglo pasado, el mundo resentia un abrumador
crecimiento de las ciudades. Las intervenciones im-
pulsadas en las dltimas décadas del siglo XIX y las
primeras del veinte, que seguian los principios del
urbanismo de personajes como Reinhard Baumeis-
ter, Joseph Stiibben, Camille Sitte y otros, habian
permitido aceptables niveles de vida entre sus ha-
bitantes —atin en su condicién desigual- pero esos
principios ya no operaban ante la expansion de
aquellas. Habia que modificar perspectivas y, por su-
puesto, acciones; se requerian intervenciones para
que aquellas funcionaran y permitieran la realiza-
cién de actividades sobre todo econdémicas. Esta era
una situacion critica, dados los nuevos fenémenos
como el crecimiento de los automotores, los cuales
simbolizaban progreso.

por los arquitectos Carlos Contreras Elizondo y José
Luis Cuevas Pietrasanta, fueron paulatinamente sus-
tituidas por otras que reivindicaron las bondades
del urbanismo; sin embargo, este fue un concepto
utilizado para caracterizar sélo lo realizado en las
ciudades. La organizacién del territorio en niveles
de lo nacional, lo regional y las ciudades se vino a
menos, aunque no dejaron de sucederse importan-
tes intentos. Ademas, las intervenciones se hicieron
coyunturales. Ya desde inicio de siglo, las vistas hacia
el progreso habian colocado al automévil como uno
de sus objetos mas preciados, pues este se convirtid,
junto a los transportes de carga, pasajeros y moto-
cicletas, en factor para la modificacién de espacios.
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Las nuevas perspectivas respecto al urba-
nismo flufan y el apropiamiento por parte de pro-
fesionales ocurria. En el caso de México, algunas
se ventilaron en el Séptimo Congreso Nacional de
Sociologfa, celebrado en 1956 en la ciudad de Mon-
terrey y que estaba dedicado a la sociologia urbana’.
En el congreso, se observaron algunas vertientes:
una estaba interesada en el papel asumido por la
disciplina en su entendimiento de las ciudades; otra,
centrada en los estudios de sociologia provenientes
sobre todo de Europa y Estados Unidos; y la tltima
ponia énfasis sobre trabajos realizados para atender
problemas puntuales en las ciudades. Es interesan-
te leer la convocatoria a la reunion, ya que muestra
los deseos por hacerla incluyente, al convocarse a
sociélogos, urbanistas y arquitectos, catedraticos de
sociologfa, urbanismo, ingenieria civil y arquitectu-
ra, expertos en el estudio de los problemas urbanos
y a interesados en el planteamiento y resolucién de
problemas de la ciudad y con su relacién con el cam-
po (Instituto, 1958).

Se plantearon dieciséis grandes temas,
entre los que destacaron: Obras generales, La urbe
como objeto de la sociologia, Las ciudades y el am-
biente fisico, Ecologia Urbana, Demografia urbana,
La economia y las formas econdmico-sociales de la
vida urbana. El trabajo y el ocio urbanos, Grupos y
cuasi-grupos de la sociedad urbana y Psicologia so-
cial urbana. Para alentar la participacion, se preparé
una bibliografia que recomendaba autores como:
Nels Anderson, Ernest W. Burgess, R. D. McKenzie,
Robert E. Park, Louis Wirth, Patrick Gedees, Lucio
Mendieta y Ndfez, Edmund S. Brunner, Rolland
R. Warren, Walter F. Willcox, Willian L. Kolb, Robert
Redfield, René Maurier, C. B. Purdom, Paul Meadow,
Kingsley Davis, Norman S. Wayner, James A. Guin,
Edmundo O'Gorman, Frederick Oshorn, Warren S.
Thomson, Donald J. Bogue, E. W. Zimmerman, Stuart
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A. Queen, etcétera (Instituto, 1958). Estos eran au-
tores cuyas ideas muestran la perspectiva tedrica
existente en ese momento, en gran parte dirigida
a entender razones de la expansion de la ciudades,
la cuestién demogréfica, el medio ambiente y otras
situaciones generadas por su gigantismo.

Se buscaba enfrentar problemas en las
ciudades, por lo que habia que atisbar en quienes
reflexionaban al respecto, para asi lograr su mayor
entendimiento, en tanto resaltaban condiciones, dis-
criminaban determinantes y sefialaban efectos entre
pobladores. De ahi aparecen perspectivas como las
de Wirth (1938), quien destacd la manera en cémo
las nuevas tecnologias inducian el desarrollo urba-
no, al sefialar que la evolucién de los transportes y
sus vias habian acentuado "el papel de las ciudades
como elementos dominantes de la civilizacién", al
extender "enormemente el modo urbano de vida
mas alla de los confines de la ciudad misma” (p. 12).

Sert(1942), el compaiero de Le Corbusier
en los Congresos Internacionales de Arquitectura
Moderna (1928-1959), sefialaba, respecto a la trans-
formacion de ciudades como consecuencia de la re-
novacion de los sistemas de transporte:

La utilizacion de nuevas fuerzas motrices en el
transporte ha provocado cambios de gran al-
cance en las condiciones de vida urbanas. Estos
cambios son relativamente recientes. La traccién
animal, dependiente de la fuerza muscular, es
tan antigua como nuestras ciudades y perdurd
hasta nuestros dias. Luego de un plumazo des-
apareci6 de nuestras carreteras y calles, casi ante
nuestros ojos. El vapor, la electricidad y la gasoli-
nallegaron tan rdpidamente a nuestras ciudades
que en dos décadas vimos una transformacién
completa del trafico, pero sin darnos cuenta de
SuS enormes consecuencias para nuestra civiliza-
cién. (p. 156)

' Cabe apuntar que la disciplina se desarrolld como tal al fundarse la Escuela Nacional de Ciencias Politicas y Sociales en 1951,
aunque la presencia de la sociologia era ya una manera de visualizar a las ciudades desde las perspectivas de ingenieros,

arquitectos, abogados y otros.
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De igual manera, Le Corbusier (1942),
quien desarrolld sus ideas sobre arquitectura y urba-
nismo desde el racionalismo, en la Carta de Atenas
derivada del Congreso del CIAM de 19337, resaltd la
existencia de los caminos asfaltados y los automoto-
res, lo que sefialaba posibilidades para el ensanche
de las agrupaciones humanas y de comunicacién
entre ellas, pero también sus efectos negativos.

Los vehiculos mecénicos deberian ser agentes
liberadores y aportar, con su velocidad, una ga-
nancia de tiempo estimable. Pero su acumula-
cién y su concentracién en determinados puntos
se han convertido en una dificultad para la circu-
lacion y, a la vez, en ocasién de peligros perma-
nentes. Ademas, han introducido en la vida ciu-
dadana numerosos factores perjudiciales para la
salud. Sus gases de combustién difundidos por
el aire son nocivos para los pulmones, y su ruido
determinan el hombre un estado de nerviosismo
permanente. (p. 123)

Neutra (1957) quien combind su trabajo
de arquitecto con el de urbanista, en 1950 y al re-
ferirse a la manera en que se estaban generalizan-
do los problemas causados por los automotores de
Estados Unidos, decia “dos millones de vehiculos
motorizados se mueven y descargan sus escapes
en la atmésfera de Los Angeles, y ocho millones de
llantas gastan y embarran su hule en el pavimento
de esa metrépoli” (p. 14). Ala vez, apuntaba que las
excavadoras embestian al paisaje al aplastarlo “para
subdividirlo en lotes comerciables, ligados por alam-
bres a los postes de teléfono”, lo que reemplazo “a
los arboles de sombra refrescante”. Lamentaba que
el progreso hubiera arrancado vegetacién, ahuyen-
tado a bestias, aves y a espiritus de los lugares.

En México habia que interpretar esto, pero
no se podia dejar esa actitud en la mera critica, pues
habia que transformar. De ahi surge el impetu de

ingenieros y arquitectos, quienes continuaron ana-
lizando los fendmenos urbanos y se apropiaron de
perspectivas tedricas, con el fin de atender los pro-
blemas. Gutiérrez (1950), quien presentd uno de los
proyectos aqui expuestos, destacé que Alomar Este-
ve decia que una deficiente circulacién podia afectar
"peligrosamente al cuerpo de la ciudad", como una
circulacion sanguinea defectuosa podia “ser fatal en
un cuerpo humano”; ademds, decfa que su Centro,
como una maquina gastada, arrastraba "a sus traba-
jadores con maximo gasto de energia y pérdida de
tiempo” (p. 410).

Ante lo ocurrido en la parte central de la
ciudad de México, y la necesidad de intervenirla,
decia: "no debemos pecar de conservadores, que-
riéndonos constrefiir a un proyecto raquitico y me-
diocre que sélo sea un paliativo de poca duracién
y resulte, a la postre, indtil e inaprovechable” (p.
411). Ademas, al recordar a Le Corbusier, decia que
el plano a ejecutar debia ser completo, desarrollado
paulatinamente para no violentar a la poblacién y a
sus intereses, porque al ser planeado no ocasionaria
grandes trabajos ni grandes costos.

Metodologia

El encuadre tedrico abordado derivé en la
definicion de la metodologia, la cual destaca una se-
rie de rubros junto a sus indicadores a ser atendidos:
1. El desarrollo de la ciudad como consecuencia del
modelo de desarrollo adoptado y, por consiguiente,
de las politicas econémicas y sociales puestas en
practica por el Estado. 2. Las formas de expansion
adoptadas, dados el incremento de actividades, po-
blacién y viajes en la ciudad, particularmente en el
Centro Histérico. 3. Los problemas generados por la
concentracion a las actividades econémicas y a los
habitantes, al generar traslados lentos e inconve-
niencias a la salud. 4. Las politicas urbanas de las que

2 Aqui cabe una acotacién: El Congreso de Atenas fue celebrado en 1933, pero las primeras publicaciones del evento aparecie-

ron en Can our cities survive? De José Luis Sert y Principios de Urbanismo (La Carta de Atenas) ambas escritas en 1942.
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derivaron los proyectos, junto a sus pretensiones de
actuar contra hacinamiento, lentitud de los traslados,
pérdidas econémicas e imagen de la ciudad.

Para atender esos aspectos, se hizo una
revision de las principales propuestas con las que se
intenté descongestionar el Centro Histérico y activar
la movilidad en el conjunto de la ciudad. Lo anterior
llevé a consultar preponderantemente documentos
oficiales de la época, los proyectos originales y las
descripciones realizadas por sus autores. La investi-
gacion se complementa con la revision de autores,
quienes han tratado cuestiones del desarrollo de
ciudades, de la irrupcién de los automotores en las
urbes y de los problemas que han causado en cues-
tiones de contaminacién y de la misma movilidad.

Resultados y Discusion

El Contexto Econdmico Social y Proyectos Urba-
nos Generados para la Ciudad

Hacia la cuarta década del siglo XX, las
condiciones de vida en el pafs habian evolucionado
positivamente, si se considera que los avances en la
economia repercutian en el conjunto de la poblacién.
En el territorio, operaba una mejora de condiciones
0, Si se quiere, se materializaban aspiraciones y si-
tuaciones de progreso, al impulsarse la construccién
de caminos, puentes, presas y otros elementos nece-
sarios para la produccién agropecuaria e industrial.
Ocurrid la expansién de servicios de agua potable y
alcantarillado en las ciudades, una mayor cobertura
de unidades sanitarias, equipamiento escolar, etc. El
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Milagro Mexicano estaba teniendo lugar; objetiva-
mente, se habian acercado més elementos y benefi-
cios de la nueva modernidad a la poblacién, aunque
con disfrutes desiguales.

Asi, en el maremagno de aspiraciones, los
grupos empresariales fueron instalando sus indus-
trias donde se ofrecian las mejores condiciones: un
aceptable nivel de infraestructura, un ntcleo con-
centrado de fuerza de trabajo y un mercado cautivo
para sus productos; estas ultimas, en mayor cuantia,
eran proporcionadas por las ciudades, en especial
Puebla, Guadalajara, Monterrey y la capital. Sin em-
bargo, pese a los avances, el pais fue presentando
contradicciones, ya que estos no eran homogéneos
entre entidades y regiones. Esta situacién empezd a
prefigurar diferencias y desequilibrios que afectaron
ala Ciudad de México®, ya que ella era receptora de
grandes oleadas de migrantes.

Para promover la desconcentracion, hubo
intentos de impulsar el desarrollo de otras regiones
con proyectos como los de las ciudades industriales
de Ciudad Sahagun (1953). Sin embargo, la resis-
tencia de empresarios a instalar sus negocios fuera
de las grandes urbes, y especialmente de la Ciudad
de México, ahondd los problemas en esta ciudad.
Como datos, hay que considerar que su poblacién
llegé a 13271,354 en 1980, con un crecimiento
exponencial en décadas anteriores (Instituto, 1994,
p.3). No eran simples datos, en tanto cada habitante
utilizd espacios para dormir, comer, trabajar, edu-
carse, medicarse, etc. Por supuesto, cada persona se
transporté en alguna modalidad para tales efectos.
Ahf se explica la expansion (ver Figura 1).

¥ Esos desequilibrios los muestra un estudio del Banco de México encargado a Paul Lamartine Yates denominado E/ desarrollo
regional en México publicado en 1961, donde, a partir de analizar desplazamientos de poblacion, localizacion de industrias,
generacion de servicios, Lamartine Yates sefialaba que entre 1940y 1955 mientras el promedio de la produccién industrial en
el pais era de 960 pesos per cdpita, en el Distrito Federal y en Nuevo Ledn habia sido tres veces mayor, y que en el extremo, y en
casos como los de Chiapas y Tabasco habia sido un 10 por ciento inferior; por lo que apuntaba: “Las entidades més industriali-
zadas estan divididas en dos grupos: a) el Distrito Federal y México [...]b) las siete entidades fronterizas que son: Tamaulipas,
Nuevo Ledn, Coahuila, Chihuahua, Sonora y las dos Californias” (Lamartine; 1965, p. 41).
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Figura 1. La ciudad de México, 1960
Nota. De Departamento, (1960).
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Indudablemente, esa poblacién en cre-
cimiento, al movilizarse para realizar alguna activi-
dad, utilizé algtin medio de transporte. Esto obligd
al incremento del parque automotor. Este pasé de
48,134 vehiculos en 1940 a 1'869,808 vehiculos en
1970 (Coordinacion, 1984, pp.10-11). Correlativa-

Figura 2. Centro de la ciudad de México, ca. 1960
Nota. De Villasana y Gémez (2019).

Por supuesto, los problemas de aquella
concentracion motivaron la atencion de autoridades
y profesionales. De ahi surge la elaboracién de una
serie de proyectos que pretendian disminuir dicha
concentracién. Sin duda, algunos de ellos, después
de siete décadas de implementacion, se muestran
endebles y criticables; sin embargo, no dejan de
ser reflexiones o realizaciones que deben ser reva-
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mente, esos vehiculos fueron un factor para que la
salud de habitantes fuera peor, debido al tréfico y la
creciente contaminacién producidas por gases y rui-
do, particularmente en el Centro de la ciudad, donde
acechaban los proyectos (ver Figura 2).

loradas en sus contextos, en tanto sus proponentes,
particularmente arquitectos e ingenieros, no se con-
formaron con criticar. Pasaron de las interpretacio-
nes a las transformaciones®. Nace de esa perspectiva
la necesidad de reflexionar en torno a algunos que
quedaron como propuesta, otros que se aplicaron en
ciertas partes del Centro del otrora Distrito Federal,
hoy Ciudad de México (ver Figura 3).

* Esa actitud bien cae en la recomendacién dada por Marx en su onceava tesis sobre Feuerbach al establecer: "Los fildsofos no
han hecho mas que interpretar de diversos modos el mundo, pero de lo que se trata es de transformarlo” (Marx, 1845, p.7).
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Figura 3. Emplazamiento de los proyectos. A. Rama Norte. B. Planificacion para la Zona Centro. C. Sistema de Transporte de
Circulacién Acelerada e Ininterrumpida. D. Renovacidn y Revitalizacion Urbana del Niicleo de la Ciudad de México.

Nota. Elaboracién propia con base en Google, 2025.

La Rama Norte del Anillo de Circunvalacién
(1949). Carlos Contreras, al irrumpir en México con
sus propuestas, no dejé de reflexionar y proponer
proyectos. Algunos fueron registrados en Planifica-
cion y Arquitectura del periddico Novedades, donde
hizo propuestas para Acapulco, Aguascalientes, Alta-
mirano, Coyuca de Cataldn; no obstante, sus inquie-
tudes fueron mayormente dirigidas hacia la capital.
Uno de sus intereses fue completar el Anillo de Cir-
cunvalacién iniciado en los afios treinta. Respecto
a este, describe cdmo se estructurd, los problemas
encontrados y su nueva propuesta para completarlo.

En el escrito, decia que durante los afios
de 1944 a 1945 habia habido varios proyectos
para la realizacién de lo que dio en llamarse "La
Rama norte del Primer Anillo de Circunvalacion”,
con el fin de completar el marco compuesto de
cuatro avenidas de cuarenta metros, cuyo origen
fue la ampliacion de las calles San Juan de Letrdn,
impulsado por el Primer Comité del Plano Regu-
lador, aprobado por la Comisién Planificadora del
Distrito Federal en 1933 con decreto firmado por el
entonces presidente de la reptblica, Pascual Ortiz
Rubio (Contreras, 1949).
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De acuerdo con Contreras, en el primer
proyecto se ampliaban las calles de Bolivia y desa-
parecia la Arena Coliseo. Sin embargo, esto fue can-
celado debido a la oposicién de "intereses creados
alrededor de este organismo comercial-deportivo”.
En un segundo momento, se trazaba una bayoneta
formada en la esquina de las calles del Apartado
del Brasil para salvar la Arena Coliseo, pero la Fun-
dacién de Beneficencia Privada "Rafael Donde" y
otros propietarios afectados se opusieron, por lo
que se cancel6.

El tercero se presentd “sin "bayoneta” pero
con “quiebre” al norte de la iglesia de San Sebastidn
pasando al sur de la Casa de Moneda, llevandose la
Arena "Coliseo” en direccion al eje del Teatro Follies”
(Contreras, 1949, p.69). Nuevamente, hubo oposi-
cion, ahora por parte del Comité de Defensa contra
la Planificacion de la Rama Norte del Primer Anillo
de Circunvalacién Proyecto Bolivia-Perd, por lo que,
una vez més, fue abandonado.

La crénica de Contreras sefialaba que, en
febrero de 1945, habia mandado al presidente Ma-
nuel Avila Camacho y al, en ese momento, regente
de la ciudad Javier Rojo Gémez, un croquis donde
apuntaba la solucién para la misma Rama Norte del
Primer Anillo de Circunvalacion. Esa solucién se des-
cribié de la siguiente manera:

1. DEZPLAZAR hacia el norte el trazo de la
Rama Norte hasta las calles de Honduras y Ni-
caragua; 2. CONSERVAR casi en su totalidad
el PARAMENTO NORTE —que ve al sur- de las
citadas calles RESPETANDO Y CONSERVANDO
los edificios de valor arqueoldgico arquitec-
ténico que existen en ese alineamiento; 3.
PASAR AL NORTE de la Casa de Moneda -sin
afectarla- y con la posibilidad de valorizar
este edificio con jardines laterales; 4. Apro-
vechar como desfogue de trénsito de esta

PROYECTOS URBANISTICOS EN EL SIGLO XX

arteria las calles del Perd, 5. Llevar el eje de
la Rama Norte -con este trazo- a la iglesia de
Santa Maria la Redonda; 6. Como parte del
Proyecto construir en el crucero del eje de la
Rama Norte con la calle de San Juan de Le-
tran, al norte una glorieta, para acentuar este
importante crucero urbano; 7. VALORIZAR las
plazas jardines existentes asi como la IGLE-
SIAS para darle un CARACTER MONUMENTAL
URBANO MEXICANO a este cuarto tramo del
marco urbano del primer cuadrado de la
TRAZA espafiola de la capital de la Repablica.
(Contreras, 1949, pp. 69-70)

Por supuesto, la propuesta no prosperd
por el impedimento generado por quienes resulta-
rian afectados en sus propiedades, lo que mostraba
su incomprension de lo significado por la planea-
cion. Se hacia de lado uno de sus principios de di-
cha planeacion: sobreponer los intereses colectivos
sobre los individuales. Asi, el ansiado Anillo de Cir-
cunvalacién quedé aplazado casi tres décadas, si se
considera que, al ejecutarse el proyecto de los Ejes
Viales, el Eje 1 Norte completé el cuadro de avenidas
(ver Figura 3).

El Proyecto de Planificacion para la Zona
Centro (1950), ajustdndose a las normas estableci-
das por la Ley de Planificacién del Distrito Federal,
fue dado a conocer por la Comisién de Planificacién
del Departamento del Distrito Federal el 26 de ju-
lio de 1950°y, en su papel de Asesor Técnico de la
Comision, tocé al ingeniero Luis Angeles Gutiérrez
presentar el Proyecto. Angeles, a la vez de remarcar
la necesidad de organizar al Distrito Federal a través
de un ejercicio de planificacién con arterias que ro-
dearan al Centro, insistia en integrar necesidades de
los grupos sociales que hacian en este su espacio de
vida y trabajo.

> Debe destacarse el gran trabajo de cronica de la ciudad y en particular en el dmbito de la planeacién que fue realizado en esa
época por el periodista Adridn Garcia Cortés en el periddico EI Universal, el cual se utilizé para documentar buena parte del
proyecto. Este, por sus pretensiones y la discusion generada, se denoming como "El Proyectazo” (Ver: Garcia, 1972).
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De ese modo, en el predmbulo de la me-
moria del proyecto, el ingeniero sostenia que las
obras de planificacion, al realizarse, valorizarian
propiedades inmuebles y le inyectarian al Centro
nuevas fuerzas vitales. Esto daria fluidez al transito,
sin que con ello perdieran su tranquilidad las dreas
internas circundadas por las arterias; ademas, se
mejorarian las relaciones entre espacios "pudiendo
los nifios ir a las escuelas y las amas de casas y servi-
dumbre a realizar sus compras domésticas, y todos a
sus practicas religiosas sin los peligros que causa el
atravesar arterias de trénsito” (Angeles, 1972, p. 411).

El Proyecto integrado al Plano Regulador
existente se estructurd con la consideracion de una
base de datos sobre poblacion, predios, edificios,
vialidades, transito, infraestructura subterranea,
situaciones a futuro, asi como sus relaciones con el
resto de la ciudad. La propuesta abarcaba una zona
limitada:

Al norte por las calles de Manuel Gonzalez; al
sur por la avenida Judrez, avenida Madero, Pla-
za de la Constitucion y Corregidora; al oriente
por Correo Mayor, Carmen, Aztecas hasta Fray
Bartolomé de las Casas, siguiendo por ésta y
continuando por Jesus Carranza hasta la Glorie-
ta de Peralvillo; (y) al poniente por las calles de
Rosales y Guerrero. (Angeles, 1972, p. 410) (Ver
Figura 3)

Como principales intervenciones, el pro-
yecto proponia: 1. Llevar el Paseo de la Reforma des-
de la avenida Judrez hasta Peralvillo e integrar cua-
tro glorietas. 2. Prolongar la avenida Hidalgo desde
Guerrero hasta Correo Mayor, donde se proponia la
afectacién de los paramentos norte de las calles de
Tacuba y Guatemala, lo que seguia un alineamiento
con el edificio de la Secretaria de Comunicaciones y
Obras Pdblicas. 3. Ensanchar las calles de Violeta y
Bolivia desde la calle de Soto, para convertirlas en
uno de los anillos de circunvalacion y parte de una
de las dreas comerciales a impulsar. 4. Ampliar la
calle de Mosqueta hasta Granaditas. 5. Continuar
la avenida La Luna para conectarla, a través de una
glorieta, con la calle de Matamoros. 6. Prolongar No-
noalco hasta Matamoros. 7. Llevar Manuel Gonzélez
hasta Canal del Norte. 8. Extender Guerrero por Ro-
sales hasta Bucareli, con la introduccion de pasos a
desnivel en el cruce con Reforma. 9. Alargar hacia el
norte las calles de Valerio Trujano y Lerdo para conec-
tarlas con Manuel Gonzélez. 10. Llevar San Juan de
Letran hasta Vallejo, y 11. Prolongar la Avenida 20 de
noviembre a partir de la calle de Guatemala detrés
de la Catedral para continuarla hasta la glorieta de
Peralvillo (Angeles, 1972) (Ver Figuras 3 y 4).
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Figura 4. Proyecto de Planificacién para la Zona Centro
Nota. De Garcia, (1972, p. 14).

Las modificaciones propuestas para la
Zona Centro, aparte de la ya sefialada intencion de
las autoridades de integrarlas a un verdadero plano
regulador para la ciudad, con la apertura de calles,
prolongacion de avenidas y construccion de estacio-
namientos en los alrededores, buscaban renovar es-
tilos de vida e inducir una transformacién profunda
de lazona, al derrumbar edificios viejos y sustituirlos

1

N
‘8 CATEDRAL
5]
b
-

por otros mas modernos, reorganizar actividades co-
merciales e industriales, reacomodar habitantes de
las viejas vecindades en otras partes de la ciudad e
impulsar un uso més peatonal de la zona.

Ligado a la propuesta estaba el intento por
influiren la estructura de los barrios que circundaban
al érea delimitada por el proyecto, de manera que las
transformaciones a realizarse incidieran en mejoras



Gerardo G. Sanchez Ruiz

en su estructura e imagen. Al respecto, el ingeniero
Angeles sefialaba que las obras de planificacién de-
bian “restringirse a lo absolutamente indispensable
para no destruir sus principales caracteristicas; pero
sin que el querer conservar todas (condujeran) a
la muerte de la ciudad" (Angeles, 1972, p. 410). El
proyecto abarcaba una zona muy dindmica de la ciu-
dad, por sus actividades comerciales y de servicios,
en esos momentos concentrados en avenidas como
San Juan de Letrdn, Judrez y Veinte de Noviembre.

Respecto a esas condiciones, Angeles
(1972) argumentaba que lo ideal era impulsar a nue-
vos centros comerciales en otras zonas sin descuidar la
zona central; de ese modo, se revalorizaria al conjunto
de la ciudad. Sefalaba que: "Es incomparablemente
mas barato replanificar que soportar el derrumbe de
valores, ademds de tener la sobrecarga exagerada del
derroche de gasolina, aceite, deterioro de vehiculos y
horas-hombre de trabajo perdidas por la lentitud del
transporte” (Angeles, 1972, p. 74).

En el Proyecto de Planificacion existia la
influencia de las propuestas hechas por el arquitecto
Carlos Contreras para la ciudad en los afios veinte y
treinta, através de su Plano Regulador. Més atin, tocd
al arquitecto Contreras participar en las discusiones
que llevaron a la ulterior aprobacion del Proyecto.
Estas discusiones, segun la cronica de Adrian Garcia
Cortés, abarcaron treinta y dos sesiones a través de
las cuales el proyecto fue analizado y cuestionado.

De entre las criticas, sobresalieron las que
reclamaban la afectacién de sus propiedades, las
que sefialaban la pertinencia de realizarlas para asi
solucionar algunos de los problemas que padecia la
zona y aquellas que reclamaban los efectos sobre el
patrimonio. Entre las sefialadas, sobresalia una, la
del arquitecto Mario Pani (citado en Garcia, 1972),
quien sefialaba:

Es incuestionable la necesidad de la apertura de
la prolongacién norte de Veinte de Noviembre
y el ensanche de Tacuba-Guatemala, por cons-
tituir una reticula de muy grande alivio para
el trénsito, siempre que se establezcan restric-
ciones muy severas dentro del Primer Cuadro,
para evitar que se aumenten los volimenes de
construccion y que crezca, por consiguiente, la
poblacién diurna. (p. 81)

Y otra, la de don Manuel Toussaint (citado
en Garcia, 1972), al sostener:

Los proyectos elaborados en el Departamento del
Distrito Federal, para la ampliacién de calles y ave-
nidas en el Centro de la Ciudad de México, lo que
llaman el “Primer Cuadro”. Vienen a destruir no
s6lo un gran nimero de monumentos de primer
orden sino el aspecto tipico de la ciudad. (p. 167)

Las discusiones en el seno de la Comisién
de Planificacion se extendieron hasta octubre de
1952, cuando fue aprobado el proyecto (Angeles,
1972); sin embargo, como resultado de las criticas
de la opinidn pablica y la falta de disposicion de re-
cursos, su aplicacion fue sistematicamente pospues-
tay su ejecucion fue realizada de manera parcial. En
efecto, con los afos, algunas de las propuestas del
proyecto tuvieron lugar mds como actitud decidida
de Ernesto P. Uruchurtu, regente de la ciudad, que
como acciones discutidas en la Comisién de Plani-
ficacion®, aunque esta dltima las tuviera que san-
cionar. De ese modo se ampliaron Reforma hasta
Peralvillo y la avenida Pino Suérez hasta Tlalpan, las
cuales se abrieron a la circulacién iniciados los afios
sesenta.

8 Garcia Cortés, al referirse a las discusiones en tomo al Proyecto de Planificacién de la Zona Centro y de los trabajos de la Comision
de Planificacién, y de manera especifica de la del 15 de octubre de 1952, sostuvo: "Esta fue la Gltima sesién de la Comision de
Planificacion para el estudio del Proyecto de la Zona Centro, y la (ltima, también, del afio de 1952 [...]. No se volvid a reunir la Co-
misién sino hasta 1956 y 1958, o sea, dos veces durante los 14 afios de gobierno del Licenciado Uruchurtu” (Garcia, 1972, p. 371).
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El principal defecto era que el proyecto
pretendia atentar contra monumentos arquitectdni-
cos legados por las épocas colonial y republicana. El
esfuerzo reflejaba el momento histdrico vivido por
la ciudad, los problemas que le aquejaban y la ne-
cesidad de adelantarse al futuro. En la inquietud de
los impulsores, se observaba la conviccion de incidir
en un proceso de planificacion integral. Por eso, el
Proyecto se incluia en los derroteros del Plano Regu-
lador del Distrito Federal manejado en la oficina de
este. Por supuesto, y como en otros intentos de pla-
neacion en torno al "Proyectazo”, brotaron una serie
de intereses que, si bien no lo desecharon, limitaron
su accion.

El Sistema de Transporte de Circulacion
Acelerada e Ininterrumpida en el Centro (1950). Rea-
lizado bajo auspicios del Banco de México y registra-
da en £l problema del transito en el Distrito Federal
del ingeniero Salazar (1950), se hizo una semblanza
de los problemas afrontados por la ciudad en cues-
tion de trafico, con lo que se argumenté la necesidad
de proyectar un sistema de transporte para dinami-
zar el flujo de viajes en el Centro. Se resalta que la
Ciudad de México, como obra de la concentracién y
de la diversificacion de actividades, vivia "una crisis
con caracteres de desastre” (p. 11), lo que demanda-
ba una solucién urgente y radical.

Elingeniero sefialé que el problema debia
observarse desde varias perspectivas, y habia que
descentralizar actividades para evitar nodos conflic-
tivos. Apunta que, en el transporte, dominaban tres
condiciones: 1. Un servicio lento, incémodo, insegu-
ro e ineficaz, y que "mas que un servicio” constitufa
“una calamidad publica y un oprobio para la capital
de la Republica’, ademds de "un agente de muertes
y tragedias de toda clase”. 2. Un elevado porcentaje
de pérdidas por "transito retardado", al observar en
algunas partes del transporte situaciones ruinosas,
y. 3. Una situacién muy irregular entre obreros del
transporte (Salazar, 1950, p. 11-12).
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Senalaba que la cantidad de vehiculos
que circularon en la ciudad en 1946 habia sido de
38,370, incluidos particulares, ruleteros, camiones
y tranvias, los cuales transportaban, en un dia, un
promedio de 2'523,065 personas. Indicaba, ade-
mas, que los muertos y lesionados sélo en el mes de
enero de 1949 habian pasado de 600 y que de las
zonas y cruceros conflictivos destacaban el Centro,
Insurgentes-Reforma, Insurgentes-Coahuila, Chia-
pas-San Luis y otros.

Ademas, dividié la densidad de trafico en
tres sectores delimitados de la siguiente manera: el
primero, de intensidad maxima, se situaba “en su
cabecera N por Donceles, Justo Sierra y Mixcalco. En
las S por Venustiano Carranza; al E por Correo Mayor
y al W por Gante y Filomeno Mata"; la Segunda, de
intensidad media, la circunscribia "al N por las calles
de Moctezuma, Ecuador y Costa Rica. Al S por Fray
Servando y Rio de la Loza; al E por la Calzada de Cir-
cunvalacion, y al W por Balderas y Héroes"; la Terce-
ra, de intensidad minima, la fijaba para el resto de
la ciudad. Para complementar lo anterior, sefialaba
que, en la zona central, se movilizaban 53 por cien-
to de los 2'523,065 pasajeros, en la segunda zona,
35%, y en la tercera, 12% (Salazar, 1950, pp. 19-21).

Por ser la primera la zona de maximo tra-
ficoy, por ende, la de mayores problemas, en ella
concentrd su interés. Argumenté que, si el sistema
a proponer resolvia el problema en el Centro, “con
mayor razén" lo haria en las otras dos zonas. De
manera que, al considerar las caracteristicas de los
automotores existentes en la época, aunado a la im-
posibilidad de abrir calles en el Centro, por el riesgo
de lesionar su integridad, describia su propuesta de
arreglo a partir de: a) la reorganizacion de rutas, b) la
adopcién de nuevas técnicas de operacién de siste-
mas, y ¢) la utilizacién de vehiculos apropiados (Sa-
lazar, 1950). Esos aspectos los desarrollé al proponer
dos circuitos concéntricos y el uso de un sistema de
circulacién acelerada e ininterrumpida superficial,
con cruzamientos semienterrados de un claro sufi-
ciente (Ver Figuras 3y 5).
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———ESQUEMA MOSTRANDO LA DISPOSICION DE LOS CIRCUITOS CENTRALES DE C{R- —
CULACION ACELF.RADA E INNTERRUMPIDA, ASI COMO LAS VIAS DE
ACCESO A ESTOS CIRCUITOS
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Figura 5. Circuitos propuestos para el Centro
Nota. De Salazar (1950, p. 37).

Los circuitos desempefiarian funciones
esenciales: 1. limitar zonas de méxima y mediana
densidad de trafico en las que no podrian circular
autobuses y tranvias, a menos que ocurrieran im-
previstos. 2. Albergar dos canales exclusivos para
la circulacién acelerada e ininterrumpida de un
sistema especial de transporte que se encargaria
de introducir y evacuar a pasajeros de las zonas de
congestionamiento, en horario entre las ocho de la
mafana y las nueve de la noche; lo que prometia
una "distribucion uniforme en los canales de transi-
to disponibles y su utilizacién racional al maximo de
su capacidad” (Salazar, 1950, p. 33), lo que evitaria
congestionamientos.

Para complementar el sistema, el ingenie-
ro Salazar sefialaba que el servicio exterior al peri-
metro a ser atendido quedaria a cargo de lineas de
tranvias y autobuses existentes mediante un trans-
bordo. Por ello, habria que "planear un reajuste de
rutas a satisfaccion de los interesados", que procure
no alterar la generalidad del proyecto, y adoptar un
"concepto de canales reticulares segin los ejes cardi-
nales de la ciudad, hasta donde lo (permitieran) las
condiciones topograficas” (Salazar, 1950, p.35).

Respecto al funcionamiento del nuevo
tipo de transporte, el ingeniero apuntaba que “el
problema clave” era movilizar, en el lapso de una
hora, dentro de los circuitos centrales a “medio cen-
tenar de miles de personas —como maximo-". De
ese modo, aventuraba datos del sistema para aten-
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der esa demanda: una longitud de los circuitos de
alrededor de 28 kilémetros, donde se colocaria una
serie de estaciones —cubiertas— para ascenso y des-
censo de pasaje, colocadas con un espaciamiento de
400 metros una de otra. Calculd que eran necesarias
cerca de 70 estaciones.

En cuanto a la nueva modalidad de trans-
porte, apuntaba que los convoyes se construirian
de 1.20 metros de ancho, 1.70 de altura. Cada va-
gén tendria siete metros y el convoy de 35 metros
en total; se pretendia lograr una capacidad 80-140
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pasajeros sentados (ver Figura 6). Estos convoyes cir-
cularian a una velocidad media de 30 kilémetros por
hora, por lo que su niimero, a la hora de maxima de-
manda, seria de 90-130. En ese sentido, el ingeniero
aspiraba que, en las horas pico, un convoy circulara a
una distancia de 145-230 metros entre cada convoy
(Salazar, 1950, p. 46-47). Un ejemplo de este tipo
de transporte articulado en Latinoamérica inici6 en
1974, con la Red Integrada de Transporte (RIT) en
Curitiba, Brasil.

PROYECTO DE ."UN NUEVO TIPO DE TRANSPORTE WPA=
RA LAS ZONAS DE MAXIMA DENSIDAD
DE TRANSITO

===

v
<,

CARACTERISTICAS

{- CONVOYES FORMADOS POR UN REMOLQUE
Y PLATAFORMAS,

2. PLATAFORMAS DE 7 HILERAS DE 2 ASIENTOS
CADA UNO Y

3. UN-PASILLO LATERAL
4. DIMENSIONES DE LA PLATAFORMA
ANCHO 120
ALTO 170
LONG. 7.00
5_ LONGITUD DEL CONVOY, DE 35-60 MTS.
6_ VELOCIDAD MEDIA. 28 KMS. POR HORA

OPERAC/ON
I.CIRCULARAN. 206 CONVOYES. /03 EN CA-
DA SENTIDO.
2. LONGITUD DE LOS CIRCUITOS CENTRALES. 56
K MS.,

3. DISTANCIA ENTRE CONVOYES, 272 METROS.

4. FRECUENCIA DEL PASO DE UN CONVOY POR —
CADA ESTACION. 35 SEGUNDOS,

5_N° DE ESTACIONES. 140

6_DISTANCIA MEDIA ENTRE ESTAC/ONES 400 MTS.

7. CAPACIDAD DE TRANSPORTACION DEL SISTE-
MA. 46 000 PASAJEROS POR HORA.

EN TODAS LAS CALLES DESTINADAS A LOS CIRCUITOS ACELERADOS.CORRERAN LOS CONVOYES EN -
AMBOS SENTIDOS,OCUPANDO COMO MAXIMO,LA MITAD DEL ANCHO DE UNA CALLE ANGOSTA (V6. . VENUSTIA -

o CARRANZA )

PoR LO TANTO NO SE RESTARA AL TRAFICO GENERAL NINGUNA DE LAS CALLES OCUPADAS POR =

LOS ANILLOS DE CIRCULACION ACELERADA.

Figura 6. Transporte articulado para los circuitos
Nota. De Salazar (1950, p. 37).
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Los llamados —desde hacia varias déca-
das atrds— a evitar la construccién de un sistema de
transporte a profundidad por las caracteristicas del
subsuelo, cuidar el legado histérico plasmado en
los edificios del Centro y la propuesta del ingeniero
Salazar Viniegra son situaciones que merecen valo-
rarse. Hay que situarse en la época, ya que en los
datos ofrecidos en su texto se muestra una ciudad
que progresaba —aunque de manera desigual-y exi-
gia nuevos satisfactores. Entre ellos, se menciona un
transporte acorde con las aspiraciones de sus millo-
nes de habitantes.

Seguramente, el peso de las lineas de
autobuses —el “pulpo camionero”-, las variaciones
econémicas en que se sumia al pais y la falta de
acuerdos entre entidades gubernamentales archi-
varon el proyecto. No obstante, la propuesta quedé
como muestra de los deseos de no sélo interpretar
sino también de transformar. De ahi parte el siguien-
te sefialamiento del ingeniero: "no nos podemos
permitir el lujo de que el prurito de la imitacion de
sistemas aplicados con mas o menos éxito en el ex-
tranjero nos impida considerar nuestro propio pro-
blema a la luz de las necesidades locales” (Salazar,
1950, p. 17).

El Proyecto de Renovacion y Revitalizacién
Urbana del Niicleo de la Ciudad de México (1970).
El centro de la ciudad, pese a haber sido remozado
para recibir a quienes asistieron a la celebracion
de los Juegos Olimpicos celebrados en 1968, para
estos aflos era un espacio que sufria el deterioro
de edificios histdricos, problemas de hacinamiento
en vecindades y dificil circulacion. De ahi que, en
1970, el Instituto Nacional de la Vivienda pusiera
a consideracién del entonces presidente Gustavo
Diaz Ordaz el Proyecto de Renovacidn y Revitaliza-
cién Urbana del Niicleo de la Ciudad de México, en
cuya elaboracién participaron los equipos del Radl
Cacho Alvarez -miembro de la Unién de Arquitectos
Socialistas en los afios treinta— y Gregorio Ramirez
Montafio.

En la introducciéon del documento, se
justificé el proyecto al sefialar que el caracter de la
Ciudad de México como el mayor centro politico,
econémico, cultural y técnico del pais, habia provo-
cado "la concentracién e incremento constante de
la poblacién” situando a ésta en ocho millones de
habitantes en permanente crecimiento, y ya en una
area de cardcter metropolitano, por lo que invitaban
a encontrar soluciones para aprovechar la zona cen-
tral, integrando servicios y evitar el deprimente es-
pectdculo de las zonas decadentes, de la herradura
de tugurios que envuelve al nticleo urbano. (Institu-
to, 1970)

Se hizo énfasis en la necesidad de atender
cuestiones de las vialidades, rescate de inmuebles
y vivienda. Para ello, se planteaba: resolver proble-
mas viales al impulsar la apertura de avenidas y el
envio de algunas actividades como las desarrolladas
en la zona del mercado de la Merced a lugares me-
nos conflictivos; disminuir la polucion atmosférica a
través de activar el tréfico y desalojar las terminales
ocupadas por autobuses urbanos, foraneos y de car-
ga; incrementar el interés en el centro de la ciudad
a partir de rescatar inmuebles con cierto interés his-
tdrico; y modificar usos del suelo e incrementar sus
areas verdes y generar espacios con vivienda nueva
(Instituto, 1970).

La estructura base del proyecto consistia
en dos anillos, uno denominado interior, formado
por las calles de José Marfa Izazaga, San Juan de
Letran, Republica del Perti y Leona Vicario; y el ex-
terior, definido por las avenidas Fray Servando Te-
resa de Mier, Anillo de Circunvalacion, Héroes de
Granaditas. Ademads, habia un eje al que se le deno-
minarfa Constitucidn, el cual pasaria por la calle de
Dolores a un lado del Palacio de Bellas Artes. Entre
esos anillos —segtn el estudio con lotes baldios y
edificios poco aprovechados—, se planteaban vivien-
da, servicios y estacionamientos; y rodeados por los
anillos, se redefinian los barrios de Cuepopan, Atza-
cualco, Moyotldn y Zoquipan (Instituto, 1970) (Ver
Figuras 3y 7).
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Figura 7. Anillo para la renovacion del Centro
Nota. De Instituto (1970, lam. 5).

Se argumentdé que, al generar amplias
y bien situadas dreas entre los anillos propuestos,
era posible aprovecharlas para edificar "vivienda
nueva, humana, complementada urbanisticamente
con edificios de otros géneros tales como comercios,
oficinas, educativos, recreativos y sus correspondien-
tes dreas de estacionamiento”; esto ayudaba a la
solucion de ese problema que crecia, por lo que se
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remarc: "Se necesita habitacién sana, bien pla-
neada a la altura de la capacidad econdmica del
pueblo” (Instituto, 1970) (ver Figura 8). La ejecu-
cion del proyecto quedd en manos del siguiente
sexenio; sin embargo, finalmente no se realizo,
por lo que, por fortuna, quedd intacto el Centro.
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Figura 8. Vivienda nueva y edificios administrativos
Nota. De Instituto (1970, 1am. 7).

Pese a la demoledora intervencion proyec-
tada, de la propuesta se pueden extraer tres situacio-
nes. Una es el interés de la iniciativa privada y del
gobierno por rescatar la parte central de la ciudad, la
cual tendia al deterioro; la segunda es que se deli-
mitaban problematicas especificas, las cuales era im-
prescindible atender —los casos de las terminales de
autobuses y las actividades de la zona de la merced—;
y tres, continuaban generdndose propuestas de no-
toria seriedad por parte de profesionales, a quienes
inquietaban los problemas de la capital del pas.

El Plan Director para el Desarrollo Urbano
del Distrito Federal (1976). Este se empez6 a elabo-
rar desde 1973 en la Direccién de Planeacion del
Distrito Federal con la guia del arquitecto Enrique
Cervantes. Se expresé como el instrumento cdspide
de las acciones del gobierno en esta época, al mo-
dificar la estructura de la ciudad y darle una mayor
orientacion hacia la realizacion de actividades ter-
ciarias. En la presentacion del documento, se decia

que al Plan Director tenia que ser concebido como
"un instrumento de planeacion integral, flexible y
participativa, orientada a mejorar las condiciones
de bienestar de los habitantes del Distrito Federal
y de sus futuras generaciones, a través de la orde-
nacién y regulacion de su crecimiento y desarrollo”
(Departamento del Distrito Federal, 1976). Se debia
reglamentar el uso del suelo, racionalizar sistemas
vialesy traslados, y reducir "el deterioro ecolégico de
la cuenca del Valle de México" .

El Plan calculd, para el afio de su emisidn,
una poblacién 12.7 millones en la capital y una pro-
yeccion, para 2020, de 27 millones, con la serie de
problemas que la concentracién suponia. El Plan era
sélido en argumentos y claro en su manera de asu-
mir la problematica de la ciudad, al considerar que
esta no podia ser enfocada dentro del territorio del
Distrito Federal —situacién ya expresada por profe-
sionales del porfirismo y de los primeros afios de la
paz que siguié a las batallas revolucionarias—, sino
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que requerian un enfoque nacional y metropolitano
(Departamento del Distrito Federal, 1976).

De ahi se emiten objetivos como: ordenar
el desarrollo de México a partir de determinar usos,
destinos y reservas de su territorio; preservar un me-
dio ambiente sano; mejorar condiciones de vida de
la poblacién rural y urbana; promover el desarrollo
econémico de sus zonas agricolas y forestales; fo-
mentar una adecuada interrelacién socioecondmica
del Distrito Federal con el resto del pais nacional; y
procurar una habitacién digna para sus habitantes
(Departamento del Distrito Federal, 1976).

El Plan Director se integrd por un Plan
General, Planes Parciales y un Sistema de Evalua-
cién. Estos, afos mas tarde, normarian los criterios
de planeacién de los organismos abocados a su
aplicacién. En el Plan General, se determinaron ob-
jetivos, estrategias, procedimientos y programas a
corto, mediano y largo plazo para el cumplimiento
del Plan Director. Partieron de un diagndstico de la
situacion imperante en la ciudad, donde destacaron
los desequilibrios sociales, fisicos y ambientales; a la
vez, sefialaron la relacion con el resto del territorio
nacional. En ese sentido, se concluia que gran parte
de la solucion de los problemas de la ciudad esta-
ba en funcién de atender su contexto nacional y, en
particular, de sus zonas aledafias (Departamento del
Distrito Federal, 1976).

El Plan General defini6 estrategias para ac-
tuar sobre la ciudad, al colocar como aspectos que lo
definfan, a los siguientes:

1. Zonificacién Primaria. 2. Zonificacion
Secundaria. 3. Regiones de Comportamien-
to Diversificado. 4. Reglamentos de la Ley
del Desarrollo Urbano del Distrito Federal.
5. Reestructuracion Administrativa. 6. Re-
estructuracion Legal. 7. Reestructuracion
Socioeconémica. 8. Programas Especiales.
9. Implementacién del Plan Director: De-
claratorias, Normas Técnicas y Disposiciones
Administrativas (Departamento del Distrito
Federal, 1976).
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Asi, en la visién fisico-espacial del Plan Ge-
neral -sin olvidar que un plan es el resumen gréfico
de estudios econdmicos y sociales— destacé el inten-
to de organizar a la ciudad dividiéndola en "diez re-
giones autosuficientes” en materia de empleos, ser-
vicios y recreacién —la zonificacion primaria—. Luego,
hubo 141 zonas con grados de homogeneidad en
actividades y estado fisico, denominadas “Zonas de
Comportamiento Diferenciado”. Para relacionar esa
zonificacién, se proponian 100 articulaciones urba-
nas como Chapultepec, Reforma, Tacubaya, San An-
gel, Insurgentes-Félix Cuevas, Portales, La Villa y las
Centrales de Autobuses (Departamento del Distrito
Federal, 1976).

Con relacién a la estructura vial, el docu-
mento sefialé la necesidad de disminuir la cantidad
de viajes, particularmente individuales, integrar
otras modalidades de transporte y reorganizar la via-
lidad con base en una red vial primaria consistente
en "dos anillos concéntricos de acceso controlado,
ligados por vias radiales y por numerosos ejes N-S
y E-W en forma cuadricula irregular" (Departamen-
to del Distrito Federal, 1976). Esas articulaciones y
la red vial, por la dindmica observada en la ciudad
y el ensefioramiento de actividades comerciales y fi-
nancieras frente a industriales, serian los que darian
otra estructura a la ciudad. Por consiguiente, surgen
nuevas formas de comportamiento.

Por Gltimo, en su parte social, el Plan ma-
tiz0 la necesidad de fomentar la participacion ciu-
dadana a través de las juntas de vecinos, espacios
donde ellos —de acuerdo al documento- podian
emitir opiniones respecto a los Planes Parciales que
atendian:

Aspectos sectoriales del funcionamiento de la
ciudad -transporte, agua, hospitales, etcétera-,
0 bien programas de accion o de cambio de uso
del suelo de dreas parciales de su territorio, situa-
cién que de acuerdo a los grados de compren-
sién de estos instrumentos pudieran ser mane-
jados por grupos activos desde sus intereses al
interior de la ciudad. (Departamento del Distrito
Federal, 1976)
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Desde el Plan, a mediados de los setenta,
se fueron ejecutando algunas obras como el trasla-
do de las actividades de la zona de la Merced a la
Central de Abastos construida al Oriente de la ciudad
y el cierre de terminales de autobuses en el Centro.
Estas se concentraron en cuatro centrales camione-
ras —Norte, Sur, Oriente y Poniente—; sin embargo,
la parte fuerte, la apertura de los Ejes Viales, se ini-

Figura 9. Los Ejes Viales
Nota. De Facultad (2019).

DAYA

cié en 1978 (Ver Figura 9) y fue llevado a la practica
dadas las posibilidades politicas y las econdmicas
existentes. Esto gener6 una nueva estructura para la
urbe, lo que alivié, en cierta manera, a la zona céntri-
ca. La postmodernidad se consolidaba en la ciudad,
al plantearse los Ejes como corredores comerciales
e inducir nuevas cotidianidades en las supermanza-
nas formadas.
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Cabe apuntar que, en 1969, se habia inau-
gurado Plaza Universidad; en 1971, Plaza Satélite; y
en 1980, Perisur. Estos eran centros comerciales que
mostraron nuevas formas de agrupar comercios y
servicios en una misma drea, con buenos ambientes
y generalmente bajo techo. Fue de ese modo que la
nueva reticula provocé un boom de plazas y corredo-
res comerciales, lo que transformé el comportamien-
to econémico de la ciudad, a la vez que generaba
grandes espacios para el mercado de automdviles,
con los consecuentes contaminantes en gases y rui-
do (Instituto, 2024).

Por supuesto, los efectos de la reestruc-
turacién de la ciudad generaron otros problemas,
como es el caso de la contaminacién acustica.
Efectivamente, en una investigacién de la Procu-
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raduria Ambiental y del Ordenamiento Territorial
de la CDMX, se apunta que, entre 2007 y 2010, se
realizaron mediciones en 120 sitios del Centro His-
tdrico de la Ciudad de México, que encontraron que
"los niveles sonoros de 30 sitios sobrepasan los 75
dB al menos en alguna ocasién" y cinco como los
mas conflictivos con “niveles de 75 dB a 86 dB". Se
destaca a comercios formales e informales y al tran-
sito vehicular como las fuentes més contaminantes.
Ademas, se sefialé que calles y avenidas como Anillo
de Circunvalacion, el Eje 1 Norte, el Eje Central y Co-
rregidora (ver Figura 10), eran los lugares donde la
situacion es la més critica (Procuraduria, 2011). Tam-
bién se pueden agregar calles como Bolivar, Isabel la
Catdlica o Correo Mayor y avenidas como Insurgen-
tes, Tlalpan o Ignacio Zaragoza.
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En los proyectos resefiados, indudable-
mente se destacaban problemas y cualidades en las
que se desenvolvia la ciudad, se planteaba acortar
distancias y resolver de mejor manera los traslados
de personas y mercancias. De los resefiados, como
ya se apunto, fue el Plan Director el de mas trascen-
dencia, por llevar a cabo una transformacién profun-
daenlaciudad, aunque sin aplicarse en su totalidad.
Esto se debi6 a que, por ejemplo, la propuesta de
ampliar y mejorar el transporte colectivo fue obsta-
culizado. Pese a los limites impuestos al implemen-
tarse, modificd la estructura de la urbe y tendid a una
nueva modernidad; sin embargo, se generaron otras

Debe reflexionarse el hecho de que, si
bien para los afios en que fueron planteados los
proyectos, las inconveniencias no adquirian tonos
alarmantes, las actividades econdmicas, poblacion,
nimero de automdviles y mancha urbana ya crecian
permanentemente, por lo que se exigian interven-
ciones. De ahi nacen las inquietudes de profesiona-
les y gobiernos para generar propuestas como las
analizadas, con el fin de corregir lo que, en esos mo-
mentos, se visualizaban como problemas. Ademas,
se lo hacia con la intencién de adelantarse a nuevos
fenomenos. De esas condiciones deriva la valia de
|las propuestas analizadas.

contradicciones al modificar espacios, cotidianida-
desy al dar pie a una mayor expansidn.

Conclusiones

Las ideas, propuestas y acciones generadas para la capital de México a mediados del siglo XX
permiten entender el desenvolvimiento que esta venia adquiriendo, pues se visualizaba una concentracién
de actividades, la cual, en su momento, empezaba a generar dificultades a poblacion y actividades. Como en
todo proceso de evolucién de las ciudades, su centro fue, en su momento, el limite y el total del conjunto; sin
embargo, dadas las permanentes adendas impulsadas por industria, comercio, habitacién, administracion,
etc., se generd una serie de contradicciones que, junto al ensanchamiento adquirido, se tenian que atender.
Sin embargo, se exigian intervenciones de fondo y que consideraran futuros escenarios.

Es entendible el actuar del Estado en propuestas como las resefiadas. Era el representante de los
intereses de los grupos dominantes y garante del mejor desenvolvimiento de la ciudad para los negocios de
estos grupos. Ante los problemas que abrumaban a su Centro, se obligaba a atenderlos para disminuirlos.
Por ello, con ayuda de profesionales, analizaba, proponia, valoraba y ejecutaba acciones; empero, lo hacia
de manera lastimera, como sefialaba Carlos Contreras. Lo hacia con acciones a manera de “parches’, porque
las intervenciones, pese a idearse de manera integral, no se aplicaron como tales. Ineludiblemente, siempre
ha pesado la actitud de aquellos grupos que siempre pretenden los méximos dividendos en sus negocios.

Entre los resefiados proyectos, el Plan Director de 1976 con su maxima expresién, los Ejes Viales,
fue con el que se realizé una amplia transformacién de la ciudad en recorridos, actividades econémicas, co-
tidianidades. De ese modo, se sustentaba a una nueva modernidad que se deslizaba desde los afios sesenta
de ese siglo XX; sin embargo, los problemas se acrecentaron al incrementarse el espacio para la circulacion
de vehiculos y atraer nuevos habitantes, lo que engendrd, a la postre, mds problemas de trafico, ademds de
que generd un gran consumo energético, con la consecuente emision de contaminantes, ruidos no desea-
dos, etc.

Sin lugar a dudas, los gobiernos involucrados en la conduccién de la gran metrépoli son quienes
deben continuar intentando corregir anomalias, aunque también la ciudadania debe cambiar actitudes y
patrones de comportamiento. Por citar ejemplos, la gente puede: 1. Evitar la invasion de vias peatonales
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para colocar puestos de comercios, talleres mecénicos, ampliar el drea de restaurantes, etcétera. 2. Evitar la
expansion de sus viviendas sobre vialidades o espacios publicos. 3. Limitar el uso extensivo de vehiculos
individuales y reducir el uso del claxon o los “arrancones” que hacen sonar motores e incrementan el ruido.
4. Faltas al desobedecer reglas de transito.

También, se sugieren maneras de visualizar los problemas en la ciudad y, por lo tanto, de acciones
para tornarla més funcional, mas estética, limpia y amigable requiere: 1. Acciones integrales donde la pla-
neacion debe significar el andlisis de problemas, opiniones de especialistas involucrados en las cuestiones,
generacién de alternativas para las intervenciones, seleccion de las mas viables y con mayores posibilidades
de éxito, aunado a la ejecucién de acciones que privilegien el bien colectivo sobre el individual. 2. Mayor
participacién de los diversos sectores que la habitan, en tanto gran parte del malestar sufrido es conse-
cuencia del actuar -y del no actuar- de los mismos, y. 3. Considerar que el progreso o el acceso a nuevas
modernidades implica una continua modificacion de sus sustentos, como es el caso de la infraestructura y
el equipamiento.
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ANALISIS DE DISCURSOS SOBRE MOVILIDAD EN UNA
COMUNIDAD UNIVERSITARIA, A TRAVES DEL METODO Q

Resumen

Los campus universitarios son equipamientos determinantes en la movilidad urbana, debido al alto volumen
de desplazamientos que generan. Este articulo de investigacion analiza los discursos predominantes sobre la
movilidad de una comunidad universitaria, con el objetivo es comprender las actitudes, percepciones, concepcio-
nes y prejuicios, con respecto a los modos de transporte, independientemente del modo utilizado. Para ello, se
aplicé el método Q, un enfoque mixto de analisis cualitativo y cuantitativo que involucra el uso de afirmaciones
y analisis factorial. Participaron 36 individuos, entre estudiantes, profesores y personal administrativo. Los resul-
tados revelaron cuatro discursos predominantes: a) el partidario de modos motorizados pablicos o privados, b)
el defensor de la movilidad activa, c) el critico del transporte publico, y d) el que valora el automévil privado por
seguridad y comodidad. Los discursos encontrados indican la necesidad de politicas y estrategias que se concen-
tren no solo en mejorar la infraestructura para los modos més sostenibles, sino en incidir en la percepcion de sus
beneficios personales, ambientales y econémicos.

Palabras clave: movilidad, transporte, método Q, campus universitario.

Abstract

University campuses are crucial facilities for urban mobility due to the high volume of trips they generate. This
research analyzes the predominant discourses on mobility within a university community, with the objective of
understanding attitudes, perceptions, conceptions, and prejudices regarding modes of transportation, regard-
less of the mode used. To this end, the Q method was applied, a mixed approach of qualitative and quantitative
analysis involving the use of statements and factor analysis. Thirty-six participants, including students, faculty,
and administrative staff, participated. The results revealed four predominant discourses: a) those in favor of
public or private motorized modes; b) those in favor of active mobility; c) those critical of public transportation,
and d)those who value private automobiles for their safety and comfort. The discourses found indicate the need
for policies and strategies that focus not only on improving infrastructure for the most sustainable modes of
transportation but also on influencing the perception of their personal, environmental, and economic benefits.

Keywords: mobility, transport, Q method, university campus.
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Introduccion

Segtin Rérat (2021), dentro de las ciudades existen importantes equipamientos que son grandes
generadores de viajes, tales como los campus universitarios. A pesar de ser centros de produccién de cono-
cimiento, algunos campus universitarios producen impactos urbanos negativos, como el tréfico vehicular en
sus alrededores y la alta demanda de puestos de estacionamiento (Obregdn, 2020), asi como contaminacién
ambiental, tanto del aire como de ruido (dell'Olio et al., 2019).

En paises europeos donde existen mayores inversiones en infraestructura para el transporte pu-
blico, los miembros de las comunidades universitarias privilegian su uso. Por ejemplo, en la Universidad de
Lausanne en Suiza, el 60% de los miembros utiliza exclusivamente el transporte publico, mientras que el 10%
combina el transporte puablico con bicicletas, y el 15,8% utiliza vehiculo privado (Rérat, 2021). Asi también,
Balsero et al. (2021) determinaron que el transporte pablico es la opcién més predominante en seis univer-
sidades publicas espafiolas, con porcentajes que oscilan entre el 52%y el 65%. En el caso latinoamericano, la
movilidad de los estudiantes estd determinada fuertemente por su nivel socioeconémico. Tal como sefialan
estudios realizados, por ejemplo, en la Universidad Auténoma de Querétaro en México (Obregén, 2020), 0 en
la Universidad de Campina en Brasil (Maia et al., 2020), el transporte publico es utilizado por las personas de
bajos ingresos econdmicos y que no cuentan con otras alternativas, mientras que aquellos con mayor canti-
dad de recursos econémicos prefieren utilizar vehiculo privado por comodidad y seguridad.

Debido al rol de los campus universitarios en las dindmicas urbanas, resulta crucial motivar un cam-
bio modal a opciones mas sostenibles por parte de estudiantes, docentes y otros trabajadores, desde y hacia
las universidades. Sin embargo, para ello, se deben conocer datos cuantitativos y cualitativos que permitan la
toma de decisiones basadas en evidencia.

El concepto de movilidad sostenible abarca una serie de nociones y se ha ido transformando a lo
largo de los Ultimos afios, Orellana (2024) sostiene que “la movilidad sostenible no es un solo concepto,
sino un paradigma que incluye una amplia gama de conceptos, principios y objetivos complementarios”
(p. 27). En este sentido, él considera que algunos de los elementos que se deben considerar al hablar de
movilidad sostenible son, entre otros: la movilidad como una actividad con impactos ambientales, sociales y
econdmicos; la priorizacion de los desplazamientos de personas por sobre vehiculos, al tomar en cuenta las
particularidades de cada grupo social; la perspectiva multiescalar (macro, meso y micro); la accesibilidad en
todas sus dimensiones, lo que incluye los tiempos de viaje razonables; la adaptabilidad; la calle como lugary
su relacién con las velocidades humanas; y la vision de ciudad.

El estudio que se presenta a continuacién tuvo como objetivo encontrar los discursos predomi-
nantes sobre los modos de transporte de los miembros de la Universidad del Azuay en Cuenca, Ecuador, a
través de la aplicacion del método Q, que utiliza datos cuantitativos y cualitativos para encontrar discursos
predominantes. La esencia de los discursos es que son individuales y subjetivos; representan la forma en
que un individuo, en circunstancias particulares, y en un momento dado, se relaciona con ciertos aspectos del
mundo y forma concepciones de ellos (Barry y Proops, 1998). Si bien los discursos son individuales, sumados
pueden representar una forma colectiva de ver un fenémeno, ya que un discurso "se basa en suposiciones,
juicios y argumentos que proporcionan los términos basicos para el analisis, los debates, los acuerdos y los
desacuerdos” (Dryzek, 1998, pp. 9-10). Es por ello que resulta importante conocer los discursos que las perso-
nas tienen sobre los modos de transporte, para identificar qué politicas serian socialmente aceptadas y, por lo
tanto, posibles de implementar. De hecho, descubrir como entienden las personas una cuestion es esencial
para todo el proceso de identificacion de problemas, tanto desde el punto de vista normativo como politico
(Hickman y Vecia, 2016).
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La Universidad del Azuay es una de las cuatro universidades de la ciudad y, al igual que las otras
tres, genera una gran cantidad de viajes desde y hacia su campus. Esta comunidad alberga alrededor de 8346
personas, entre estudiantes, profesores, personal administrativo y de servicio (Universidad del Azuay, 2023).
Adiferencia de estudios anteriores (Palacios y Sarmiento, 2018; Hermida et al., 2023; Universidad del Azuay,
2024a), que se han concentrado en determinar, principalmente, la participacion modal en esta comunidad
universitaria, en el texto a continuacion se busca conocer las actitudes, percepciones, concepciones y prejui-
cios con respecto a los modos de transporte, independientemente del modo utilizado por los participantes.

Los datos cuantitativos de estudios anteriores indican que, para movilizarse al campus principal
de la Universidad del Azuay, en el 2018, el 55% de las personas utilizaba transporte privado, mientras que
el 40% optaba por el transporte publico (Palacios y Sarmiento, 2018). Segtin Hermida et al. (2023), antes de
la pandemia de COVID'19, més del 85% de los docentes y alrededor del 75% del personal administrativo, se
trasladaban al campus en vehiculo privado, en contraste con el 39% de los estudiantes que utilizaban este
modo de transporte. En un estudio mas reciente, se observd que el 47,31% de los estudiantes y el 86,39% de
docentes se trasladan en vehiculo privado, ya sea como conductores o acompafantes, mientras que el 34.56%
de los estudiantes y solo el 3.85% de docentes lo hace en transporte publico (Universidad del Azuay, 2024a).

El texto a continuacién se organiza de la siguiente manera: en la seccién inicial, se lleva a cabo una
revision de la literatura enfocada en el método Q y sus diversas aplicaciones. Posteriormente, en la seccion de
metodologia, se detalla el proceso de aplicacion del método Q en el caso de estudio en particular. Los resul-
tados se presentan a través de los principales discursos identificados, y el texto termina con la discusion y las
principales conclusiones y recomendaciones.

Posteriormente, se realiza un analisis estadistico de
los datos recopilados a través del Anélisis de Compo-
nentes Principales (ACP), para descubrir los discur-
sos dominantes entre los conjuntos de afirmaciones
(Hickman y Venecia, 2016).

El método Q ofrece ciertos beneficios. Por

El Método Q

El método Q surge como una herramien-
ta que busca identificar puntos de vista. Fue creado
por William Stephenson en 1953. En un inicio, era
utilizado dentro de la psicologia; sin embargo, hoy

en dia, es abordada en varias ramas de las ciencias
sociales (Cools et al., 2009). El método Q puede ser
visto como un enfoque cualitativo para sondear acti-
tudes, con elementos cuantitativos, al emplear ané-
lisis factorial para desarrollar discursos a partir de la
ordenacion de afirmaciones (Stevenson, 2015).

Este método se inicia con la identificacidn
de los temas en debate y luego se genera una se-
rie de afirmaciones (conjunto Q) que representan
diferentes aspectos del tema en cuestién. Posterior-
mente, un conjunto de personas (conjunto P) son
invitadas para clasificar las afirmaciones en funcién
del grado de acuerdo o desacuerdo con las mismas
(Kougias et al., 2020). Esta clasificacién sigue una
distribucion en un tablero con forma de piramide.

un lado, ayuda a mitigar sesgos en las respuestas, ya
que el conjunto P cuenta con opciones de respuesta
predefinidas (Kougias et al., 2020); por otro, el con-
junto P no tiene que ser tan grande en comparacion
con otras herramientas (Wolbertus et al., 2020). A
pesar de estas ventajas, el método Q presenta cier-
tas limitaciones; por ejemplo, podria no abarcar una
variedad suficiente de puntos de vista sobre el tema
a estudiar (Watts & Stenner, 2005), o su limitada
capacidad de generalizacion, debido a que utiliza
muestras pequefias y no aleatorias (Brown, 1980).
En el dmbito del transporte y movilidad,
existen algunos, pero no muchos, estudios que han
utilizado el método Q para explorar diferentes pers-
pectivas. Van Exel et al. (2011), en un trabajo reali-
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zado en Paises Bajos, encontraron, a través de este
método, cuatro discursos relacionados con los viajes
de distancia media: (1) preferencia por el transporte
publico, (2) viajeros de eleccidn deliberada: seleccio-
nan su modo de transporte tras una evaluacién de
factores como comodidad, conveniencia e impacto
ambiental, (3) automévil como alternativa dominan-
te,y (4) dependientes del automévil por comodidad.
Asi también, con este método, Bruhova et al. (2020),
en Republica Checa, identificaron tres discursos so-
bre cémo fomentar la movilidad sostenible segtn
expertos en el tema: (1) apoyar al transporte ptblico
y restringir al automévil, (2) promover el desarrollo
de infraestructuras de transporte, y (3) motivar a la
gente para movilizarse de una manera mas sosteni-
ble, sin obligarla.

Finalmente, Hickman et al. (2018) exami-
naron las actitudes y discursos relacionados con los
viajes hacia la Universidad de La Salle en Manilas,
Filipinas. Los autores encontraron cuatro discursos
predominantes: (1) el defensor del transporte pu-
blico, (2) el viajero frustrado: experimenta incomo-
didad en el transporte publico debido a la falta de
calidad en el servicio, pero no cuenta con vehiculo
privado, (3) el viajero que busca comodidad, y (4)
el defensor del automdvil. Este método también ha
sido aplicado en la ciudad de Cuenca, como se evi-
dencia en la investigacion de Orellana et al. (2022),
donde se utilizé para encontrar discursos sobre
las preferencias de movilidad basadas en el lugar
de residencia. En este Gltimo, se encontraron tres
discursos; (1) orientados a la movilidad activa, (2)
orientados al transporte publico, y (3) orientados a
la exclusividad y autosegregacion.

Metodologia
e Caso de Estudio

El caso de estudio es una universidad de
educacién superior cofinanciada; es decir, recibe
aportes estatales, pero principalmente se financia
con el pago de las colegiaturas de los alumnos.
La institucién cuenta con siete facultades y el De-
partamento de Posgrados, con alrededor de 7577
alumnos (Universidad del Azuay, 2024b). El campus
principal se encuentra localizado al sur de la ciudad,
a aproximadamente 3,5 km del nucleo central. El
conjunto edificado se ubica entre el Rio Yanuncay y
la red vial Panamericana (Figura 1). Al campus prin-
cipal de la Universidad llegan tres lineas de trans-
porte publico y, al momento del levantamiento de
datos, existia una ciclovia a tres cuadras de la puerta
principal.
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Figura 1. Caso de estudio.

* Generacion de Afirmaciones y Seleccidn
de Participantes

Para la generacién del grupo de afirmacio-
nes (conjunto Q) se realizé una revisién de literatura
sobre las variables que inciden en las percepciones
sobre los modos de transporte. La literatura sefiala
las siguientes variables como determinantes: inde-
pendencia y comodidad (Chng et al., 2019; Maia
et al., 2020), estatus (Chng et al., 2019), sequridad
(Balseca-Clavijo, 2017; Hermida et al., 2023), dis-

tancia (Obregdn, 2020; Balsero et al., 2021; Bal-

Leyenda

e Ciclovia

@ Paradadebus

seca-Clavijo, 2017), economia (Maia et al., 2020;
Obregdn, 2020), infraestructura (Balsero, 2021),
clima (Hamad et al., 2021), tiempo (Balseca-Clavi-
jo, 2017), ecologia y salud (Maia et al., 2020). Las
afirmaciones finales (conjunto Q), definidas por el
grupo de investigacién con base en la revision de li-
teratura y a pilotajes previos del instrumento, fueron
un total de 46 (Tabla 1). Estas afirmaciones aborda-
ron: a) modos privados motorizados (auto y moto),
b) transporte ptblico y c) movilidad activa (caminata

y bicicleta).
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Nro. Afirmaciones
1 El automévil es 1til porque te da independencia.
2 Manejar automévil es una pérdida de tiempo porque no puedes hacerlo mientras lees, escribes, o usas el celular.
3 Tener un automévil es algo que todos aspiran y un paso logico en la vida de cada persona.
4 El automévil proporciona una sensacion de seguridad frente a riesgos como robos y acoso.
5 En automévil o en moto hay més posibilidades de tener un accidente.
6 Es un problema usar automévil porque no existen suficientes estacionamientos.
7 Son extremadamente altas las emisiones de contaminantes que producen los automéviles.
8 Es absurdo subirse en automévil para recorrer distancias cortas.
9 Los municipios deberian invertir mas dinero en autopistas y avenidas para reducir el trafico.
10 La motocicleta permite al usuario moverse de forma 4gil y rapida en el trafico urbano.
11 Las motocicletas son una opcion econdémica para movilizarse, ya que requieren menos gastos de combustible que el automévil.
12 En automévil los trayectos pueden llegar a demorar demasiado por el trafico.
13 El automévil puede usarse sin importar el clima de la ciudad.
14 El uso del automévil promueve el sedentarismo, ya que las personas pasan mucho tiempo sentadas mientras conducen.
15 Utilizar el automévil como medio de transporte resulta ser la alternativa mas costosa.
16 Al conducir un automdvil no se puede cc plar el paisaje, ni la arqui a, ni el entorno urbano.
17 Los automéviles son muy cémodos y brindan privacidad para quien los usa.
18 En las horas pico la experiencia de viajar en bus y tranvia es desagradable porque estan muy llenos.
19 Viajar en transporte publico permite leer, escribir y usar el teléfono durante todo el trayecto.
20 El transporte publico es un modo de transporte sostenible para llegar al campus universitario.
21 El transporte publico no es seguro frente a robos o acoso, especialmente en ciertas horas o areas de la ciudad.
22 Utilizar el transporte publico implica depender de los horarios, frecuencias y recorridos establecidos por las empresas de transporte.
23 El transporte publico es una de las formas mas econémicas para desplazarse.
24 Los viajes en bus toman mucho tiempo, desde la espera en las paradas, los cambios de bus y los extensos recorridos.
25 Viajar en transporte publico permite contemplar el entorno urbano.
26 Trasladarse en transporte publico no es bien visto.
27 Se deberia invertir mas en mejorar las paradas de bus para fomentar el uso de transporte piblico.
28 En dias lluviosos, no es conveniente usar el transporte piblico por la caminata hacia la parada.
29 El transporte publico permite trasladarse largas distancias y cubre casi todas las zonas de Cuenca.
30 Usar transporte pablico permite despreocuparse de buscar estacionamiento.
31 Los conductores de bus son muy imprud y causan accident,
32 Las veredas y las ciclovias de Cuenca son malas por eso no aumenta la caminata ni el uso de la bicicleta.
33 Trasladarse en bicicleta sirve para mejorar el estado fisico y la salud.
34 Ir en bicicleta al trabajo/estudios no es factible cuando hay grandes distancias.
35 Es inseguro andar en bicicleta debido al tréafico. Los ciclistas son muy vulnerables en las vias.
36 Hay que incrementar el nimero de parqueaderos para bicicletas.
37 Caminar o utilizar bicicleta es una alternativa amigable con el medioambiente.
38 Caminar o ir en bicicleta permite controlar los tiempos de traslado y el recorrido.
39 El caminar o andar en bicicleta permite apreciar de mejor manera el entorno de la ciudad.
40 En dias lluviosos, frios o de extremo sol, es dificil caminar o usar bicicleta.
41 Caminar o ir en bicicleta es la manera méas econémica de movilizarse.
42 Caminar o ir en bicicleta puede ser peligroso frente a robos o acoso.
43 Las personas que usan bicicleta lo hacen porque no tienen dinero para comprar un automévil.
44 Moverse en bicicleta permite llegar réapido al destino deseado.
45 El despl iento en bicicleta no permite aprovechar ese tiempo con actividades como chatear o leer.
46 Ir en bicicleta es incomodo cuando hay que usar atuendo profesional o elegante.

Tabla 1. Listado de afirmaciones

Para los participantes (conjunto P), se
buscé garantizar una representacion equitativa de
estudiantes, profesores y personal administrativo;
ademds, se buscd la equidad de hombres y mujeres.
Las invitaciones se realizaron por correo electrénico.
Se logrd la participacién de 36 personas cuyo perfil se
muestra en laTabla 2. Se coordinaron reuniones indi-
viduales de una duracién aproximada de 30 minutos.
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Demografia N.r o de % de
participantes participantes

Género Masculino 18 50%
Femenino 18 50%

18-24 11 31%

Edad 25-44 20 56%
45-64 3 8%

Estudiante 12 33%

Ocupacién Profesor 12 33%
Administrativo 12 33%

Tabla 2. Perfil de los participantes

* Aplicacion del Instrumento

El instrumento se aplicé a lo largo del se-
gundo semestre del afio 2023. En los lugares de en-
cuentro consensuados con los participantes, se brin-
daron instrucciones generales. Se les proporciond 46
tarjetas que contenian afirmaciones relacionadas con
diversos modos de transporte. Se hizo hincapié en
que no debian clasificar las afirmaciones en funcién
del modo de transporte que usan en su vida cotidia-
na, sino en funcién de su opinidn con respecto a cada
modo. Después, se solicité a los participantes que
dividieran las 46 tarjetas en tres grupos: de acuerdo,

en desacuerdo y neutral. Luego, a partir de estos tres
grupos, los participantes realizaron una dltima clasifi-
cacién, donde ubicaban las tarjetas sobre una pirdmi-
de de carton con la forma que se observa en la Figura
2,1a cual representa una escala Likert, desde -4 a +4,
para representar desacuerdo (-4 a-1), neutralidad (0)
y acuerdo (+1 a +4). Los datos del conjunto Q y el
conjunto P se almacenaron en tablas .cvs.

-4 3 2 E]

En desacuerdo

Neutral

1 P 3 4

De acuerdo

Figura 2. forma de la pirdmide para la distribucién de afirmaciones
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Al final de la aplicacion del instrumento,
se realizaron preguntas adicionales tales como: ; Por
qué colocd esta afirmacién en la columna de total-
mente en desacuerdo? ; Por qué colocd esta afirma-
cién en la columna de totalmente de acuerdo? Las
respuestas se grababan en audio, si es que el partici-
pante proporcionaba su respectivo consentimiento.

e Analisis de los Datos

Para el procesamiento de datos, se utilizé
el software de anélisis R con el paquete gmethod
(Zabala, 2014). Para mas informacién sobre este
paquete, se puede ingresar en el siguiente enlace:
http://aiorazabala.github.io/qmethod/. El método
Q se utiliza para encontrar las relaciones entre los
participantes (conjunto P) y las afirmaciones (con-
junto Q). Através del Anélisis de Componentes Prin-
cipales (ACP), se identifican factores que represen-
tan combinaciones de afirmaciones clasificadas de
manera similar por ciertos grupos de participantes.
Cada factor resultante del ACP representa un discur-
50, es decir, un grupo de personas con perspectivas
similares. EI ACP selecciona los factores mas impor-
tantes, lo que permite identificar los discursos mas
predominantes.

Se emplearon dos criterios para determi-
nar el nimero de factores significativos. Primero,
se consideraron aquellos factores cuyos autovalores
fueran mayores que 1. Posteriormente, se evalué que
la varianza explicada acumulada de los factores fuera
superior al 50%. Por lo tanto, se optd por seleccionar
cuatro factores que lograsen una varianza explicada
del 54.9%. Los factores seleccionados representan
los discursos resultantes. Se realizé una rotacién VA-
RIMAX. La rotacion VARIMAX minimiza el nimero de
variables con cargas altas; es decir que, gracias a esta
rotacién, cada afirmacién queda mas claramente aso-
ciada a uno de los discursos resultantes.

Después de la rotacion VARIMAX, se identi-
ficaron a los participantes de cada discurso median-
te las cargas factoriales significativas, por medio de
un proceso denominado flagging. En el método Q,
las cargas factoriales indican la relacién entre cada
participante y cada uno de los factores (discursos)
identificados durante el analisis. Para determinar
si las cargas eran significativas se emplearon dos
criterios. Primero, las cargas debian superar valores
del error estandar del estudio, calculado como SE =
2.58(1/\/N) (donde N es el nimero de afirmaciones),
para alcanzar un nivel de significancia de p < 0.01;
por lo tanto, las cargas significativas debian ser ma-
yores a 0.39. Segundo, la carga al cuadrado tenia
que ser mayor que la suma de los cuadrados de las
cargas restantes. Hubo seis personas que presenta-
ron cargas altas en mas de un factor, por lo que se
eliminaron del andlisis.

En la Tabla 3, se pueden observar las car-
gas de los participantes, los profesores estédn iden-
tificados con la letra P, los estudiantes con la E, y el
personal administrativo con la A.
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Codigo de Factor (discurso)
participante A B C D
PO1 0,21 0,57 0,27 0,39
P02 -0,10 0,62 0,31 0,12
P03 0,64 0,27 0,41 0,13
P04 0,51 0,33 0,20 0,21
P05 0,24 0,53 0,56 0,20
P06 0,01 0,34 0,54 0,13
P07 0,14 0,77 -0,01 0,37
P08 0,64 -0,05 0,26 0,22
P09 0,57 0,07 0,49 0,15
P10 0,20 -0,01 0,77 0,27
P11 0,70 0,21 0,05 -0,04
P12 0,27 -0,51 0,39 0,49
EO1 0,25 0,15 0,35 0,57
E02 0,26 0,35 0,11 0,45
EO03 0,40 0,49 0,39 0,23
E04 0,15 0,06 -0,11 0,63
EO05 0,22 0,28 0,11 0,72
E06 0,58 0,15 -0,09 0,15
E07 0,58 -0,09 0,12 0,27
E08 0,17 0,05 0,67 0,12
E09 -0,13 0,00 0,25 0,62
E10 0,53 0,30 -0,14 0,10
Ell 0,30 0,66 0,27 -0,10
E12 0,29 0,71 0,13 -0,08
A0l 0,49 0,56 0,13 0,31
A02 0,73 0,15 0,24 0,19
A03 0,27 0,49 0,49 0,22
A04 0,08 0,68 0,26 0,35
A05 0,69 0,09 0,18 -0,01
A06 -0,03 0,39 0,72 0,10
A07 0,33 0,56 0,02 -0,01
A08 0,53 0,25 0,30 0,26
A09 0,34 0,04 0,29 0,64
A10 0,23 0,27 0,50 -0,05
All 0,56 0,23 0,07 0,05
Al2 0,37 0,48 0,29 -0,26

Tabla 3. Cargas de los participantes en cada factor con rotacion VARIMAX
Nota. En negrita se sefialan las cargas significativas de cada factor (el valor mas alto de cada fila).

Después de identificar las cargas significa-
tivas en cada participante, el paquete gmethod de R
calculd los z-scores que indican la importancia relati-
va de cada afirmacion dentro de un factory que se ob-
tienen como un promedio ponderado de las puntua-
ciones otorgadas por participantes a esa afirmacién.
Asi también, con el mismo paquete, se obtuvieron los
puntajes de los factores al ajustar las puntuaciones
de los z-scores hacia el conjunto de valores discretos
en la cuadricula (Zabala, 2014) (Tabla 4).
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Nro de Z-scores por discurso Puntajes factoriales por discurso
afirmacion A B C D A B C D
1 0,57 -0,11 0,87 -0,60 1 0 2 -2
2 -1,36 -0,56 -1,52 -1,37 -3 -2 -4 -3
3 -0,21 -1,71 -0,99 -2,11 -1 -4 -3 -4
4 0,92 1,08 -0,78 1,20 2 3 -1
5 -0,79 -0,52 -0,72 -0,19 -2 2 -1 -1
6 -0,91 0,99 0,44 1,81 -2 2 1 4
7 0,93 0,54 1,09 0,65 2 1 2 2
8 -0,05 1,66 0,27 -0,39 0 3 0 -1
9 -0,47 -1,64 -0,27 0,58 -1 -3 0 1
10 -0,62 -1,85 -0,89 0,22 -1 -4 -2 0
11 -0,21 -0,03 -0,76 -0,76 -1 0 -1 -2
12 0,05 1,05 1,31 -0,13 0 2 3 0
13 0,99 -0,34 0,14 0,37 2 -1 0 1
14 -0,92 0,28 -0,89 -0,71 -2 1 -2 -2
15 0,22 0,77 -0,12 -0,40 0 2 0 -1
16 -0,99 -0,36 -0,98 -1,64 -3 -1 ) -4
17 1,15 -0,05 0,04 0,91 3 0 2
18 -0,06 0,22 0,69 0,55 0 1 1
19 -0,08 -0,80 -0,86 -0,27 0 -2 -2 -1
20 0,75 -0,39 -1,10 0,73 1 -1 -3 2
21 -0,32 1,27 1,26 1,45 -1 3 3 3
22 0,74 -0,12 -0,52 1,01 1 0 -1 3
23 1,43 0,09 -0,75 0,63 4 0 -1 1
24 -0,12 0,46 -0,27 0,64 0 1 0 2
25 0,25 -0,52 -1,17 -0,98 0 -1 -3 -2
26 -2,16 -1,59 -0,86 -1,94 -4 -3 -2 -4
27 -0,20 0,22 0,13 1,64 -1 1 0 4
28 -1,83 -1,06 -0,33 -0,13 -3 -2 -1 0
29 0,46 -0,35 -1,59 -0,11 1 -1 -4 0
30 1,27 0,91 0,90 0,46 3 2 2 1
31 -0,40 -0,39 1,44 0,22 -1 -1 4 0
32 -1,94 -1,36 0,56 -0,59 -4 -3 1 -1
33 1,91 1,85 1,57 0,64 4 4 2
34 0,85 -1,23 0,97 0,22 2 -3 2 0
35 0,56 0,35 1,39 0,28 1 1 3 1
36 -0,69 1,31 0,24 0,27 -2 3 0 0
37 1,41 1,77 1,21 2,01 4 4 3 4
38 -0,19 0,67 -0,77 -0,50 0 1 -1 -1
39 1,01 0,98 1,17 -1,01 2 2 2 -2
40 1,08 -0,47 1,68 -0,24 3 -1 4 -1
41 1,02 1,68 0,40 -0,04 3 4 1 0
42 0,49 0,31 0,85 1,51 1 1 1 3
43 -2,24 -1,86 -2,37 -1,60 -4 -4 -4 -3
44 -0,85 -0,13 0,29 -1,12 -2 0 1 -3
45 -1,00 -0,30 -1,26 -1,60 -3 0 -3 -3
46 0,55 -0,73 0,86 0,45 1 -2 1 1

Tabla 4. Z-scores y puntajes factoriales de las afirmaciones
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Resultados

Los discursos se construyeron a partir de
aquellas afirmaciones con los puntajes factoriales
mas altos y mas bajos (+4, +3, -3, -4), ya que refle-
jan las perspectivas mds distintivas de cada discurso
(Tabla 5). Ademds, se compararon los puntajes de
una afirmacién dentro de un discurso con los punta-
jes correspondientes de la misma afirmacidn en los
otros discursos.

Afirmaciones
Rango . . . .
Discurso A Discurso B Discurso C  Discurso D
+4 23, 33,37 33,37, 41 31, 33,40 6,27,37
+3 17, 30, 40, 41 4,8,21,36 12,21,35,37 4,21,22,42
-3 2,16,28,45 9,26,32,34 3,20,25,45 2,43,44, 45
-4 26, 32,43 3,10, 43 2,29, 43 3,16, 26

Tabla 5. Afirmaciones con cargas mds altas en cada uno de los discursos

Las actitudes, percepciones, concepciones
y prejuicios que resaltan en cada discurso se han ti-
tulado de la siguiente manera para el andlisis:
* Discurso A: partidario de modos motoriza-
dos publicos o privados
* Discurso B: defensor de la movilidad activa
e Discurso C: critico del transporte publico
* Discurso D: el que valora el automovil pri-
vado por seguridad y comodidad
A continuacién, se presenta una descrip-
cién de cada discurso. Se incluye, entre paréntesis,
el niimero correspondiente a las afirmaciones mas
significantes de cada uno de ellos. Ademas, se han
colocado algunas expresiones manifestadas por los
participantes, a manera de ejemplo, con su respecti-
vo cédigo, para ahondar en las tendencias identifica-
das en cada discurso.

Discurso A: Partidario de los Modos Motorizados
Publicos o Privados

Este discurso esta formado por doce parti-
cipantes y estd ilustrado por las afirmaciones indica-
dasen laTabla 5.

Las personas que integraron este discurso
fueron partidarios de los modos motorizados, tanto
del transporte pablico, como de los vehiculos priva-
dos. Ellos sostuvieron que el transporte publico es
una de las formas mas econdémicas para desplazarse
(23).Uno de ellos manifestaba, por ejemplo: "El pre-
cio de pasaje de transporte publico es de 30 centa-
vos, entonces me parece una manera de movilizarse
super econémica” (E06). Consideraron, ademds, que
viajar en transporte ptblico permite despreocuparse
de buscar estacionamiento (30). Expresaron estar
en desacuerdo con que trasladarse en transporte
pUblico no sea bien visto (26) y con que, en dias Ilu-
viosos, no es conveniente usar el transporte publico
por la caminata hacia la parada (28): "Yo no le veo
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un impedimento cuando hay dias lluviosos|[...] creo
que con las precauciones debidas se puede tranqui-
lamente ir a una parada” (A02). Fue el Gnico grupo
que opind estar en desacuerdo con que el transporte
pUblico no es seguro frente a robos o0 acoso, especial-
mente en ciertas horas o dreas de la ciudad (21); y,
el tnico discurso a favor de que viajar en transporte
publico permite contemplar el entorno urbano (25)
y de que permite trasladarse largas distancias por-
que las rutas cubren casi todas las zonas de Cuenca
(29), tal como manifesté uno de los participantes:
"el transporte (pUblico) permite movilizarse en cierta
manera a todos los espacios, tanto turisticos, como
aquellos fuera del Centro Historico” (P11).

Igualmente, en cuanto a su opinién del
automdvil, los participantes de este grupo sefialaron
que los automéviles son muy cémodos y brindan pri-
vacidad para quien los usa (17). Uno de ellos decla-
raba que: "Es un poco por comodidad, en auto uno
se desplaza del origen al destino de puertaa puerta”
(P09). Fue el grupo que estuvo mas de acuerdo con
que el automdvil puede usarse sin importar el clima
de la ciudad (13). Asimismo, no estuvieron de acuer-
do con que manejar un automévil es una pérdida
de tiempo porque no puedes hacerlo mientras lees,
escribes o usas el celular(2), 0 que al conducirun au-
tomévil no se puede contemplar el paisaje, ni la ar-
quitectura, ni el entorno urbano (16). Este grupo, en
particular, mostré una posicion més neutral que los
demds grupos con respecto a la afirmacion de que
tener un automdévil es algo a lo que todos aspiran y
un paso légico en la vida de cada persona (3), ya que
los demds estuvieron totalmente en contra.

Discurso B: Defensor de la Movilidad Activa

El discurso B estd formado por siete per-
sonas y estd ilustrado por las afirmaciones indicadas
en laTabla 5. Los defensores de la movilidad activa
respaldaron la idea de que trasladarse en bicicleta
sirve para mejorar el estado fisico y la salud (33) y
piensan que hay que incrementar el nimero de
parqueaderos para bicicletas (36), como lo revela un
participante: "Hay pocos parqueaderos amigables, y

casi siempre estan dafados, no hay techos, no hay
luzy cosas asi" (P02).

En este grupo, se opind que tanto caminar
o utilizar bicicleta son alternativas amigables con
el medioambiente (37) "... porque con el carro se
producen distintas emisiones como el smog” (E11).
También aseguraron que caminar o utilizar bicicleta
son maneras econémicas de movilizarse (41); asi lo
expres6 un integrante de este discurso: “..ayuda a
cuidar al medio ambiente, asi como en el aspecto
econdmico, ya que se ahorra el parqueo y se evita
el tréfico, también es satisfactorio disfrutar del pai-
saje urbano” (E12). De todos los grupos, fue el Ginico
que manifiesta estar de acuerdo con la afirmacién
de que caminar o ir en bicicleta permite controlar los
tiempos de traslado y el recorrido (38). Estos parti-
cipantes no estaban de acuerdo con la idea de que
las personas que usan bicicleta lo hacen porque no
tienen dinero para comprar un automévil (43): “La
gente utiliza bicicletas, no porque no tiene dinero,
sino mas bien ... estdn conscientes con el medio
ambiente, aparte de que su estado fisico también
estd bueno” (A04). De igual manera, no estaban de
acuerdo con que las veredas y las ciclovias de Cuenca
son malas, y que por eso no aumenta la caminata ni
el uso de la bicicleta (32). Expresaron discrepancia
con que iren bicicleta al trabajo/estudios no es facti-
ble cuando hay grandes distancias (34). De todos los
grupos, este manifiesta un desacuerdo con que iren
bicicleta es incémodo cuando hay que usar atuendo
profesional o elegante (46).

Estas personas parecian tener una per-
cepcion desfavorable del vehiculo privado, ya que
discrepan con la afirmacion de que tener un auto-
mévil es algo que todos aspiran y un paso Iégico en
la vida de cada persona (3) y de que los municipios
deberian invertir més dinero en autopistas y aveni-
das para reducir el tréfico (9). De igual manera, sos-
tuvieron que es absurdo subirse en automévil para
recorrer distancias cortas (8). Un integrante de este
grupo manifestaba: "Me parece ultra absurdo que
alguien que vive cerca, venga en carro” (P07). Fue
el dnico grupo que afirmé que el uso del automé-
vil promueve el sedentarismo, ya que las personas
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pasan mucho tiempo sentadas mientras conducen
(14). De igual forma, fue el grupo que estuvo mas
a favor de que utilizar el automovil como modo de
transporte resulta ser la alternativa mas costosa (15).
A pesar de ello, reconocieron que el automévil pro-
porciona una sensacion de seguridad frente a ries-
gos como robos y acoso (4). En cuanto a la motocicle-
ta, niegan que permite al usuario moverse de forma
agil y rapida en el tréfico urbano (10).

Discurso C: Critico del Transporte Publico

El discurso C estuvo formado por cinco per-
sonasy esta reflejado por las afirmaciones indicadas
en laTabla 5. Las personas que conforman el grupo
de criticos con el transporte publico manifestaron
que los conductores de bus son muy imprudentes
y causan accidentes (31) y que el transporte ptblico
no es sequro frente a robos o acoso, especialmente
en ciertas horas o areas de la ciudad (21). Demostra-
ron un alto grado de desacuerdo con que el trans-
porte publico permite trasladarse largas distancias y
cubre casi todas las zonas de Cuenca (29). Como lo
manifestd una participante: “no cubre casi todas las
zonas de Cuenca, por ejemplo, solamente hablando
del tranvia, que es transporte publico, solamen-
te hay en ciertas zonas y a lugares especificos, por
ejemplo, aqui en la Universidad del Azuay, no pasa
el tranvia y fuera stiper util. Entonces esta muy [...]
limitado" (E08). Algo similar comentaba otro partici-
pante: "El transporte publico no llega a todos lados,
las paradas no son completamente en todos lados,
por supuesto no pueden estar en cada esquina las
paradas, pero no hay conexiones, asi como para lle-
gar a todos los lugares” (P10).

Los participantes dentro de este grupo es-
tuvieron en desacuerdo con la nocion de que viajar
en transporte publico permite contemplar el entorno
urbano (25). Ademés, fueron el grupo mas critico con
la idea de que el transporte publico es un modo de
transporte sostenible para llegar al campus universi-
tario (20), y estuvieron més de acuerdo con que tras-
ladarse en transporte publico no es bien visto (26).

En lo que respecta a su percepcion del ve-
hiculo privado, se evidencié un rechazo a que ma-
nejar automévil es una pérdida de tiempo porque
no puedes hacerlo mientras lees, escribes, o usas
el celular (2). Pero, por otro lado, reconocen que en
automdvil los trayectos pueden llegar a demorar de-
masiado por el tréfico (12), y expresaron desacuerdo
con que tener un automovil es algo que todos as-
piran y un paso I6gico en la vida de cada persona
(3). Interesantemente, fueron el tinico grupo que no
estuvo de acuerdo con que el automévil proporciona
una sensacién de seguridad (4).

Discurso D: El que Valora el Automavil Privado
por Seguridad y Comodidad

Este grupo lo conforman seis participantes
y sus opiniones més extremas se muestran en la Ta-
bla 5. Fue el tnico discurso que abogé para que los
municipios invirtieran mas dinero en autopistas y
avenidas para reducir el tréfico (9).

Este grupo afirmé que el automévil pro-
porciona una sensacion de seguridad frente a ries-
gos como robos y acoso (4). De este modo lo expre-
saron algunos participantes que consideran que el
automdvil privado te ayuda con respecto a la: “in-
seguridad que se vive hoy en dia” (E02) y "porque
al estar en el automdvil, es mucho mas dificil que
te puedan hacer algo. Puedes ir directo a tu casa. Es
una via mds répida, te protege practicamente el ca-
1o, ya no es tan facil que te hagan detener en media
vereda como seria al ir caminando” (E04).

Con respecto al transporte publico, afirma-
ron que no es seguro frente a robos o acoso, espe-
cialmente en ciertas horas o dreas de la ciudad (21).
Una integrante de este grupo expresé que: "algunas
veces el bus si me da miedo, la verdad” (E01). Otra
participante acotd: “Me han robado en el bus y tam-
bién si, he pasado por acoso en el bus yéndome a la
Universidad” (E09). Ademds, admitieron que utilizar
el transporte piblico implica depender de los ho-
rarios, frecuencias y recorridos establecidos por las
empresas de transporte (22).
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Manifestaron la idea de que la movilidad
activa también presenta riesgos al considerar que
caminar o ir en bicicleta puede ser peligroso frente a
robos 0 acoso (42). Fue el Gnico grupo con una clara
oposicién a que el caminar o andar en bicicleta per-
mite apreciar de mejor manera el entorno de la ciu-
dad (39). De igual forma, fue el grupo con menor in-
clinacion hacia laidea de que trasladarse en bicicleta
sirve para mejorar el estado fisicoy la salud (33),y no
estuvieron de acuerdo con que moverse en bicicleta
permite llegar rdpido al destino deseado (44).

A pesar de lo anterior, este grupo mostré
una fuerte oposicion a la idea de que trasladarse en
transporte publico no es bien visto (26), y de que
tener un automévil es algo que todos aspiran y un
paso ldgico en la vida de cada persona (3). Asi tam-
bién, si bien no mostraron una actitud positiva hacia
el transporte publico, opinaron que se deberfa inver-
tir méas en mejorar las paradas de bus para fomentar
su uso (27). De igual manera, si bien no mostraron
una preferencia hacia los modos no motorizados,
consideran que caminar o utilizar bicicleta son alter-

nativas amigables con el medioambiente (37).

Discusion y Conclusiones

El proyecto expuesto en este texto, si bien ha buscado exponer los resultados en una comunidad
universitaria en particular, ha querido principalmente demostrar la aplicabilidad de un instrumento: el méto-
do Q, que, si bien existe desde hace algunas décadas, su aplicacion atin es incipiente en temas de movilidad
urbana, a pesar de ser un método de facil aplicacién y més entretenido para los participantes. No se debe des-
conocer, sin embargo, sus limitaciones, relacionadas principalmente con la cantidad de afirmaciones (Watts
&Stenner, 2005) y los tamafos de las muestras (Brown, 1980). Por ello, este estudio no pretende generalizar
los resultados, sino conocer algunas actitudes, percepciones, concepciones y prejuicios, que en el futuro per-
mitan plantear soluciones viables.

En el caso de estudio, la aplicacién del método Q permitié extraer cuatro discursos sobre las opi-
niones respecto a los modos de transporte: A) El partidario de modos motorizados publicos o privados, B) El
defensor de la movilidad activa, C) El critico del transporte publico, y D) El que valora el automévil privado por
seguridad y comodidad.

Si se comparan estos discursos con aquellos encontrados por Orellana etal.(2022) en la misma ciu-
dad, pero no enfocados a una comunidad especifica, se pueden observar algunas semejanzas, lo cual permite
suponer que un campus universitario refleja, en menor escala, lo que sucede en la ciudad. Por ejemplo, entre
el Discurso D: El que valora el automdvil privado por sequridad y comodidad, y el discurso de dicha investi-
gacion denominado: Orientados a la exclusividad y autosegregacion, los participantes valoran positivamente
al vehiculo privado y ven al transporte ptblico de manera negativa. En cuanto a la movilidad activa, en el
presente estudio se encontrd el Discurso B: El defensor de la movilidad activa, que es similar a las preferencias
del grupo: Orientados a la movilidad activa, del estudio de Orellana et al. (2022), quienes daban prioridad a
entornos que faciliten el uso de modos no motorizados y a la construccion de ciclovias.

En lo que respecta al enfoque hacia el transporte publico, en el grupo: Orientados al transporte
pUblico, de Orellana etal. (2022) se observa una clara predileccion por este modo en especifico. Mientras que,
en el presente estudio, existe una ambigtiedad en el Discurso A: El partidario de modos motorizados publico o
privados, quienes, si bien muestran una afinidad por el transporte ptblico, mantienen una posicién bastante
favorable hacia el uso del automdvil. La falta de consolidacion de una postura clara hacia el transporte publi-
co entre los participantes podria atribuirse a que, tal como sucede en la Universidad de La Salle en Manila

119




120

ANALISIS DE DISCURSOS SOBRE MOVILIDAD EN UNA
COMUNIDAD UNIVERSITARIA, A TRAVES DEL METODO Q

(Hickman et al., 2018), en donde uno de sus discursos: El conductor individualista, menciona que, aunque
aparentemente exista una afinidad haciaambos modos de transporte, los participantes prefieren conducir sus
propios vehiculos y resaltan las ventajas del transporte ptblico pero para que otros lo utilicen.

Un fenémeno interesante es que, a pesar de que los participantes en todos los discursos expresa-
ron, en su mayoria, su desacuerdo con la nocion de que el automovil es algo aspiracional, esta opinién no
coincide con los datos de la encuesta realizada en la Universidad del Azuay. En esta encuesta, un 64,34% de
los estudiantes que se desplazan en transporte publico tienen como aspiracién de viaje el vehiculo privado,
ya sea como conductor o acompafiante (Universidad del Azuay, 2024a). Esto se evidencia también en datos de
esta misma encuesta, en la cual se determina que el 86,39% de los docentes utilizan vehiculos privados como
su principal modo de transporte, mientras que en el caso de los estudiantes ese porcentaje es del 47,31%
(Universidad del Azuay, 2024a), lo cual podria sugerir que aquellas personas con salarios fijos si aspiran a
adquiriry usar automdviles.

Se puede presumir que existe una paradoja en lo que respecta a la movilidad sostenible, ya que, si
bien hubo un consenso en todos los discursos acerca de los impactos negativos del uso del automévil en el
medio ambiente, y de los beneficios ambientales de la movilidad activa (caminar y usar la bicicleta), un gran
porcentaje de los miembros de la comunidad universitaria sigue optando por el automavil privado para sus
desplazamientos. Esto revela una brecha entre los discursos de los participantes y sus précticas cotidianas.

Entre las nuevas preguntas de investigacién que han surgido con la realizacién de este estudio, se
encuentran aquellas relacionadas con la incidencia del género y del nivel socioeconémico con respecto a las
actitudes, percepciones, concepciones y prejuicios, que dieron paso a los discursos. Por lo que se espera que,
en el futuro, se indague en estas relaciones interseccionales que permitiran contar con evidencia para grupos
poblacionales especificos.

Establecer mecanismos de levantamiento de informacién sobre patrones de movilidad y compren-
der las perspectivas de las personas respecto a la movilidad en general, y a los modos de transporte en par-
ticular, son pasos fundamentales para proponer medidas, politicas y proyectos que fomenten una movilidad
mas sostenible en el futuro. Con la informacion levantada y analizada en el caso expuesto, se pueden esta-
blecer algunas ideas preliminares que pueden ser aplicadas, tanto en el caso de estudio, como en otros. A
manera de ejemplos, se podria hablar de: trabajar en coordinacion con los gobieros locales para mejorar la
infraestructura de veredas, intersecciones, ciclovias, paradas y recorridos de autobus; la pacificacion del tran-
sito en calles y avenidas; para ciudades pequefias o intermedias, se pueden establecer rutas universitarias
de transporte publico; garantizar la existencia de parqueaderos de bicicleta o estaciones de bicicleta publica;
considerar la colocacién de puntos de carga solar para vehiculos de micro movilidad eléctrica; desincentivar
el uso del automévil a través de la reduccién del nimero de parqueaderos; y, a mediano plazo, desarrollar
aplicaciones méviles que ofrezcan a los usuarios las mejores alternativas de desplazamiento en transporte
publico y/o en modos no motorizados. No obstante, es importante mencionar que ninguna de estas medidas
sera suficiente sin una adecuada planificacion territorial que evite la expansién innecesaria de la ciudad y que
promueva la ciudad compacta.
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Resumen

La presente investigacién explora la reflectividad de los materiales como recursos expresivos-compositivos en el
disefio interior. Para ello, analiza a la resina epdxica como un material innovador para la generacion de efectos
perceptivos y espaciales. El estudio parte desde la necesidad de conocer e integrar a este material al disefio inte-
riory a la arquitectura, al resaltar su potencial para modificarlo por medio de la interaccion de la luz, las texturas y
la percepcion espacial. Se lo hace a través de una metodologia experimental, donde se llevan a cabo pruebas con
diversas combinaciones matéricas con propiedades particulares, con el propdsito de identificar su capacidad po-
tenciadora en la expresividad dentro del interiorismo. Los resultados obtenidos evidencian que la resina epéxica,
al interactuar con recursos luminicos naturales y artificiales, permite crear efectos dindmicos que enriquecen la
significacion del espacio interior habitado. Se evidencia también que su integracion con superficies transltcidas
o altamente reflectantes amplifica la percepcion luminica, mientras que su fusién con materiales opacos aporta
variaciones sensoriales tactiles y crométicas visuales. Este material constituye un medio expresivo capaz de trans-
formar la experiencia perceptiva del espacio, lo que optimiza el recurso luminico, la percepcién volumétrica y la
interaccion sensorial del usuario. Este estudio contribuye al desarrollo de nuevas estrategias tecnoldgicas y pro-
yectuales en el interiorismo, al destacar la importancia de la materialidad en la construccion de significaciones
espaciales y en la generacion de experiencias innovadoras inmersivas.

Palabras clave: disefio interior, resina epoxica, reflectividad, percepcién espacial, expresividad.

Abstract

This research explores the reflectivity of materials as expressive-compositional resources in interior design. To
this end, it analyzes epoxy resin as an innovative material for the generation of perceptual and spatial effects.
The study starts from the need to know and integrate this material into interior design and architecture, highli-
ghting its potential to be modified through the interaction of light, textures and spatial perception. Through
an experimental methodology, tests were conducted with various material combinations with particular pro-
perties to identify their capacity to enhance expressiveness within interior design. The results show that when
interacting with natural and artificial light resources, epoxy resin allows the creation of dynamic effects that
enrich the meaning of the inhabited interior space. It is also evident that its integration with translucent or
highly reflective surfaces amplifies light perception, while its fusion with opaque materials provides tactile sen-
sory and visual chromatic variations. This material constitutes an expressive medium capable of transforming
the perceptual experience of space, optimizing the lighting resource, volumetric perception, and the user's
sensorial interaction. This study contributes to the development of new technological and design strategies
in interior design, highlighting the importance of materiality in the construction of spatial meanings and the
generation of innovative immersive experiences.

Keywords: interior design, epoxy resin, reflectivity, spatial perception, expressivity.
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Introduccion

Esta investigacion experimental tiene como objetivo analizar la reflectividad como un elemento
expresivo-compositivo en el disefio de interiores, al utilizar la resina epdxica como un recurso que influye en
|la expresividad. En estos dltimos afios, este material ha ganado popularidad en diversas areas del disefio, la
arquitectura y la artesania. Caracteristicas estéticas como la reflectancia aportan valor en el dmbito del inte-
riorismo; en nuestro medio, ya sea por desconocimiento o por su precio, este campo permanece inexplorado.
Esto se debe a una falta de conocimiento de las bondades de la reflectancia y maleabilidad, lo que restringe
su diversa aplicacion en proyectos de disefio interior.

Desde esta perspectiva, la investigacion plantea explorar, de manera experimental, las posibilida-
des que ofrece la resina epdxica como un material para enriquecer la composicién expresiva visual de los
elementos constitutivos del espacio interior. Particularmente, se plantea indagar cémo estas propiedades del
material pueden ser potenciadas desde el lado expresivo, mediante su combinacién con distintos materiales
y superficies para lograr efectos perceptivos por medio de la luz, la textura y la profundidad. Asi, se busca
obtener recursos transformadores que generan significaciones espaciales diferentes.

Este articulo explora la experimentacion practica, al aplicar el material en distintas superficies y al
fusionarse con materiales no tradicionales para este compuesto. De este modo, lo que se pretende es superar
las barreras creativas y funcionales convencionales que han limitado su uso, al mismo tiempo que se plantea
investigar nuevas formas de incorporar el recurso de la reflectividad como un elemento priorizante en el
disefio de interiores. Esto se busca por medio de la generacion de efectos visuales, la interaccion con fuentes
de luz y la creacion de recursos texturales que aportan al dinamismo y la significacion eficientes en espacios
disefiados.

Por tal motivo, se aspira a contribuir al desarrollo de nuevas tecnologias y enfoques en el ambito del
disefio, al brindar a los profesionales de este campo herramientas expresivas e innovadoras. Asi también, se
busca aprovechar las caracteristicas técnicas de la resina epdxica como un recurso generador de experiencias
sensoriales y perceptivas de los usuarios.

tedrico derivado de la belleza, como se lo ha venido
conceptualizando tradicionalmente, sino que este
debe concebirse como un recurso perceptivo, diri-
gido a una comprensién profunda de las experien-
cias sensoriales (Ponty, 2001). Para Klee (2015), la
nocién de arte es entendida como una convergencia
innata entre el espiritu del contenido, la expresion
de los elementos y la estructura del organismo for-
mal. Este andlisis destaca el arte como un recurso
para hacer visible lo invisible; nos plantea una re-
flexion sobre la trascendencia de lo perceptible y la

La Estética en el Disefio Interior

El interiorismo, como academia y como
practica profesional, busca transformar los espacios
mediante la integracién de criterios funcionales, tec-
nolégicos y expresivos. Mas allé de la materialidad
siempre intenta buscar experiencias sensoriales,
emocionales y de significacién, que satisfagan las
necesidades y la experiencias de sus usuarios. Su
practica se fundamenta en esas variables que ponen
en juego la interaccién dindmica entre los espacios,

su usuario y el contexto -cultural, social, etc- en el
que se desarrolla.

Por tanto, el recurso estético no debe limi-
tarse a ser entendido (nicamente como un recurso

busqueda de nuevas formas de expresion. Bajo este
contexto, se resalta a la creatividad como un elemen-
to que tiene un papel fundamental en el desarrollo
de esta disciplina, al concretarse como un recurso
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importante para definir el impacto en la formacién
del disefiador.

Polifroni (2011) dice que el disefio de inte-
riores se ve inmerso en un conjunto holistico de in-
tervenciones que integran criterios funcionales, es-
téticos y de confort dentro de los espacios disefiados.
Estas aplicaciones implican el uso tridimensional de
las superficies intervenidas, al abarcar recursos de
la forma, proporcién, estilo, color, iluminacién, tex-
turas, transparencias, asi como el eficiente uso de
mobiliario, equipamiento y tecnologia. Todo esto se
hace para conseguir espacios coherentes cargados
de significacién.

La expresividad visual, analizada como
una capacidad de recursos visuales para comunicar
ideas, emociones y significados, genera criterios
importantes para el disefio y la percepcidn espacial.
Segtin Arnheim (1979), si los elementos visuales se
organizan coherentemente dentro de un espacio,
afecta de gran manera la experiencia y la interpre-
tacién del usuario. Dice también que la perceptibi-
lidad no es un proceso pasivo, sino es un fendmeno
activo y estructurado, en donde el usuario interpre-
ta estimulos basados en principios de la forma, el
equilibrio y el contraste. Desde la perspectiva de los
investigadores, la expresividad visual es un recurso
importante para establecer conexiones emociona-
les, generaridentidad y estimular a los espacios inte-
riores, lo que hace que no sean solamente espacios
funcionales, sino también con recursos visualmente
atractivos y memorables.

Es asi que la estética, si se considera como
un recurso esencial, centra su objetivo en laarmonia
visual y la capacidad del espacio disefiado para ge-
nerar significacién. No deja de lado la funcionalidad,
para que asi se pueda garantizar que los ambientes
cumplan con su propésito de practicidad, lo que
optimiza la interaccion entre el usuario y el espacio
disefiado. La resina epdxica, desde una perspectiva
tecnoldgica como aporte a la estética, abre nuevas
posibilidades perceptivas al incorporarse con ma-
teriales innovadores e iluminacion eficiente para
transformar la experiencia espacial. Para finalizar,
la expresividad personal o cultural serd la variable

que permita que el espacio interior narre historias,
al resaltar significaciones, emociones y costumbres
de quienes lo habitan.

La Resina Epdxica y su Versatilidad

Hoy en dia, los materiales de construccion
han evolucionado desde su tecnologia hasta su apli-
cacion. La resina epéxica no ha sido la excepcion.
Esta variante de polimero ha empezado a usarse
ampliamente en la industria de la construccién. Este
material reacciona con dos tipos de endurecedores:
un primero que se agrega al proceso de moldeo, que
requiere calor para su transformacion, mientras que
el segundo desencadena un proceso de polimeri-
zacion de la resina, a partir de un catalizador. Esto
genera diversas posibilidades de uso como reves-
timientos, terminados, aislantes, adhesivos, entre
otros (Fernandez, 1964).

Enla construccion y el disefio, este produc-
to apoya en la generacién de una amplia variedad
de productos innovadores. Si bien es un material
que suele tener baja resistencia a la traccion, es ca-
paz de soportar altas temperaturas y es resistente a
varios agentes quimicos. Ademas, puede desarrollar
propuestas diferentes y eficientes, lo que marca un
punto de inflexion en la disciplina. Sus propiedades
de modelado y transparencia rompen limitaciones
en el uso de materiales tradicionales, al generar
cambios significativos en la préctica del disefio de
interiores.

Es importante mencionar que, desde una
perspectiva tecnolégica, se pueden identificar pro-
piedades interesantes como:

e Alta resistencia quimica, que sobrepasa la
resistencia de materiales como el hormigén,
el metal y la madera.

* |nercia total a los liquidos, pues solamente
afecta a los acidos concentrados.

e Elevado poder anticorrosivo.

* Buen comportamiento eldstico ante es-
fuerzos alternos.

* Baja sensibilidad a las variaciones térmicas
e Gran adherencia sobre la mayoria de ma-
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teriales utilizados en el campo de la cons-
truccion (hormigén, yeso, madera, ladrillo,
metales, etc.).

e Alta resistencia al desgaste.

* Resistencia eléctrica.

e \ariedad en aplicaciones decorativas por
sus capacidades de pigmentacion.

Desde su versatilidad, este material se
ha convertido en un material importante en termi-
nados y revestimientos en el disefio interior, pues
integra de manera Optima aspectos estéticos, fun-
cionales y tecnoldgicos. Posee caracteristicas de
adaptarse a morfologias complejas, lo que ayuda
en propuestas de acabados personalizados. Lo mds
importante es que puede fusionarse con multiples
materiales, lo que lo convierte en una herramienta
importante para la creacién de recursos altamente
personalizados.

Desde esta perspectiva, el profesional del
interiorismo deberfa tener claro que deberia ir mds
alla de la funcionalidad practica. El objetivo es con-
tribuir a la configuracion espacial que incentive las
experiencias sensoriales y perceptivas. Es asi que las
propiedades estéticas de la resina, como su durabi-
lidad, transparencia y maleabilidad deberian posi-
cionarla como una recurso importante al momento
de crear espacios habitables que fusionen estética
y practicidad, sin dejar de lado las preferencias del
usuario.

Desde la funcionalidad, se hace énfasis en
sus propiedades de durabilidad y resistencia, ya que
es una herramienta importante para espacios de alto
trdfico o areas sometidas a condiciones adversas,
como la exposicion a agentes quimicos, abrasivos
o de humedad. Es importante mencionar que estas
cualidades no solamente garantizan la longevidad
de los elementos constitutivos construidos, sino que
también ofrecen al profesional oportunidades para
experimentar con elementos que aporten funciona-
lidad, expresividad y percepcion significativa.

En el disefio interior contempordneo, la
resina brinda oportunidades que sintetizan las de-
mandas de sostenibilidad, eficiencia constructiva y
personalizacion, al mismo tiempo que contribuye a

|a creacidn de espacios que transmiten las aspiracio-
nes estéticas de los usuarios. Es por eso que, ademads
de las caracteristicas tecnoldgicas, también ayuda
a resignificar la capacidad del disefio para integrar
lo estético con lo utilitario, al reafirmarse como un
material clave en la practicidad moderna del disefio.

Técnicas y Materiales como Transmisores de
Expresion

Las técnicas de aplicacién y la materialidad
no solamente cumplen funciones estructurales o vi-
suales en el interiorismo, sino que también son len-
guajes de la expresividad estética de la espacialidad.
Los materiales tienen la capacidad de generar emo-
ciones y experiencias sensoriales que van mds alla
de su simple aplicacion. La eleccion eficiente de un
material tiene la capacidad de alterar la percepcion
del espacio, ya que es el protagonista de crear at-
mésferas que van desde la calidezy la intimidad has-
ta la frialdad y la racionalidad. Ademas, las técnicas
de aplicacién no solo modifican la perceptibilidad
visual y tactil de la materialidad, sino que también
aportan a potenciar la capacidad de transmitir sensa-
ciones y significaciones puntuales. Esta relacion en-
tre la materialidad y la técnica, apoya a la definicién
de cardcter de un espacio disefiado, lo que genera
dimensiones emocionales que impactan, tal y como
lo argumenta Zeisel (2006), quien aporta desde la
importancia de integrar lo funcional con lo expresivo
en el disefo interior.

Segtn Amheim (1979), la expresividad en
el disefio interior depende de una cuidadosa armo-
nizacion entre los elementos matéricos y la técnica
usada para poderlos integrar en el espacio disefia-
do. Es fundamental resaltar que el disefiador no so-
lamente se encarga de la seleccién de los materiales
por su funcionalidad, sino que debe considerar la
capacidad que tienen estos para generar atmésferas
coherentes con la narrativa visual que se desea trans-
mitir en el espacio. Asi, el profesional logra dar forma
a una experiencia sensorial completa. Por supuesto,
no deja de lado la funcién practica, pues tiene que
generar un vinculo emocional entre el espacio y el
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usuario. Por tal motivo, tanto los materiales como
las técnicas aplicadas se transforman en un medio
de comunicacidn para la creacién de ambientes que
trascienden la mera usabilidad, lo que genera pode-
rosos medios de expresividad y emocionalidad.

El Recurso Expresivo

Este se concibe como la capacidad de los
elementos constitutivos para comunicar un concepto
de disefio, despertar emociones y transmitir significa-
ciones, para asi obtener una integracion congruente
entre lo visual, lo matérico y lo funcional dentro del
espacio. Pallasmaa (2012) dice que el espacio inte-
rior deberia convertirse en entornos multisensoriales
que evocan sentimientos y construyen historias sig-
nificativas. Subraya también que el disefio no solo or-
ganiza elementos matéricos y morfoldgicos, sino que
establece conexiones simbélicas y experienciales con
las personas que hacen uso de ese espacio. Para ello,
esta expresividad se articula estratégicamente para
crear ambientaciones que optimicen la funcionali-
dad; estos recursos son visualmente atractivos y con
una emocionalidad resonante.

Dentro de la expresividad en el disefio
interior, la iluminacién desempefa un papel impor-
tante. Esta no cumple solamente una funcion prac-
tica, sino que actda como un elemento clave en la
creacion de experiencias estéticas, sensoriales y per-
ceptivas. El efecto de sombra y de reflejos generados
por una interaccion eficiente con los materiales y
las superficialidades aporta profundidad, volumen
y contraste. Asi, se enriquecen valores perceptivos y
se provocan emociones variadas entre los usuarios.

Desde esta perspectiva, el uso intenciona-
do de recursos expresivos tiene como objetivo ge-
nerar un impacto perceptual significativo. Arnheim
(1979) sostiene que la expresividad se condiciona
por una organizacién arménica de todos los elemen-
tos constitutivos del espacio interior, tales como el
equilibrio, la proporcion y el contraste; estos influ-
yen directamente en la percepcién del usuario. Estos
elementos, al integrarse, transforman espacialida-
des en experiencias vivenciales que se comunican

TIVIDAD COMO ELEMENTO COMPOSITIVO EN EL
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con aspectos culturales, identitarios y psicoldgicos
de los observadores. De este modo, el interiorismo
se convierte en un medio protagénico para comu-
nicar, para fomentar el bienestar y promover una
interaccion significativa entre el espacio disefiado y
quienes lo habitan.

La Reflectividad

En el contexto del disefio interior, la re-
flectividad es entendida como la capacidad de los
materiales para reflejar la luz, con un impacto direc-
to en la percepcién del espacio y en la generacién
de atmdsferas concretas. Para Pallasmaa (2012), la
relacién entre la luz y los materiales no solamente
llega a definir el caracter de un espacio, ademés
influye profundamente en la experiencia sensorial
del usuario. La calidad y la cantidad de luz reflejada
puede ayudar a transformar ambientes funciona-
les en experiencias emocionales intensas. Algunos
materiales, al ser usados estratégicamente, pueden
amplificar la luzy crear espacios dindmicos y estimu-
lantes, lo que refuerza la interaccion entre el espacio
y sus elementos constitutivos.

De igual manera, Norberg-Schulz (1980)
puntualiza laimportancia de la luz como un elemen-
to esencial en la definicién de “espiritu del lugar”. La
reflectividad de los materiales juega un papel funda-
mental en la construccion de espacialidades eficien-
tes que responden a todas las necesidades proyec-
tadas por los ocupantes. El uso de estos materiales
con propiedades reflectantes ptimas permite, al
profesional, modular la luz, para asi generar sensa-
ciones de apertura o de calidez, segun los objetivos
de la propuesta de disefio. Ademas, la reflexién de
la luz aporta desde la sostenibilidad, ya que favore-
ce el uso eficiente de la iluminacion natural, lo que
reduce, de gran manera, la dependencia de fuentes
artificiales. Por ello, la reflectividad no solo es una
herramienta estética, sino que podria plantearse
como una estrategia importante para enriquecer la
experiencia y la perceptibilidad del usuario.

Desde el material, la resina tiene la ca-
pacidad de reflejar luz y posee una amplia gama
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de acabados. Se lo considera un recurso altamente
expresivo en el interiorismo, especialmente en la
creacion de espacios con un alto requerimiento de
atmosferas impactantes. La importancia de todo eso
radica en la reflectancia que tiene la resina epéxica,
que permite manipular la luz y manejar la percep-
cién emocional del espacio. Esto ayuda a generar
sombras y reflejos que pueden jugar con la dimen-
sionalidad de un entorno, lo que crea sensaciones
variadas para el espectador. Asi, estos espacios re-
suenan de manera directa con el estado de animo
y las necesidades sensoriales que la propuesta pla-
nifica obtener. Se establece una conexidn perceptiva
visual que permitird que el espacio evolucione a lo
largo del dfa.

Este juego entre la luz y el material no solo
ayuda a un realce de la atmdsfera, sino que redefine
la percepcidn general del espacio, lo que permite
que la luz varie en intensidad y temperatura en su
diaria interaccion y, con ello, las sensaciones que el
espacio disefiado pueda generar. Por tanto, el profe-
sional puede transformar un espacio, ya que tiene
la capacidad de generar una experiencia multisen-
sorial que tiene un importante impacto en cémo los
usuarios se relacionan con el entorno.

La Percepcion

La percepcién del usuario en el espacio
estd intimamente vinculada a la interaccién entre los
materiales, la luz y los elementos arquitectonicos, lo
que provoca un impacto directo tanto en la dimen-
sionalidad emocional como estética del espacio.
Gifford (2014) dice que el entorno construido tiene
un poder significativo para evocar respuestas emo-
cionales en los individuos, lo que afecta su bienestar
integral y su comportamiento dentro de los espa-
cios. En este sentido, el uso de materiales con pro-
piedades reflectantes y perceptivas, como la resina
epoxica, aporta al como los usuarios perciben el es-
pacio. Al hacer uso de estrategias de aplicacion como
la manipulacion de la luz de manera dindmica, la re-
sina no solo ayuda a amplificar la luminosidad, sino
que aporta para generar sensaciones de amplitud.

Es importante mencionar que, en la profesionaliza-
cion del disefio, se deberia considerar la influencia
de los materiales en la percepcién sensorial, desde
la iluminacidn, las texturas y los revestimientos.

Desde una perspectiva més holistica, hay
que mencionar la importancia de entender a la
arquitectura como una experiencia sensorial com-
pleta; tal y como lo menciona Pallasmaa (2012), la
vision, el tacto y otras percepciones sensoriales jue-
gan un rol fundamental en la creacion de atmésferas
emocionalmente resonantes. La luz tiene la capaci-
dad de transformar la percepcion de los materiales y
|la espacialidad, lo que a su vez influye directamente
en el estado emocional de los usuarios. La resina,
con sus amplias propiedades, permite modificar no
solamente la cantidad de luz en los proyectos, sino
que también ayuda a determinar la forma en la que
esta se distribuye. Asi, la resina ayuda a generar con-
trastes que aportan una calidad sensorial Gnica en
la personalizacion de los espacios. De esta forma,
y como ya se menciond anteriormente, la resina se
convierte en una herramienta importante en el di-
sefio interior, no solamente para mejorar la estética
de un espacio, sino para proporcionar criterios sen-
soriales que responden a la experiencia subjetiva de
quienes hacen uso del entorno.

A pesar de que la resina epéxica es un ma-
terial que posee caracteristicas técnicas que podrian
ser de gran ayuda en el interiorismo, su aplicacién
sigue siendo limitada. Esta investigacion pone en re-
lieve la necesidad de superar estas barreras por me-
dio de la experimentacién con dicho material, lo que
incluye aportes practicos y creativos, al integrar a la
resina con materiales no tradicionales. La capacidad
de esta, al interactuar con la luz, podria transformar
la percepcién espacial. La idea es visualizar cémo
esta crea sensaciones dindmicas, lo que promete
no solamente una interactividad luminica, sino que
también aporta en la dimensionalidad emocional
de los entornos. Ademéds, es fundamental considerar
que el disefio de interiores deberia centrarse en la
creacion de experiencias significativas para el usua-
rio, en donde se fusione la estética, la practicidad y
|la funcionalidad. Desde esta perspectiva, el material
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puede desempefar un rol esencial al adaptarse a un
sinnlimero de técnicas de aplicacion.

Finalmente, a medida que se avance en el
proceso de experimentacién, se tomara en conside-
racién evidenciar las propiedades fisicas, estéticas
y funcionales de la resina epdxica en el contexto
tecnoldgico y perceptible. Esto permitird desarrollar
propuestas y planteamientos innovadores que res-
pondan a las necesidades sensoriales y emocionales
del entorno y sus usuarios.

Metodologia
Enfoque de la Investigacion

El enfoque de la investigacion se basa en
conocer propiedades, ventajas y desventajas de la
resina epdxica mediante algunas experimentacio-
nes modulares. Lo que se requiere es evidenciar la
capacidad expresiva que tiene la resina epédxica y
sus propiedades. Asi también, se pretende identifi-
car cdmo estas, al aplicarse en un espacio interior,
podrian generar recursos expresivos. Por lo tanto,
se utilizaron diversas herramientas de investigacién
para obtener datos confiables y precisos que seran
utilizados en el desarrollo de la experimentacion.

El estudio se realizd con el objetivo de co-
nocer cdmo se puede generar expresividad en un
espacio a partir de los elementos constitutivos del
entorno interior. Las diversas variables que juegan
un papel fundamental en este proceso son la luz, las
sombras y las texturas. Estos aspectos fueron clave
para precisar, de manera mas adecuada, el enfoque
de lainvestigacion y orientar, de manera efectiva, las
experimentaciones.

En este contexto, el objetivo es investigar
y reconocer el potencial expresivo y perceptivo de la
resina epdxica, al considerar su uso en los compo-
nentes del espacio interior como una herramienta
para enriquecer la interaccién espacial.

Métodos de Experimentacion

Para la seleccion y analisis de los mate-
riales en este estudio, se establecieron cuatro con-
dicionantes clave: maleabilidad, luminosidad,
porosidad y reflectividad. Estos fueron elegidos
por su relevancia en la dimensién expresiva y per-
ceptiva del disefio interior, particularmente en el uso
compositivo de la resina epdxica. Cada condicionan-
te fue evaluado mediante indicadores especificos,
definidos a partir de criterios técnicos y sensoriales
que permitieron una valoracién comparativa entre
diferentes muestras.

* Maleabilidad

Se considerd esencial por su capacidad de
adaptacién formal durante los procesos de experi-
mentacién y aplicacién.

Indicadores

- Resistencia a la deformacion

- Grado de adaptabilidad al molde sin pér-
dida de detalle

Estos indicadores permitieron establecer
qué materiales podrian manipularse facilmente sin
comprometer la integridad estructural o expresiva
de la pieza.

* Luminosidad

Este factor fue evaluado por su capacidad
de interactuar con la luz, lo que genera un contraste
y atmosferas visuales altas en matices.

Indicadores

- Claridad visual del material

- Comportamiento del material bajo dife-
rentes temperaturas de color

Se buscd seleccionar materiales que apor-
taran intensidad luminica y resaltaron las cualidades
estéticas de la resina epoxica.

* Porosidad
Elegida por su valor en la generacién de
texturas que estimulan la percepcién tactil y visual
en los ambientes interiores.
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Indicadores

- Rugosidad superficial

- Percepcion tactil bajo distintas condicio-
nes luminicas

Estos factores permitieron valorar cémo
las texturas influyen en la expresividad espacial del
material al ser combinado con la resina.

* Reflectividad

Considerada por su potencial como recur-
S0 compositivo y expresivo.

Indicadores

- Intensidad de reflejo en relacién con la
fuente de luz (natural y artificial)

- Comportamiento del reflejo (transparen-
cia, distorsion y profundidad)

Esta evaluacion permite identificar qué
materiales maximizan la capacidad expresiva, al re-
flejar el entorno y modificar la percepcién espacial.
También, permite establecer una base comparativa
sélida que sustenta las decisiones compositivas en
el disefio interior desde una perspectiva expresiva y
matérica.

Asi, la maleabilidad, luminosidad, porosi-
dad y reflectividad fueron definidas como condicio-
nantes clave del proceso experimental, selecciona-
das por su capacidad de incidir tanto en los aspectos
expresivos como perceptivos del disefio interior, es-
pecialmente al ser combinadas con la resina epoxi-
ca. Estos factores permitieron clarificar la propuesta
general de disefio, que se fundamenta en criterios
expresivos, funcionales, tecnoldgicos y significativos.

De acuerdo con estos lineamientos, se es-
tablecié un esquemainicial basado en los cuatro fac-
tores ya mencionados, que sirvié como guia para la
seleccion de materiales a utilizar en los experimen-
tos. No obstante, en la etapa de clasificacién operati-
va, se optd por una reorganizacion estratégica de los
condicionantes en tres grupos principales:

* Materiales reflectantes
* Materiales no reflectantes
* Materiales maleables

Esta decision respondid a una necesidad
metodoldgica de optimizar la lectura comparativa
de los resultados, lo que privilegié la observacién
de las propiedades més relevantes en relacién con
el objetivo central del estudio: la exploracion de la
reflectividad como recurso compositivo en el disefio
interior.

En este contexto, la reflectividad fue des-
doblada analiticamente en dos enfoques comple-
mentarios: su presencia (materiales reflectantes) y
su ausencia o limitacién (materiales no reflectantes).
Esta distincion permitié observar con mayor clari-
dad el comportamiento de la resina epdxica frente
a distintos niveles de interaccién con la luz, lo que
posibilitd contrastes expresivos relevantes para el
disefio espacial. La maleabilidad, por su parte, se
mantuvo como categoria operativa propia, debido a
su incidencia directa en el proceso de manipulacién
y configuracién formal de los materiales.

Por otro lado, la luminosidad y la porosi-
dad, si bien conservaron su valor como condicio-
nantes conceptuales, fueron consideradas variables
transversales dentro de las categorias establecidas.
Es decir, su andlisis se integré como parte de las fi-
chas experimentales individuales, lo que permiti6
registrar sus efectos sin requerir una categoria inde-
pendiente de clasificacion. Esta seleccion preservo la
coherencia tedrica con el marco conceptual, al tiem-
po que facilitd una sistematizacion més precisa de
los resultados experimentales.

A partir de esta estructura, se seleccio-
naron treinta materiales para el desarrollo de las
muestras. Entre ellos, se incluyeron acrilico, vegeta-
cion, retazos de CDs, textiles, papel celofan, vidrio,
plastico, corcho, entre otros. Con cada uno, se reali-
zaron fichas experimentales que documentaron sus
caracteristicas formales, sensoriales y compositivas,
lo que permitié evaluar su comportamiento en la
interaccion con la resina epéxica, bajo distintos cri-
terios de disefio.
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Como parte fundamental del proceso me-
todoldgico, estas fichas de experimentacion consti-
tuyen una herramienta clave para la sistematizacién,
andlisis y comparacién de los materiales selecciona-
dos. Su propdsito principal es registrar, de forma es-
tructurada y rigurosa, las cualidades expresivas, per-
ceptivas y técnicas de cada material en interaccidn
con la resina epdxica, en funcién de los criterios defi-
nidos: sensorial, reflectante, significativo y luminico.

Desde una perspectiva analitica, esta infor-
macion permite:

e Establecer un marco de comparacién cua-
litativa entre materiales con distintos gra-
dos de reflectividad, lo cual es esencial para
observar cémo esta propiedad incide en la
percepcién espacial y en la expresividad del
disefio interior.

® Registrar variables observables de forma
sistematica, lo que facilita la trazabilidad de
los resultados y el desarrollo de patrones in-
terpretativos a partir de datos consistentes.

® Relacionar las propiedades fisicas de los
materiales con su impacto sensorial y sim-
bélico, lo cual contribuye a una vision holis-
tica del disefio, alineada con enfoques con-
temporaneos que integran lo técnico con lo
emocional y lo cultural.

Cada ficha documenta cuatro dimensiones
principales:

1. Sensorialidad: Evalta la capacidad del
material para estimular los sentidos huma-
nos, al considerar aspectos como textura,
temperatura, sonido, y olor. Esta dimensién
permite analizar como la presencia material
afecta la percepcion espacial y la experiencia
emocional del usuario.
2. Reflectancia: Registra la cantidad y el
tipo de luz que el material es capaz de refle-
jar. Este criterio es central en el estudio, ya
que destaca el comportamiento luminico del
material al serintervenido con resina epéxica,
lo que revela su potencial expresivo y funcio-
nal en distintos escenarios de iluminacién.

3. Significacion: Considera la carga simbo-
lica o cultural. Se analiza su capacidad para
transmitir mensajes, valores o identidades
dentro del espacio interior, al enriquecer la
propuesta de disefio mas alla de lo formal o
técnico.

4. Luminosidad: Examina cémo el material
contribuye a la construccion de atmdsferas
espaciales mediante la modulacion de la
luz. Se valora la interaccién con luz natural y
artificial, y su impacto en la percepcion del
volumen, el confort visual y la funcionalidad
del entorno.

En conjunto, el objetivo de esta investiga-
cion no solo cumple una funcion documental, sino
que actua como instrumento interpretativo que ar-
ticula los datos experimentales con el marco tedrico
del estudio. Gracias a ellas, fue posible identificar
relaciones significativas entre reflectividad, materia-
lidad y disefio interior, lo que consolidd los hallazgos
entorno a la resina epdxica como un recurso expresi-
vo en la configuracién espacial contemporanea.

Resultados

Si se consideran estos cuatro aspectos, se
pudo seleccionar materiales que no solo sean atrac-
tivos visualmente, sino que también cumplan con
las necesidades funcionales y estéticas. Asi, se gene-
ré un nuevo recurso expresivo en el espacio interior.
Se realizaron las experimentaciones en mddulos de
20 cm x 20 cm como muestra de este articulo ya que,
al momento de implementarlo en una propuesta di-
gital de un espacio interior, los médulos varian de
acuerdo con su uso. De igual manera, el espesor del
mddulo ird de acuerdo con las dimensiones que pro-
porcione el material. A continuacion, se muestran las
tablas completadas con los resultados de la experi-
mentacion.

Se opt6 por utilizar los componentes men-
cionados en forma de muestras reducidas (20x20cm)
para examinar cémo el producto se comportay como
reaccionan los diversos sustratos.
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Se comenzd por los materiales reflectantes
(R1). Los materiales seleccionados fueron:

Reflectantes:

1. Glitter fino (R1)

2. Glitter grueso (R2)

3. Microesferas de vidrio plano (R3)
4. Policarbonato (CDs) (R4)

FICHA EXPERIMENTAL - R1

REGISTRO FOTOGRAFICO

CRITERIOS DE DISENO DE LA MUESTRA

|§

LUMINICO

REFLECTANCIA

SIGNIFICATIVO

ESPECIFICACIONES TECNICAS

Caaigo de muestro Al

Giitter fino

Material base:

Modo de opiicosien

ANALISIS EXPERIMENTAL

Este materiol, ol integrarse con resina epoxica,
adquiere una superficie homogénea, ideal para
resaltar zonas especificas del espacio interior. La
dispersin de luz crea una otmésfera vibrante y
dinémica, adecuada para espacios expresivos o de
identidad ladica. Su durabllidad lo hacen viable para
aplicaciones permanentes o semipermanentes. Sin
embargo, su fuerte cardcter estético requiere una
aplicacién contextualizada para evitar la saturacién
visual

FICHA EXPERIMENTAL - R3

REGISTRO FOTOGRAFICO

CRITERIOS DE DISENO DE LA MUESTRA

SENSORIAL

LUMINICO

REFLECTANCIA

SIGNIFICATIVO

ESPECIFICACIONES TECNICAS

Codgo de muesio a3

interoceibn kminkca

ANALISIS EXPERIMENTAL

Las microesferas de vidrio plano, ol mezclarse con
resina epéxica, tienden o flotor y dispersarse,
generando una cobertura incompleta. Esta condicién
provoca una superficie visuolmente irregular con
zonas de olta reflectividod puntual. La luz natural y
ortificial interoctia con e material generando
morfologias opticas y reflejos colorimétricos que
oportan dinamismo ol espacio. Es un recurso
expresivo adecuado para efectos visuoles suties y
superficies de acento. Sin embargo, su limitada
estabilidod superficial exige controlor el tamano de
los microesferas para mejoror ko distrbucién y
reducir el grosor del compuesto.

Figura 1. Experimentacidn con materiales reflectantes

Nota. Proceso de registro experimental en fichas técnicas de analisis de materiales reflectantes.
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5. Papel celofan (R5)

6. Metal esmaltado (R6)

7. Papel hologréfico (R7)

8. Plancha acrilica de piedra (R8)

Para las experimentaciones con materiales
reflectantes (R1), ver figuras 1,2, 3,4,5, 6,7, 8.

FICHA EXPERIMENTAL - R2

REGISTRO FOTOGRAFICO

CRITERIOS DE DISENO DE LA MUESTRA

SENSORIAL

LUMINICO

REFLECTANCIA

SIGNIFICATIVO

ESPECIFICACIONES TECNICAS

Cadigs de muestro a2

Ao rigidez

Ao - o 10 deserende

Interoccién luminco.

Mortalogios con fuz artifical

ANALISIS EXPERIMENTAL

El uso de glitter grueso con resina epoxica, genera
una superficie irregular de alta reflectividad puntual
La interaccién con la luz crea morfologias luminicas
fragmentadas que se proyectan en el entorno.
aportando dinamismo visual. Su efecto cambiante y
escenogrdfico lo hace ideal pora acentos decorativos
© zonas de impacto expresivo. Sin embargo su
intensidad visuol requiere un uso medido para evitar
interferencias con otros elementos compositivos del
espacio

FICHA EXPERIMENTAL - R4

REGISTRO FOTOGRAFICO

CRITERIOS DE DISENO DE LA MUESTRA

SENSORIAL

LUMINICO

REFLECTANCIA

SIGNIFICATIVO

ESPECIFICACIONES TECNICAS

bonato (CO%)

Usa
24 horos

Dorcial

Meda

Ao - o ve desprende

interoccsn luminco Morfologios con luz artiical

ANALISIS EXPERIMENTAL

El uso de CDs con resina epdxica produce una
superficie con alta reflectividad y efectos cromaticos
marcodos. Lo interoccién con o

morfologias visuales que enriquecen ko expresién del

uz genera

materiol. Su comportamiento reflectante y su textura
fragmentada eportan dinamismo y acentos visuales
al espacio. Debido ol movimiento del materiol
durante el vertido, se recomienda un espesor minimo
de 8mm pora asegurar firmeza y estobiidad, €
ideal para zonas puntuales con Intencién est
aunque debe aplicarse con moderacién para evitar

una saturacién visual
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FICHA EXPERIMENTAL - R5

REGISTRO FOTOGRAFICO

ESPECIFICACIONES TECNICAS

FICHA EXPERIMENTAL - R6

REGISTRO FOTOGRAFICO

ESPECIFICACIONES TECNICAS

CRITERIOS DE DISENO DE LA MUESTRA

SENSORIAL

LUMINICO

REFLECTANCIA

SIGNIFICATIVO

ANALISIS EXPERIMENTAL

Este materiol, ol combinarse con resina epoxica,
genera una superficie visualmente fragmentada con
olta expresividod luminica. La tronsparencia del
celofén y su copacklad para refroctor la luz
producen efectos cromdticos dindmices y morfologias
camblantes segin el Gngulo de observacin. Sin
emborgo, lo geometria del materiol provocd
sobresalientes fuera del molde, dificultando lo
homogeneidad del acabado y afectando el proceso
de curado en zonas centroles. Se recomienda
emplear e materiol como pieza completa para
cbtener superficies texturadas més controlodas, con
mayor coherencka compositiva y resultados técnicos.

FICHA EXPERIMENTAL - R7

REGISTRO FOTOGRAFICO

CRITERIOS DE DISENO DE LA MUESTRA

|§

LUMINICO

REFLECTANCIA

SIGNIFICATIVO

ESPECIFICACIONES TECNICAS

ANALISIS EXPERIMENTAL

El papel hologréfico no se fusiond con la resina
epéxica debido a su composicién superficial, lo que
generé una folta de adherencia y un resultedo
estructuralmente inestable. Visualmente, logré un
oito nivel de reflectancia y efectos crométicos
intensos bojo luz natural y artificial, generando una
otmésfera vibrante. Sin embargo. ol no Integrorse

se compromete su y
funcionalidad. Se recomienda encapsular el material
completamente para  evitar  desplazomientos y
mejorar su fijacién en futuras aplicaciones

Figura 2. Experimentacidn con materiales reflectantes

Nota. Proceso de registro experimental en fichas técnicas de analisis de materiales reflectantes.

Las experimentaciones con materiales re-

CRITERIOS DE DISENO DE LA MUESTRA

SENSORIAL

LUMINICO

REFLECTANCIA

SIGNIFICATIVO

ANALISIS EXPERIMENTAL

£l metal esmaltado, al ser encopsulado por lo resina
epéxica, genera una superficie uniforme, con alto
brillo y sin irregularidades tactiles. La resin evitd el
desplozomiento  del materiol, asegurando  un
acabado controlado. Bojo luz naturel, el brilo del
esmaite se Iintensifica; mientras que con luz artificial,
se aprecian morfologias internas que enriquecen la
percepcion visuol. Este comportomiento lo hoce
adecuado para acentos luminosos en  espacios
contemporéneos. Se sugiere experimentar con
tromas o cortes geométricos pora potencior su
efecto visual y ohadic complejdad compositiva of

disenio interior.

FICHA EXPERIMENTAL - R8

REGISTRO FOTOGRAFICO

CRITERIOS DE DISENO DE LA MUESTRA

SENSORIAL

LUMINICO

REFLECTANCIA

SIGNIFICATIVO

ESPECIFICACIONES TECNICAS

Bior

ANALISIS EXPERIMENTAL

La plancha ocrilica de piedra, ol combinarse con
resina epoxico. mantiene un ocobado liso y
tronsiicido. Aunque se generaron burbujas en el
fondo, no afectaron la lectura visual generol. Bajo luz
artificial, el materiol presenta morfologios internas
sutiles, mientras que con luz natural no se evidencian
efectos destacados. Su tronsiucidez  aporta
profundidad y suavided al ambiente, ideal pora
espacios que requieren una atmdsfera calmado. Se
sugiere explorar planchas con vetas o texturas mas
marcadas para potencior su expresividad visual,

Esta combinacién versétil no solo permite

flectantes y resina epdxica han revelado su potencial
para generar superficies de altas caracteristicas vi-
suales, caracterizadas por su luminosidad y dinamis-
mo. La capacidad de estos materiales para reflejar la
luz, tanto natural como artificial, contribuye a crear
una sensacién de amplitud y claridad, lo que resulta
especialmente efectivo en espacios reducidos o con
escasa iluminacion.

personalizar elementos decorativos, sino que tam-
bién ofrece oportunidades estéticas indefinidas, ca-
paces de transformar ambientes cotidianos en entor-
nos sofisticados y contemporaneos, donde la luz se
convierte en un elemento compositivo fundamental.
Se continud con los elementos no reflec-
tantes (N1). Los materiales seleccionados fueron:
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No reflectantes:

1. Plantas naturales (N1)

2. Piedra marmol rosa (N2)
3. Aluminio en corrosién (N3)
4. Plantas secas (N4)

5.Tallos de papiro (N5)

6. Corcho (N6)
7. Aserrin (N7)

FICHA EXPERIMENTAL - N1

REGISTRO FOTOGRAFICO

CRITERIOS DE DISENO DE LA MUESTRA

SENSORIAL

LUMINICO

REFLECTANCIA

SIGNIFICATIVO

ESPECIFICACIONES TECNICAS

Go mueitro N

Materiol bose: Blantas naturoles

Gruo de closticocian. No Reflectonte
WModo de opicosién marsin total

rrequior

Twmpo de curads: hocas

Besistencio Ao rigider
Adherencia Ao - 1o 1@ desprende
interoscion lueminico: Borcial

ANALISIS EXPERIMENTAL

Lo integracién de plantas noturcles en resina
epxica resultd ineficoz Las piezas flotaron,
impidiendo una cobertura uniforme y generando un
relieve no controlado. El  secado  mostré
irregularidades en la bose, y tras una semana, las
plantas comenzaron a descomponerse, perdiendo su
color y forma original. La interaccién con luz natural
fue minima, mientras que lo luz ortificial reveld
olgunas morfologios internas. Aunque la resina
oporta translucidez, el deterioro del material vegetal
limita su uso expresivo. Se recomienda oplicar
técnicas de preservacién para estabilizar el color y
forma antes del encapsulado.

FICHA EXPERIMENTAL - N3

REGISTRO FOTOGRAFICO

CRITERIOS DE DISENO DE LA MUESTRA

Sl

REFLECTANCIA

SIGNIFICATIVO

ESPECIFICACIONES TECNICAS

Codigo de musstro: NS

Materiol base Timieis on corrorn

Grupo de clasficackn No Reflectonte

Modo de opicacion Tamersn total

ANALISIS EXPERIMENTAL

El aluminio corrokdo, ol ser encapsulado en resina
opdxica, generd una superficie con textura irregular
y relieve notable. La Interaccién con luz fue limitoda,
pero se evidenciaron pequenas morfologias gracias a
os contrastes del Gxido. Visuolmente, el moterial
ofrece una estética industrial, marcada por la
oxidacién, adecuada para superficies decorativas de
caréeter rustico o experimentol. Se recomienda
trobojor con ldminas completas de  aluminio
perforado, lo que permitiria controlar mejor la
transparencia y potenciar el efecto luminico interno.

Figura 3. Experimentacién con materiales no reflectantes
Nota. Proceso de registro experimental en fichas técnicas de anélisis de materiales no reflectantes.

FICHA EXPERIMENTAL - N2

REGISTRO FOTOGRAFICO

CRITERIOS DE DISENO DE LA MUESTRA

SENSORIAL

LUMINICO

REFLECTANCIA

SIGNIFICATIVO

ESPECIFICACIONES TECNICAS

Moteral base.
Wodo de aplicocion

Transporencia Porcal
Resistencia Ao rgider
Adherence: Aito - no se desprende

intaroccion lumnco Borcial

ANALISIS EXPERIMENTAL

La incorporacién de piedra mérmol rosa en resin
epdxica genera una superficie de cardeter matérico,
con textura visual y sutiles juegos de profundidad.
Algunas plezas flotaron durante el vertido, lo que
afects la distribucién homogénea y la regularidad del
acabado. Lo respuesta a la luz fue minima, sin
generar morfologias notables. La reflectividad del
conjunto es bojo, pero la combinacién resalta el valor
tactil y cromdtico del mérmol. Se recomienda un
encapsulado en copas para mejorar el acabado
superficial y evitar desplazamientos, consolidando asi
s decorativas o de

u potencicl expresivo en super
acento.

FICHA EXPERIMENTAL - N4

REGISTRO FOTOGRAFICO

CRITERIOS DE DISENO DE LA MUESTRA

SENSORIAL

LUMINICO

REFLECTANCIA

SIGNIFICATIVO

ESPECIFICACIONES TECNICAS

ANALISIS EXPERIMENTAL

£l uso de plantas secas con resina epdxica produjo
una superficie con relieve sutil, esto generé un
encopsulado porciol y una textura irregulor. Lo
respuesta a la luz natural fue escasa, mientras que
bajo luz artificial se identificaron ligeras morfologias
que resaltan las formas orgénicas de las plantas. EI
resultado final presenta un valor estético ligado a lo
natural y lo artesanal, con potencial decorativo en
superficies  interiores. Para mejoror el efecto
tridimensional y lograr un encopsulado uniforme, se
recomienda aplicor una primera capa de resina, fior
los plontas una vez curado, y luego verter una
segunda capa de coberturo,
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FICHA EXPERIMENTAL - N5

REGISTRO FOTOGRAFICO ESPECIFICACIONES TECNICAS

i

J
Il

CRITERIOS DE DISENO DE LA MUESTRA ANALISIS EXPERIMENTAL

SENSORIAL La mezcla de tallos de popiro con resina epéxica
generd una superficie con relieve, debido a que el

moaterial flotd y no quedé completamente cubierto. EI
intento de dejor espacios para el paso de k luz fue
LUMINICO

poco efectivo, ya que los tallos se unieron entre si
Bajo luz natural no se observaron efectos relevantes.

pero con luz aortificial oparecieron  pequehas
REFLECTANCIA morfologias gracias o ranuras minimas entre los
tallos. El resultodo tiene una textura natural y rustica.

Se recomienda trabojor con tallos completos y

SIGNIFICATIVO alineados pora formar médulos rectangulores que

aporten orden visual y mayor amplitud of espacio.

FICHA EXPERIMENTAL - N7

REGISTRO FOTOGRAFICO

ESPECIFICACIONES TECNICAS

CRITERIOS DE DISENO DE LA MUESTRA ANALISIS EXPERIMENTAL

SENSORIAL La integracién de aserrin con resina epéxica genera
una superficie con relieve tridimensiondl, resultado de
o flotacién del material durante e vertido. El
acabado finol evidencia una textura orgénica y
porosa, que odquiere clerto nivel de expresividod

LUMINICO

bajo iuminacién artificial, donde se oprecian

morfologias con mayor clorided. Lo luz natural
REFLECTANCIA

genera un brillo leve, limitado o la superficie de la
resina. El contraste entre ko opacidad del aserrin y la

tronsparencia de ka resina puede ser potenciado
m p i6n del material base, om
SIGNIFICATIVO edionte pigmentacién del material base, ompliando

asi su potencial visual en aplicaciones decorativas o
paneles de acento.

Figura 4. Experimentacidn con materiales no reflectantes

FICHA EXPERIMENTAL - N6

REGISTRO FOTOGRAFICO ESPECIFICACIONES TECNICAS

i
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Nlo

CRITERIOS DE DISENO DE LA MUESTRA ANALISIS EXPERIMENTAL

El matericl presenta una superficie texturada de

SENSORIAL
carécter expresivo y con relieve 3D, resultado de la
triturados en resina epéxica. . Bojo luz no se generon
LUMINICO efectos visudles significativos. La textura cdiida del
corcho contrasta con el destello frio del vidrio,
REFLECTANCIA controste puede enriquecer superficies
se controla el color y la distribucién di
. recomienda el uso de microesferas de
SIGNIFICATIVO mds saturcdas para  incrementar e impocto

perceptivo y lograr una mayor expresividad en
espacios interiores.

Nota. Proceso de registro experimental en fichas técnicas de anélisis de materiales no reflectantes.

Las experimentaciones con materiales no
reflectantes y resina epdxica han demostrado ser
una combinacién versatil para la creacién de super-
ficies resistentes y estéticamente sobrias. Si bien
estos materiales no generan efectos luminosos di-
rectos, su integracion con la resina epdxica aporta un
equilibrio entre funcionalidad y elegancia, gracias a
la diversidad de texturas y tonalidades que ofrecen
elementos como la madera, la piedra y la cerdmica.

Ademds, la resina introduce un sutil brillo
que interactdia con la luz de forma indirecta, aunque
depende de la disposicion de los materiales y los
vacios del disefio. Esto permite la interaccion de dis-
tintas morfologias espaciales.

Se finalizé con los elementos maleables
(M1). Los materiales seleccionados fueron:
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Maleabilidad:

1. Lana de acero (M1)

2. Pigmento + pintura para vidrio (M2)
3. Pintura para vidrio (M3)

4. Fibra de cabuya (M4)

5. Polietileno (M5)

6. Cadenas de cobre (M6)

7.Tinte para resina (M7)

8.Tierra (M8)

FICHA EXPERIMENTAL - M1

REGISTRO FOTOGRAFICO

SIGNIFICATIVO

ESPECIFICACIONES TECNICAS

Cadigo de mumstro M

Materiol base: Lana de ocero

Grupo de closicacion Maleabie
Modo de opicos mersin total
Rugesa
24 hores
Borcial
At rigider

At - 00 10 desprende

Borcial - nulo

ANALISIS EXPERIMENTAL

La combinacién de lona de acero con resina epéxica
presenta limitaciones significativas tanto en lo téenico
como en lo expresivo. Ademds, el estado oxidado de
lo lona provocé desprendimientos que tiferon lo
base del molde, afectando negativamente la estética
del ocabado. La respuesta a la luz noturol fue nula. y
bajo il
fueron escasas y poco atractivas visualmente. Debido

artificiol las logi

a su comportamiento inestable y bajo aporte
expresivo, este material no resulta adecuado para
aplicaciones decorativas o de diseno espaciol.

FICHA EXPERIMENTAL - M3

REGISTRO FOTOGRAFICO

.

CRITERIOS DE DISENO DE LA MUESTRA

SENSORIAL

LUMINICO

REFLECTANCIA

SIGNIFICATIVO

ESPECIFICACIONES TECNICAS

Codigo de muostro. 3

Hhateriol base.

Pitura paro vidrio
Maleable
Intercaiado

tsa

48 horos

Parciol

ita rigder

ANALISIS EXPERIMENTAL

La incorporacién de pintura pora vidrio sobre resina
epéica permitié generar un efecto marmoleado de
alta carga visual, con una estética fluida que se
concentré hacia el centro del molde. Al trobojorse
por copas, favorece una composicién cromética
versatil, con variaciones que responden bien o ko
incidencia de luz notural y artificial. El trabajo por
capas permitié cierta profundidad, pero la falta de
tiempos de secado adecuados provoc una fusidn no
controlada del pigmento, El resultado sugiere un alto
potencial decorativo pora  superficies  interiores,
especialmente en espacios que buscon dinamismo
visual sin perder coherencia materiol.

Calle - Christian Geovanny Sigcha Cedillo

9. Papel fibra (M9)
10. Textil translucido (M10)
11.Tinte para resina + purpurina dorada

(M17)

12.Tela chifén (M12)
13. Papel kraft (M13)
14. Textil con textura (M14)
15. Purpurina (M15)

FICHA EXPERIMENTAL - M2

REGISTRO FOTOGRAFICO

CRITERIOS DE DISENO DE LA MUESTRA

SENSORIAL
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REFLECTANCIA

SIGNIFICATIVO

ESPECIFICACIONES TECNICAS

Codigo de musstro Mz
Moterwl base. Bigmenta + pintura para vdrio

Adharence

intaroccién luminco: Morfologios versotiles

ANALISIS EXPERIMENTAL

Lo combinacién de pigmento y pintura para vidrio
produce una
cromdticomente dindmica y con alta versatilidad

con resina  epéxica superficie
visual. Lo Interaccion entre los componentes.
aplicada en diferentes fases del proceso, permitié la
formacién de morfologias fiuidas perceptibles tanto
con luz natural como ortificial, enriqueciendo la
dimension expresiva del materiol. Este material tiene
potencial para aplicaciones decorativas donde se
busaue un lenguaje visual fluido y con fuerte carga
cromtica, siempre que se dosifiquen los elementos
con rigurosidad técnica

FICHA EXPERIMENTAL - M4

REGISTRO FOTOGRAFICO

CRITERIOS DE DISENO DE LA MUESTRA

SENSORIAL
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REFLECTANCIA

SIGNIFICATIVO

Figura 5. Experimentacidn con materiales con caracteristicas de maleabilidad

Nota. Proceso de registro experimental en fichas técnicas de andlisis de materiales maleables.

ESPECIFICACIONES TECNICAS

Cédigo de mussiro i

Mot

i base Fibra de cobuya

Grupo de ¢

ANALISIS EXPERIMENTAL

La fibra de cabuya, ol integrarse con resina epéxica,
genera una textura irregular con refleve superficial
debido a la flotacién del moterial durante el vertido.
Bajo Wz natural. el material presenta bojo
expresividad luminica. En cambio, con luz artificial,
las fibras proyectan morfologios que generan efectos
geométricos, oportando textura visual ol espacio.
Este recurso puede ser il en oplicaciones
decorativas o paneles con identidod artesonal. Se
recomienda experimentar con paja como variante,
para  logror
controlodas.

morfologios mds marcadas ¥
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FICHA EXPERIMENTAL - M5

REGISTRO FOTOGRAFICO

CRITERIOS DE DISENO DE LA MUESTRA

SENSORIAL

LuMiNICO
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ESPECIFICACIONES TECNICAS

Coago e muestro M5
Materiol bose: Dclietiens
Grupo de closticacian: Maleable
Modo de ophicosion: Tnmersin total
Tertura superficia rreguior

Twmpo de curdo: 24 hores
Tromporescia:  Porckl

Ao rigider

Madio - e desprende
Morfologias luz artdiciol

Adharencia

interoccion heminico:

ANALISIS EXPERIMENTAL

Lo integracion de polietieno con resina epoxica
genera una superficie de textura iregular. producto
de la flotacion del material durante el vertido. Con
Iz notural, el materiol no generd efectos visuoles
relevantes. En cambio, bajo luz ortificial aparecieron
leves morfologlas, aungue de bajo Impacto visual. Su
expresividad es mitada y su uso debe evaluorse con
precaucién. Pora mejorar el resultado, se sugiere
emplear un sistema de sujecién que mantenga fijo el
polietieno  durante el curado,  garantizando
uniformidad en la superficie final

FICHA EXPERIMENTAL - M7

REGISTRO FOTOGRAFICO

CRITERIOS DE DISENO DE LA MUESTRA
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ESPECIFICACIONES TECNICAS

Codgo de muesico [
Materiol base: Tinte pora resina
Grupo de closdicacion Maieabie

Modo de apicocion Tnmerssn total

Textura supericial Tho
Tiempo de curodo. 12 horas
Tromsporencia Dorcial

Resistencio Ao rigider
Adharenci: Ao - no 1e desprende

interoceion kminice. Morlelogias versaties

ANALISIS EXPERIMENTAL

La mezcla homogénea entre resina epdxica y tinte en
boja proporcion generd una superficie lisa con buena
tronsparencia y una coloracién tenue. La reflectancia
del material se activa principalmente con luz natural,
resaltando su cromdtica sin perder profundidad
visual. Bajo luz ortificial, las particulos de tinte
provocan leves morfologias internas, aportando
textura visual sin alterar la uniformidad del acabado.
Es un material apto para superficies decorativas que
requieren sutlleza cromética y contral luminico. Se
recomienda utilizar tintes metalizados para potenciar
reflejos y generar un efecto visual mas dinémico.

REGISTRO FOTOGRAFICO

FICHA EXPERIMENTAL - M6

REGISTRO FOTOGRAFICO

CRITERIOS DE DISENO DE LA MUESTRA

SENSORIAL

SIGNIFICATIVO

ESPECIFICACIONES TECNICAS

Codigo de muestro: o
Moterwl bose Cadenos de cobre.
Grupo de closfiacian Maeable

Modo de oplicocior Inmersion total

Tertura wperfical tno
Timoo do curodo: 24 voros
Tronsporencio: Porcral
Resistenca Ao rgider
Adherence: Meda

intaraccion lumnco: Moriclogios leves

ANALISIS EXPERIMENTAL

La incorporacion de cadenas de cobre en resina
epdxica resulté en una superficie lisa y uniforme. Sin
embargo, durante el vertido, fue dificil logror una
composicién controlada y estable. Bajo luz natural, el
matericl no evidencié morfologias. En contraste, con
luminacién ortificial se percibieron leves efectos
visuales, ounque de boja intensidad expresivo. La
interaccion entre el metol y lo resina aporta un
carécter industrial sobrio, pero su impacto luminico
es limitado. Se recomienda explorar composiciones
con tramos mds complejos para  potencior
geometrias visucles y efectos de Iuz, optimizondo asf
su valor estético en oplicaciones decorotivas.

FICHA EXPERIMENTAL - M8

CRITERIOS DE DISENO DE LA MUESTRA

SENSORIAL

LUMINICO

REFLECTANCIA

SIGNIFICATIVO

Figura 6. Experimentacidn con materiales con caracteristicas de maleabilidad
Nota. Proceso de registro experimental en fichas técnicas de andlisis de materiales maleables.

DAYA

ESPECIFICACIONES TECNICAS

Caigs de mumsiro e
Materiol bos Turro

Grupo de clastxocan. Mosable

Modo de oplicacion Intercalodo

Textura wperficial Irreguior

Tiemoo de curodo 24 horos
Transporencia: Sorcal

Resistencia: Aita rgider
Zanerence: Alta - o e desprende

Interoccsn luminco: Morfologios leves

ANALISIS EXPERIMENTAL

La tierro, ol integrarse en copas con la resina
epduica, logra una apariencia compacta y estable,
con un leve relieve superficial. El material no permite
el paso de luz natural, lo que limita lo generacién de
morfologias. Sin embargo, con luz artificial, se
evidencian formas minimas debido o la textura del
sustrato, El resultado ofrece una estética terrosa,
ideal para ambientes interiores con identidad natural
o ristica. Se recomienda trabajar con una Unica
cape continua de tierra para lograr una expresicn
més uniforme y una lectura visual coherente del
médulo.
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FICHA EXPERIMENTAL - M9

REGISTRO FOTOGRAFICO

CRITERIOS DE DISENO DE LA MUESTRA

SENSORIAL

LuMiNICO

REFLECTANCIA

SIGNIFICATIVO

ESPECIFICACIONES TECNICAS

Codige de mussiro: My
Materiol bose: Bopel fibra

Grupo de closticacian: Maleabie

Modo de oplicosion: Tnmersin total
Tertura superficia rregulor

Trempa de curodo: 72 horos
Transporendia: N

Resistencio Ao rigide
Adherencio: Ao - o 10 desprende

ANALISIS EXPERIMENTAL

El uso de papel fibra con resina epdxica generd una
superficie con relieve tridimensional y textura visuol,
producto del levantamiento parciol del material
durante el secado. Bojo luz notural, el médulo
presenta un leve brillo superficiol, mientras que la
fuminacién artificial permite la percepcién de
morfologias sutiles, propias de los irregularidodes del

FICHA EXPERIMENTAL - M10

REGISTRO FOTOGRAFICO

CRITERIOS DE DISENO DE LA MUESTRA

SENSORIAL

LUMINICO

popel Lo permite cierta

tactily visual, pero se sugiere trabojor con capas de
distintos colores para lograr mayor impacto visual y
profundidad cromética.

FICHA EXPERIMENTAL - M1l

REGISTRO FOTOGRAFICO

CRITERIOS DE DISENO DE LA MUESTRA

SENSORIAL

LUMINICO

REFLECTANCIA

SIGNIFICATIVO

ESPECIFICACIONES TECNICAS

Codigo de muestro Wil
Materiol base: Tinte resinaspurpuring doroda
Grupo de davhcasion Maleable

Moo de oplkocin Inmersidn total

Texturo superfical Liso
Tiempo de curoda: 34 heros
Transparencia Parciol

Revstencia 2t rigider
adherencio Aita - no s desprende

interaccién luminica. Mortologias lu artificial

ANALISIS EXPERIMENTAL

Lo combinacién de resina epéxica con tinte y
purpuring dorada genera una superficie con acentos
cromdticos sutles. EI marmoleado buscado no se
logré correctamente, ya que la purpuring se
sediment en el fondo por el desfase temporal en su
aplicacién. Bajo luz natural, of material refleja un leve
destello, mientras que con iluminacion  artificial,
emergen morfologios més definides gracies a las
particulas metlicas. Pora mejorar el resultado
expresivo, se sugiere trabojor con mayor control en
ol tiempo entre capas y explorar variaciones tonales
para enriquecer la experiencia sensorial y lograr una
distribucién més dinémica de uz y color

ESPECIFICACIONES TECNICAS

Codigo de musstra:
Moterwl bose.
Grupo de closfiacin
Modo de oplicockon

Mo
Teatd trénsiucde
Maeable
Inmersion total

Tertura wperfical Irreguiar
Tmoo de curodo: 72 haros
Transporencia: Borcial

Resistenca Ao rigider
Adherence: Aito - no se desprende

Morfclogios luz ortif<iol

ANALISIS EXPERIMENTAL

El texti tronslicido, al ser combinado con resina
epdxico. genera una superficde con relieve 3D,
gracias @ la manipulacién del material ontes del
curado. Bojo luz natural se genera un leve brilo,
mientras que la luz artificicl permite una mejor
lectura de as morfologias, gracias a ko transparencia
parcial del texti. La propuesta tiene potenciol
expreswo si se trabojo con textiles en distintas
tonalidodes y copas, lo que enriqueceria la
intensidod cromdtica y la percepcion espacial del
material.

FICHA EXPERIMENTAL - M12

REGISTRO FOTOGRAFICO

CRITERIOS DE DISENO DE LA MUESTRA

SENSORIAL

LUMINICO

REFLECTANCIA

SIGNIFICATIVO

Figura 7. Experimentacidn con materiales con caracteristicas de maleabilidad
Nota. Proceso de registro experimental en fichas técnicas de andlisis de materiales maleables.

DAYA

ESPECIFICACIONES TECNICAS

Codigs de mumsire: Wz
Materiol bose. Tela chiten
Grupo de clastiocan. Mosable
Modo de oplicacion Tnmersién total
Textura wperficial Irreguiar
Tiemoo de curodo Zahoror

==

Aita rgider

Alto - 10 se desprende

Interoccsn luminco: Morfologios leves

ANALISIS EXPERIMENTAL

Lo tela chifén, ol Integrarse con resina epdxica.
genera un ocabado tridimensional con  relieve,
debido a lo textura flexible del textil. Bajo hiz
notural, el moterial refieja un brillo tenue; en combio,
con artificial, los gios

son sutiles y de boja intensidad visuol. Aunque el
materiol conserva su forma, no proyecta una
expresion visual fuerte. Paro mejorar su impacto
estético, se recomienda incorporar texties con
distintas tonolidades y texturas, lo cual podric
enriquecer I profundidad visual y generar juegos de
luz més interesantes.
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FICHA EXPERIMENTAL - M13

REGISTRO FOTOGRAFICO

CRITERIOS DE DISENO DE LA MUESTRA

SENSORIAL

LUMINICO

REFLECTANCIA

SIGNIFICATIVO

ESPECIFICACIONES TECNICAS

Codgo de musstro s
Materiol bose: Bopel kraft
Grupo de closticacidn. Moleabie

Modo de oplicosién

Texturo superficio
Trempa de curodo: 24 hores
Transporencio: N
Besistencio Ao rigider

Adherenci

interoccion kminko Nuia

ANALISIS EXPERIMENTAL

La combinacién de popel kroft con resina epéxica
genera una superficie con relieve tridimensional y
una tonalidad mas oscura que la original, resutado
de la absorcién del materiol. Bojo luz naturol, se
percibe un brillo tenue producido Unicamente por la
resing: sin embargo, bojo luz artifickl el conjunto no
proyecta morfologios ni efectos visudles significativos
debido ol carécter opoco y mate del papel. Lo
textura es rugosa y presenta muchas burbujos,
especialmente en la base del molde. lo que afecta la
colidod final. Este material funciona mejor en
aplicaciones donde se busque una apariencia més
rustica y con poco refiejo.

FICHA EXPERIMENTAL - M15

REGISTRO FOTOGRAFICO

CRITERIOS DE DISENO DE LA MUESTRA

SENSORIAL

LUMINICO

REFLECTANCIA

SIGNIFICATIVO

ESPECIFICACIONES TECNICAS

Cédigo de muesiro i
Materiol base Durpuring
Grupo de closdicocion Maleable
Modo de opicacion atercalods
Textura superficial tia
Tiempo de curodo 48 hores

Tronsparen

Resistencio

Adherencis:

interoceion kminkca. Dasteilos con luz matural

ANALISIS EXPERIMENTAL

La mezcla de purpurina con resina epdxica genera
una superficie con patrones dinémicos, se activa bajo
luz naturol. Este comportamiento Sptico se debe a la
reflectancia directa de las particulas metdlicas de
purpurina, que intensifican la percepcién visual del
médulo. En contraste, con iluminacién artificial, el
efecto reflectante disminuye y se vuelve menos
evidente. El resuitado es una opcion verstil en
elementos con requerimientos de acento visual. Se
recomienda explorar nuevas variontes eromaticas y
granulometrios de purpurina pora  diversificar
patrones, generar profundidod visual y ampliar el
espectro sensorial del médulo.

FICHA EXPERIMENTAL - M14

REGISTRO FOTOGRAFICO

CRITERIOS DE DISENO DE LA MUESTRA

SENSORIAL

LUMINICO

REFLECTANCIA

SIGNIFICATIVO

Figura 8. Experimentacidn con materiales con caracteristicas de maleabilidad
Nota. Proceso de registro experimental en fichas técnicas de analisis de materiales maleables.

ESPECIFICACIONES TECNICAS

Cédigo de muasiro: wia

Moteral base. Testi con textura

Grupo de closificocion Moeable
Wodo de aplicocior Tnmerson total
Tmoo de curodo 24 voros
Transporencic: Borcial
Resistenca Ao rigider

Adharence: Aito - no se desprende

interoccion lumnco Morfologios luz ortifciol

ANALISIS EXPERIMENTAL

La Integracion de textll con textura y resina epéxica
genera una superficie con relieve tridimensional, la
cual crea variaciones tdctiles. La transporencia de la
resina permite aue, bajo luz natural, se perciba un
brillo tenue, mientros gue con iluminacion artificial
emergen morfologias mas marcadas, producto de la
interaccion entre las texturas del textil y la luz. Esta
potenciol
composiciones  con

combinocién  ofrece  un
moderado, ideal  para
profundidad visuol. Lo superposiién de capas y el
uso de diferentes tonalidades podrian intensificar el
efecto cromatico y sensorial.

expresivo
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La integracién de materiales maleables
con resina epdxica representa una oportunidad sig-
nificativa para el disefio, al posibilitar la creacion de
formas y texturas personalizadas con un alto valor en
lo referido a lo estético y funcional. Materiales como
papeles, tejidos moldeables y tintes amplian las po-
sibilidades creativas, mientras que la resina epéxica
actlia como un agente estabilizador que garantiza la
durabilidad y resistencia de las superficies.

Esta combinacion no solo favorece la ex-
ploracién de nuevas expresiones formales, sino que
también asegura la integridad estructural a lo largo
del tiempo, al consolidarse como una alternativa in-
novadora en el interiorismo.

Como resultado de las fichas, se tomaron
en cuenta tres experimentaciones, las cuales fue-
ron seleccionadas a partir de los generadores de
criterios, los mismos que poseen caracteristicas que
proporcionan un mayor criterio determinado de ex-
presividad en el espacio interior.

A partir de ello, se escogieron segln sus
probabilidades de uso. Es decir, segtn las posibili-
dades de ser usados en los elementos constitutivos
de un espacio interior (piso, cielo raso, tabiqueria,
panel, mobiliario).

Aplicaciones de la Resina Epdxica en el Disefio
Interior

La resina epoxica se ha convertido en un
material esencial en el interiorismo por su resisten-
cia, versatilidad y capacidad de personalizacion. Su
durabilidad la hace ideal para pisos, mobiliario y
revestimientos, mientras que su acabado brillante y
su posibilidad de pigmentacion permiten crear es-
pacios modernos y inicos.

Ademds, su resistencia a la humedad y
productos quimicos la convierte en una excelente
opcién para ambientes de alto tréfico, como cocinas
y bafios, lo que combina estética y funcionalidad.

Para ello, surge la necesidad de poder de-
mostrar en cada una de las experimentaciones una
aplicacion directa en el espacio interior y verificar sus
bondades expresivas.

La eleccién de los criterios funcional, tec-
noldgico, expresivo y de significacion para aplicar en
las infografias responde a la necesidad de abordar
de manera integral la pieza experimental con resina
epdxica en un espacio interior especifico. Estos cri-
terios permitieron que las infografias tomaran una
perspectiva Unica, al ampliar la comprensién del
espacio interior y su interaccion con los elementos
constitutivos. Esto promueve una visién holistica y
dindmica del entorno representado.

Primera Aplicacion de una Experimen-
tacion en el Espacio Interior.

La idea de tomar esta experimentacién
se da en el uso de generar una tabiqueria de alto
impacto visual, para poder constatar los distintos cri-
terios de disefio.

Asi, se puede evidenciar cémo la combi-
nacién estratégica de materiales ofrece soluciones
innovadoras en el disefio interior, al aportar identi-
dad visual y mejorar la experiencia del usuario en
espacios hoteleros.
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Implementacion en Tabiqueria.

Figura 9. Propuesta de experimentacién R8
Nota. Propuesta virtual de una posible aplicacién constructiva con ficha técnica R8. Hotel Teahouse Cafe 985. Maxbrute Furni-
ture Visualization. Sigcha & Urgilés (2025), en: https://3dskymodel.com/hotel-teahouse-cafe-985/.

RITERIO FUNCIONAL
INFOGRAFIA > Hotel Teahouse Café 985 = S

Optimizacién  del  disefo
. modular para una integracion
armoénica en la sala de
espera, asegurando equilibrio

visual y delimitacion eficiente
del espacio.

CRITERIO TECNOLOGICO

Aplicacion del moédulo creando un
efecto translucidez, potenciando
la iluminacién LED para simular un

efecto de fuego mejorando la
experiencia sensorial.

Juego de luces y materiales
que aportan dinamismo y
elegancia, enriqueciendo la
percepcién del espacio con
una sensaciéon de calidez y
exclusividad.

CRITERIO DE SIGNIFICACION

Evocacion del fuego como elemento .
simbdlico de acogida y confort,
convirtiendo la espera en wuna
experiencia sensorial y memorable

para los huéspedes.

Figura 10. Caso de estudio 7 - Hotel Teahouse Café 985
Nota. Andlisis de la propuesta e infografia de la aplicacién del caso de estudio 1.
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Segunda Aplicacién de una Experi- Por lo tanto, demostrar cémo la experi-
mentacion en el Espacio Interior. mentacion, ademds de convertirse en el elemento

focal del espacio, aporta una atmésfera Unica que
El propésito de llevar a cabo esta experi- ~ Mejora la experiencia de los comensales y refuerza
mentacién se basa en la creacion de paneles en el laidentidad del lugar.
cielo raso y se obtiene un elemento visual dindmico
y sensorial para los visitantes, con el fin de verificar Implementacidn de Paneles en el Cielo
los diferentes criterios de disefio. Raso.

Figura 11. Propuesta de experimentacion R2
Nota. Propuesta virtual de una posible aplicacion constructiva con ficha técnica R2. Hotel Teahouse Cafe 1036. Maxbrute Furni-
ture. Maxbrute Furniture Visualization. Sigcha & Urgilés (2025), en:  https://3dskymodel.com/hotel-teahouse-cafe-1036/
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INFOGRAFIA > Hotel Teahouse Café 1036

Figura 12. Caso de estudio 2 - Hotel Teahouse Cafe 1036

CRITERIO FUNCIONAL

Incorporacién de médulos en
el cielo raso que aportan
dinamismo visual y equilibrio

estético, mejorando lo
percepcion espacial del
restaurante.

CRITERIO TECNOLOGICO

Aplicacion del médulo para
generar reflejos dinémicos,
potenciados con  iluminacion

estratégica que crea una
experiencia inmersiva.

Juego de texturas y brillos que
aporta elegancia Yy
profundidad visual, reclzando
lo identided del espacio con
un cordcter modermo  y
atractivo.

Transformacién del cielo rase como un ‘

elemento sensorial y escenografico,
evocando exclusividad y sofisticacion
para  enriguecer la  experiencia
gastronomica.

Nota. Andlisis de la propuesta e infografia de la aplicacién del caso de estudio 2.

Tercera Aplicacion de una Experimen-
tacién en el Espacio Interior.

El objetivo de utilizar esta experimenta-
cion consiste en generar una sensacion de fluidez
y cohesion en el disefio con la continuidad entre
el meson y el piso. Esta transicion contribuye a una
experiencia visual inmersiva, lo que aporta moderni-
dad y elegancia. Este diseio define la atmésfera de
un espacio comercial, lo que acentta la sensacién de
exclusividad.

Ademds, permite mostrar como esta ex-
perimentacion resulté en un disefio cautivador que
combina lujo, innovacién y funcionalidad. Esto de-
muestra cdmo materiales brillantes pueden elevar
la estética de un bar, al convertirlo en un espacio
iconico.

Implementacion de Mesén y Piso.
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Figura 13. Propuesta de experimentacion M15
Nota. Propuesta virtual de una posible aplicacién constructiva con ficha técnica M15. Hotel Teahouse Cafe 976. Maxbrute
Furniture Visualization. Sigcha & Urgilés (2025), en: https://3dskymodel.com/hotel-teahouse-cafe-976/

RITERIO FUNCIONAL
INFOGRAFIA > Hotel Teahouse Café 976 = O FUNEI0

Creacién de superficies
practicas y resistentes,

mientras el disefio continuo

favorece una  circulacion
fluida y un ambiente
armonioso en el bar.

CRITERIO TECNOLOGICO \

Aplicaciéon del moédulo con una
iluminacién adecuada permite

generar un efecto visual fluido,

donde la superficie brilla y refleja, /
mejorando la atmésfera del bar. /
. CRIETRIO EXPRESIVO

El juego del brillo y la textura
de las superficies reflejan
sofisticacion 'y modernidad,
generando un espacio con un
toque atractivo y unico que
invita a la interaccion.

CRITERIO DE SIGNIFICACION \
La continuidad del disefio en meson y .

piso refuerza la sensaciéon de cohesion
en el espacio, creando una atmdésfera
vibrante y exclusiva que refleja la
identidad y hospitalidad del bar.

Figura 14. Caso de estudio 3 - Hotel Teahouse Cafe 976
Nota. Andlisis de la propuesta e infografia de la aplicacién del caso de estudio 3.
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Conclusiones

Mas alld de las cualidades analizadas y experimentadas, el material representa un agente transfor-
mador dentro del campo del disefio interior contemporaneo. Sus propiedades de versatilidad no solo residen
en generar elementos de alta resistencia y visualmente expresivos, sino radica en la capacidad de redefinir
la configuracién espacial desde una perspectiva perceptiva y sensorial. La interaccion de este material con
recursos como la luz, el color y la textura permite al interiorista crear atmdsferas envolventes que responden
a interacciones e intenciones narrativas, significativas y emocionales desde una perspectiva muy especifica.

Cuando este material se utiliza estratégicamente, contribuye de gran manera a diluir los limitantes
entre los elementos constitutivos arquitecténicos, lo que consigue una mejor fluidez espacial, que enriquece
la percepcién del usuario con la significacion aplicada. Las cualidades de este material posibilitan al disefia-
dor de interiores convertir el espacio en una experiencia cambiante, en donde la luz, la textura y el color se
transforman en elementos transformadores en cada momento, lo que posibilita dar criterios importantes al
espacio y, sobre todo, permite generar entornos dindmicos y estimulantes. Es importante considerar que los
criterios de disefio se vinculan de manera constante en el uso y aplicacién del material.

Es importante mencionar que este material tiene la capacidad de incidir en la percepcién del volu-
men, la profundidad y el ritmo espacial; por ende, se vuelve algo mas que un material decorativo. La resina
se posiciona como un recurso proyectual integral capaz de resignificar esa interaccion entre el usuario y el
espacio. Si se lo analiza desde un enfoque fenomenoldgico, el uso de este material favorece a la generacion
de espacios multisensoriales, lo que da como resultados unas conexiones emocionales con el entorno. Asi, se
consolida esa experiencia inmersa aplicada en las experimentaciones, que trasciende lo visual y lo funcional.

Hay que tener en consideracion la importancia que tiene la adaptabilidad de este material, ya que
podria brindar mdltiples formas y permite combinarlo con distintos sustratos. Asi, estos elementos se vincu-
lan en el espacio interior (paneles, mobiliario o revestimientos). Esto, al integrarse de manera coherente con
la narrativa espacial planteada, refuerza la identidad espacial bajo una coherencia matérica, lo que mejora la
legibilidad del espacio y potencia la experiencia, al articular elementos tangibles con significados simbélicos.

Por Gltimo, el uso de la resina abordada desde una vision reflexiva, ademas de aportarnos solucio-
nes técnicas, potencia nuevos usos en el contexto del habitar, ya que transforma la espacialidad a un medio
expresivo que permite dialogar con los sentidos, la identidad, la cultura y la subjetividad del usuario.

Discusion

Combinar la resina epdxica con diferentes materiales expuestos a la luz natural y artificial ha proba-
do ser una tactica innovadora y expresiva para generar entornos con gran impacto visual. La adaptabilidad de
|a resina epdxica con la variedad de elementos constitutivos, como el mobiliario, piso, paneles y tabiqueria,
facilita la generacidn de resultados dindmicos y personalizados.

El uso de resina epdxica en componentes como el piso y mesones ha facilitado la creacién de super-
ficies luminosas y duraderas. Al ser expuestas tanto a la luz natural como artificial, se produce un impresio-
nante efecto visual que manipula la iluminacién y los reflejos, lo que aporta profundidad y expresividad al es-
pacio. Adicionalmente, la resina epéxica posee resistencia frente a la abrasién y es muy facil de limpiar, lo que
la hace una eleccion perfecta para zonas de gran afluencia de personas, como vestibulos y salas compartidas.

La aplicacion de este material en conjunto con materiales transltcidos o reflectantes ofrece una al-
ternativa innovadora en el interiorismo. Su habilidad para proyectar la luz facilita la optimizacién de ilumina-
cién del espacio, lo que crea espacios més iluminados y envolventes. Ademas, el uso de pigmentos y tintes en
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la resina permite la generacion de efectos cromaticos y texturas personalizadas, lo que aporta a una estética
distintiva y adaptable a diferentes estilos arquitectonicos. Esta versatilidad convierte a la resina epéxica en un
recurso valioso para el disefio contemporaneo de interiores.

La integracién de la resina epdxica en paredes, paneles y tabiquerias, en combinacidn con otros
materiales, constituye una estrategia vanguardista en el interiorismo. Su interaccion con la luz permite la
creacion de efectos visuales dinamicos, lo que aporta brillo y una percepcién tridimensional del espacio. A
través de la generacién de sombras, texturas y morfologias, no solo potencia el cardcter estético del entorno,
sino que también proporciona un recurso expresivo que redefine la experiencia sensorial, al brindarle una
nueva significacion y enriquecer la composicion arquitecténica.

En resumen, se ha demostrado que el uso de la resina epéxica fusionada con diversos materiales
plasmados en los elementos constitutivos de espacios interiores es una técnica creativa y eficaz. El contacto de
estos componentes con la iluminacién produce dinamismo en el entorno y enriquece la experiencia sensorial.
La versatilidad de la resina epéxica, sumada a la variedad de materiales utilizados, posibilitan la creacién de re-
sultados tnicos que convierten los entornos en espacios con alto impacto visual. Ademas, la mezcla de resisten-
cia, durabilidad y estética expande las posibilidades de nuevas aplicaciones en el disefio interior contempord-
neo, donde la creatividad y la experimentacién resultan fundamentales para conseguir espacios excepcionales.
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Resumen

En la odontologia, la ejecucién de las técnicas de trabajo puede representar un reto para los zurdos, debido al
disefio de las estaciones de trabajo. Estudios muestran que el 11.12% de los estudiantes zurdos batallan mas
para adaptarse a equipos y métodos odontolégicos disefiados para la poblacién diestra. Aunque existen modelos
de unidades dentales zurdas o ambidiestras, estas soluciones elevan los precios, ya que requieren realizar otra
linea de produccién especificay no son féciles de compartir con otros colegas; esto no resulta tan costeable. Esto
provoca que los consultorios adquieran las unidades dentales convencionales o los odontélogos se adaptan con
lo que tengan, en vez de trabajar con ella. El presente articulo de investigacion tiene como propésito establecer
lineamientos para el disefio de unidades de trabajo que permitan a odontélogos, tanto zurdos como diestros,
llevar a cabo sus procedimientos. Para ello, se considera el costo-beneficio y aplica el marco tedrico del disefio
universal. Se expone la propuesta de una metodologia de disefio para el objetivo mencionado, asi como el de-
sarrollo del proceso de disefio y la investigacion realizada, lo que da como resultado una unidad dental modular
conformada por una ldmpara, bandeja de instrumental y médulo de aspiracién-escupidera. Esta unidad esta
dividida en elementos independientes, lo que se hace con la finalidad de que cada médulo pueda desplazarse
libremente para adaptarse a la lateralidad zurda o diestra del odontélogo. Asi, se amplia el espacio de distribu-
ciony la unidad logra ser inclusiva en cuanto a oferta y demanda potencial hacia otros modelos.

Palabras clave: unidad dental, zurdo, inclusidn, disefio universal.

Abstract

In dentistry, performing work techniques can be challenging for left-handed individuals due to the design of
workstations. Studies show that 11.12% of left-handed students struggle more to adapt to dental equipment
and methods designed for the right-handed population. Although left-handed or ambidextrous dental unit
models are available, these solutions increase costs as they require an additional production line and cannot
easily be shared with other colleagues, making them less cost-effective. This results in clinics purchasing con-
ventional dental units or dentists adapting to available equipment rather than working comfortably with it. The
purpose of this research article is to establish guidelines for designing work units that enable both left- and
right-handed dentists to carry out their procedures while considering cost-effectiveness and applying the theo-
retical framework of universal design. The article proposes a design methodology for this purpose, as well as
the development of the design process and the research conducted, resulting in a modular dental unit consis-
ting of a lamp, instrument tray, and suction-spittoon module, divided into independent elements. The goal is
for each module to move freely to adapt to the left or right-handedness of the dentist, expanding the workspace
and creating an inclusive solution in terms of potential supply and demand compared to other models.

Keywords: dental unit, left-handed, inclusion, universal design.
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Introduccion

En el dmbito de la odontologia, uno de cada diez profesionales es zurdo (Alnassar et al., 2016).
Los odontdlogos con lateralidad zurda enfrentan ciertos obstaculos que dificultan el proceso de aprendizaje
y desempefio de esta disciplina, ya que no pueden adaptarse facilmente a las unidades dentales convencio-
nales. En el mercado, existen modelos especializados, como las unidades dentales para zurdos o personas
ambidiestras. Sin embargo, estas soluciones elevan los precios, debido a que realizar otra linea de produc-
cion especifica no resulta tan costeable, lo que provoca que los consultorios adquieran las unidades dentales
convencionales para diestros. En consecuencia, los odontdlogos zurdos se ven obligados a adaptarse a estas
unidades, lo que les exige un esfuerzo adicional para trabajar eficientemente. Ademas, esto implica una des-
ventaja para ellos.

Aunque la mayoria de ellos se acostumbra a trabajar como si fueran diestros, existe un grupo menor
que no logra adaptarse completamente, lo que hace necesario buscar soluciones especificas para ellos.

El propdsito de esta investigacidn es el disefio de una unidad dental que logre una adaptacién
en el entorno de trabajo de los odontdlogos zurdos, que permita que los procedimientos se realicen con la
misma eficacia que los profesionales diestros a un costo-beneficio razonable. Ademés, se busca mejorar su
desempefio y fomentar la inclusién en la comunidad odontoldgica, sin distinciones al momento de realizar
sus actividades dentales.

Con laintencién de desarrollar una alternativa en la que los usuarios se sientan correctamente invo-
lucrados y que, al mismo tiempo, brinde la versatilidad de adaptarse a las necesidades de cada odontélogo,
se plantea un disefio basado en los principios del disefio universal. Estos principios priorizan la accesibilidad
como un elemento fundamental para lograr un disefio intuitivo.

Bajo este enfoque, no deberia existir una diferenciacién evidente entre la lateralidad zurda y la
diestra. El objetivo no es que cada usuario tenga un disefio exclusivo, sino que la unidad sea integral y se
adapte a cualquier tipo de profesional dentista, Ademas el disefio debe permitir su uso sin requerir cambios
significativos ni incrementar los costos.

Por ello, se espera que la unidad dental modular cuente con caracteristicas que la hagan funcional
para ambas lateralidades, para el uso igualitario entre uno y otro. Esto no solo impactara positivamente en el
desarrollo de su trabajo, sino que también agilizara los procesos de los zurdos.

nica de la ingenieria inversa. La justificacién de este
abordaje se sustenta en que se tiene mas de un fac-
tor a resolver y es un problema practico; por ello, la

Metodologia

La metodologia utilizada para proyectar

consisti en la fusion de la metodologia basada en C.
Alexander (2022), la cual permite buscar soluciones
a los diversos factores de un problema con el enfo-
que préctico del design thinking. Este enfoque esta
centrado en el usuario, ya que aborda las necesida-
des reales desde el principio y se valida con usuarios
reales. Asi mismo, en el proceso de disefio se realizé
un andlisis comparativo de las unidades dentales
existentes en el mercado y, ademas, se utilizé la téc-

ingenieria inversa permite conocer productos simi-
lares en detalle y elaborar una propuesta de mejora.

Para la unidad dental, al ser este un pro-
ducto ya con varios equivalentes en el mercado, el
uso de este tipo de técnicas resulta ideal para me-
jorar la propuesta. Gracias a ello, se identificaron los
aspectos prioritarios en las unidades dentales, para
garantizar que sus funciones fueran igual o més efi-
cientes a las actuales.
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Figura 1. Metodologia del proyecto

A continuacién, se muestra un resumen de
la investigacién que se realizé para el desarrollo del
proyecto de disefio. Se comenzd por los anteceden-
tes, donde se tiene que un estudio realizado por Al-
nassar et al. (2016) demuestra que el 11.12% de los
estudiantes zurdos batallan més para adaptarse a los
equipos y métodos odontoldgicos disefiados para la
mayoria de la poblacién.
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El estudio de Condor (2019) tuvo como
objetivo identificar el grado de dificultad en el pro-
ceso de adaptacion de un zurdo en el ambiente
odontolégico, al basarse en los principios ergond-
micos aplicados en un ambiente clinico de diestros,
con un grupo de 30 odontélogos zurdos de Lima.
Ahi, presenté datos como que el 87% de los odonto-
logos se adaptd en la parte instrumental y el 33% no
se adaptd a los principios ergonémicos estipulados
para diestros. Ademds, mostrd, como conclusion,
que el grado de dificultad de un odontélogo zurdo
para adaptarse a su instrumental odontoldgico, so-
bre todo por los principios ergonémicos de la uni-
dad dental, era alto.

Por otro lado, Rodriguez-Cuellar et al.
(2022) analizaron el desempefio de un operador
zurdo en una unidad disefiada para personas dies-
tras. Para ello, tuvo la participacion de 26 estudian-
tes diestros y 17 zurdos; de esos 17, el 94.1% afirmé
tener dificultades en su desempefio en las unidades
odontoldgicas para diestros. Todos los participantes
afirmaron tener dificultad al disponer de los equipos
e instrumentos situados en la bandeja instrumental,
el sistema de aspiracion y el pedal, Mencionaron
que estos implementos “estdn al revés’, debido a
que les resultaba dificil desenvolverse en el proceso
de atencion con el paciente. Los estudiantes zurdos
que realizaron sus précticas en la unidad de atencién
odontoldgica mostraron que retrasaban su trabajo en
las unidades odontoldgicas que estaban habilitadas.

1

Figura 2. Comparacién de dificultades entre operador zurdo (1) y diestro (2)
Nota. Tomado de Rodriguez y Gonzalez (2023), sobre las distribuciones en la accesibilidad durante el trabajo odontolégico de

estudiantes zurdos (1) y diestros (2).
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Disefio universal como estrategia de inclusién

El disefio universal es la guia del alcance
de la accesibilidad y sugiere hacer todos los elemen-
tos y espacios accesibles y utilizables portoda la gen-
te, hasta el maximo grado posible (Estrada, 2017).

Este autor, a lo largo de siete principios,
resalta la prioridad que se le debe dar al usuario, sin
distincién alguna. Para lograr que el proyecto sea ac-
cesible para ambas lateralidades de los dentistas, se
tomaron tres principios que generan la igualdad en
el ambito odontoldgico: El primero (uso equiparable)
buscard la igualdad de uso en las unidades dentales;
el sequndo (flexibilidad de uso), implementar las
preferencias de uso de los zurdos en su drea de tra-
bajo; y el tercer principio (poco esfuerzo fisico) busca
reducir el esfuerzo fisico, lo que beneficia la realiza-
cion de procedimientos dentales y evita esfuerzos
adicionales debido a malas posiciones de trabajo.

Estos principios son primordiales para este
proyecto. El enfoque en estos principios se debid a
que, al hacer una observacién de las unidades den-
tales existentes en el mercado, son los principios
que estan menos presentes. Esto ocurre, sobre todo,
con el segundo principio sobre el uso flexible, ya
que ahi se habla sobre cémo se debe acomodar el
producto a un amplio rango de preferencias y capa-
cidades individuales. Se deben ofrecer posibilidades
de eleccién en los métodos de uso, como se puede
observar en la Figura 2. Lastimosamente, este prin-
cipio no es bien aplicado para los odontélogos zur-
dos, lo que provoca que su uso, ademds de no ser
flexible, deje de ser sencillo para el operador. Esto
brindé una pauta de por dénde podria ir el disefio
de este proyecto.

Anélisis sobre el uso e interaccion con las unida-
des dentales

Como parte del proceso de disefio, en la
fase de investigacion, se realizé una serie de anali-
sis de las unidades dentales y sus partes. Uno de los
andlisis primordiales fue el andlisis de usuario; para
ello, se ejecutd un sondeo de opinidn a diez estu-
diantes y egresados zurdos de la facultad de odon-
tologia de la Universidad Auténoma de Nuevo Ledn,
escuela en el norte de México. Aht, se recopild que,
efectivamente, el 70% de los odontdélogos zurdos
tuvo la necesidad de tener que acostumbrarse a usar
la mano derecha para hacer procedimientos denta-
les. Ademas, definitivamente, el 100% esté de acuer-
do en que los zurdos requieren mayor esfuerzo en su
profesién y para usar los espacios de las unidades.

Los tratamientos odontoldgicos que mds
se generaron problemas, segln los odontélogos
zurdos encuestados, fueron:

e Endodoncia 55%
e Operatoria dental 25%
* Exodoncias 20%

Las dreas en donde se tenia la necesidad
de encontrar una solucion tenian que ver con el
braket de la unidad. Se buscaba que este no interfie-
ra al odontélogo al momento de querer obtener un
instrumento sin molestar al paciente. En la Figura 3,
se resaltan los puntos criticos en donde surgen los
problemas de uso que se encontraron.



Andrea Nuuxpiaani Aquino Guzman -

Andlisis

. Puntos criticos donde
surgen los problemas

Médulo de aspiracién
Andlisis sobre las unidades
dentales y las partes donde 0
surgen mayor problema al :\»U‘*
momento  de redlizar la i)
actividad

Andilisis dindmica de uso

Posiciona los
utensilios a ocupar
en la bandeja

Ajusta la posicion de
la lampara a la altura
del paciente

a “a
3 ._'—‘ -
&I 3 £
s @ "

Coloca al paciente
en el sillén dental

-=

Ajusta con el control
de altos dependido
del Paciente

Liliana Beatriz Sosa Compean

Lampara
operatoria &

Lampara con
inclinacion

K ajustable
Escupidera
" Brazo de conexion
©®—  Braket a90° parael
. #movimiento de la
} < .t.% bandeja
- .,,‘ L "
A TYYERY . Herramientas
L s - Y
| instrumental » -’Conrmldemavlmlenm
[({ \ W, Instrumental
N/

El odontélogo se
coloco en el taburete

Figura 3. Hallazgos puntos criticos donde surgen problemas en las unidades dentales

Por otro lado, en el andlisis del mercado, se
obtuvo que, si bien existen modelos personalizados
de unidades dentales para zurdos o personas ambi-
diestras, estas soluciones elevan los precios, por el
hecho de que es necesario realizar una produccion
especifica. Esto provoca que no sea costeable adqui-
rir un modelo de estos como primera opcién cuando
se tiene odontdlogos de ambas lateralidades. Por lo
tanto, se considera que se debe realizar un estudio
morfoldgico para produccién dptima, asi como ma-
teriales y tecnologias asequibles basadas en simila-
res de bajo costo. Asimismo, se buscd un modelo de
negocio rentable, por lo que el disefio orientado a
la venta de partes individuales y el hacer el disefio
personalizable o expandible segtin distintas necesi-
dades serian opciones viables a considerar para este
tipo de proyectos.

Resultados y Conceptualizacion del Proyecto

La estrategia de solucion que se propone
a partir del estudio consiste en una reestructuracion
de la unidad dental, con concepto de modularidad
para configuraciones flexibles que optimicen costos
(Figura 4). Como su nombre lo dice, la unidad dental
se divide a partir de médulos, los cuales consisten en
los elementos més importantes de la unidad dental:
el drea de la ldmpara (Figura 5), drea de la bandeja
instrumental (Figura 6) y el drea de aspiracion escu-
pidera (Figura 7). Con esta nueva caracteristica de la
unidad dental, se pretende mejorar el trabajo para
los odontélogos zurdos, al lograr que su dinamica
de uso se acople segun la lateralidad de la persona.
Esto hace que el trabajo de la unidad sea dindmico,
al momento de realizar los distintos tipos de proce-
dimientos dentales.
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Figura 4. Unidad dental modular

El primer mddulo (Figura 5) se conforma
por el drea de la ldmpara. Este mddulo tiene una
lémpara ajustable que puede acomodarse a distin-
tas alturas, que dependen del paciente o del trata-
miento dental. La ldmpara estd conectada a la red
eléctrica y cuenta con un brazo ajustable en distintas
alturas, iluminacion entre 300y 500 lux, agarradera,
ruedas con sequro y salida de cables eléctricos.

Figura 5. Mddulo lémpara

DAYA

El segundo médulo (Figura 6) es la ban-
deja instrumental, que se conforma por dos éreas:
drea para el instrumental y drea para herramientas
con mangueras. Al ser independiente, esta parte de
la unidad no requiere un soporte fijo, lo que permite
un ajuste segun las preferencias del usuario y evita
la incomodidad para los odontélogos zurdos, al evi-
tar el cruce de las mangueras. El motor es electrome-
canico, controlado por circuitos eléctricos y electré-
nicos para la transmision de potencia mecanica del
compresor. Cuenta con una estructura interna hecha
con angulos de pulgada y media, lo que refuerza el
mddulo como apoyo del peso del producto. Entre
sus detalles, se encuentra un panel de luz LED para
visualizar las radiografias de los pacientes, un drea
para colocar el instrumental en las bandejas, un drea
para colocar las herramientas de manguera, agarra-
deras y ruedas con seguro.

Figura 6. Modulo bandeja instrumental
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El Ultimo elemento (Figura 7) es el moé-
dulo de aspiracién-escupidera, que se conforma de
dos édreas: drea de aspiracion con manguera y drea
de escupidera. Estos elementos, al ser giratorios, ya
no ocasionan que los odontélogos zurdos tengan
obstrucciones con la escupidera al realizar su trata-
miento, lo que evita que tengan que cruzar las man-
gueras de aspiracion por encima del paciente. Su
estructura interna se conforma de PTR de 1 pulgada

Liliana Beatriz Sosa Compean

de aluminio, cubierto con ldminas de aluminio de 3
mm por toda su forma. Su drea de escupidera y el
drea de aspiracién con mangueras estan conectadas
con los vasos separados de liquidos, donde el agua
purificada o residual tiene un vaso designado que se
puede retirar cuando sea necesario. Entre sus deta-
lles, también cuenta con agarraderas, espacio para
el paso de mangueras y ruedas con seguro.

Figura 7. Mddulo aspiracion escupidera

Estudio Ergondmico de la Propuesta

Al ser una unidad dental modular, su er-
gonomia y dindmica de uso se adaptan segun la
lateralidad del odontélogo, ya que los médulos per-
miten que los usuarios se acomoden seguin sus ne-
cesidades. En la Figura 8, se observan las diferentes
situaciones a las que se puede enfrentar el dentista
al utilizar la unidad. Al hacer que los elementos sean

independientes, se permite ajustar su disposicién
segun el procedimiento dental a realizar, lo que op-
timiza el uso del equipo. En la Figura 9, se presenta
la distribucion de la unidad segun la lateralidad. Se
logra la misma movilidad y espacio para un odontg-
logo zurdo que para uno diestro.
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Figura 8. Ergonomia de la unidad dental

DAYA



Andrea Nuuxpiaani Aquino Guzman -

Liliana Beatriz Sosa Compean

Figura 9. Acomodo de la unidad segun la lateralidad

Sobre los procesos y materiales de la uni-
dad dental, una de las opciones viables era la de las
aleaciones de aluminio, debido a que el aluminio
es un material de buena calidad y beneficioso que
reduciria costos y cumple con la funcion de ser un
material aceptable para su uso en el drea de odonto-
logia. Ademas, para el mantenimiento y limpieza de
la propuesta, los médulos cuentan con compuertas
que se pueden retirary colocar de nuevo cuando sea
necesario de usar; al ser un producto para el drea de
la salud, los materiales cuentan con recubrimiento
de esmalte alquidico, el cual se considera para res-
petar la NOM-005-SSA3-2018, que establece los
requisitos sobre el equipamiento de la atencién mé-
dica y odontolégica.

Validacion de la propuesta

Para la validacion de la unidad, se utiliza-
ron técnicas y enfoques para determinar si el con-
cepto generado era viable, factible y funcional para
el usuario. Este ejercicio de comprobacion ayudé a

afinar el concepto. Se realizaron modelos y comu-
nicacion proyectual para mostrar a expertos la pro-
puesta y recabar retroalimentacién. Entre los resulta-
dos, se encuentran los siguientes:
e Entrevista a odontdlogo zurdo

Para validar la viabilidad de la propuesta,
se tuvo una entrevista con el licenciado Roberto Pi-
fieyro Luna, odontélogo zurdo con maestria en Cien-
cias de Salud Pablica. En la entrevista, se le presenté
la propuesta y comenté sobre la funcionalidad que
tendria en el mercado. En general, el Lic. Roberto
validd la propuesta como una opcion viable. En sus
propias palabras, dijo: "Asi como lo modelaste...
puede ser util, porque no siempre se utilizan todas
sus partes, dependiendo del trabajo; a veces solo se
usa la propia charola o la ldmpara, lo cual beneficia
al espacio y a las personas que te estdn asistiendo”.

* Sondeo de opinién a odontélogos zurdos

y diestros
Para evaluar la aceptacidn de la propuesta
presentada, se envié un instrumento de validacion a
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profesionales del dmbito odontoldgico de ambas la-
teralidades, para comprobar su viabilidad, mediante
el formulario digital de Google Forms. En el sondeo
participaron 53 odontélogos divididos en 11 zurdos,
33 diestros y 2 ambidiestros. Sus resultados fueron
los siguientes:

® £ 83% respondié que era una buena op-

cién de uso y el 17% que tal vez lo serfa.

* £l 83% consideraron a la unidad como

sencilla de utilizar, segin sus experiencias

previas con unidades dentales.

® £/ 92% la consideraria como una opcion de

compra para ambas lateralidades.

® £| 95% de los encuestados estd dispuesto

a pagar un 5% o 10% més por unidades con-

vencionales. El 5% restante desea un precio

igual o inferior a las unidades existentes en

el mercado.

Estas respuestas fueron importantes para
la validacién del proyecto, ya que comprobd la efec-
tividad e interés que puede generar la propuesta en
la comunidad de dentistas. Ademés, al ser imple-
mentada en el mercado, tiene el potencial de ser
considerada como una opcién de compra inclusiva.
Asimismo, los usuarios comentaron que se destaca
el hecho de que el producto fuera sequro de mover
para ellos y brindar comodidad, como las unidades
dentales ya existentes.
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Costo unidad diestra

0 $32,990

Proyeccion de viabilidad de costos

Parte del valor de la propuesta consiste en
que sea un disefio de bajo impacto en los costos, por
lo que se cuida que la forma en que esta disefiado
intervenga, para que los costos de produccion se
reduzcan o se mantengan en un precio promedio
del mercado. Esto asegura que estas unidades serdn
viables en este sentido.

Se propone que el producto tenga la posi-
bilidad de su venta en conjunto e individual, gracias
a su disefio modular. Esto puede generar ventas ma-
yores, si se necesita un médulo extra en su compra;
ademds, su precio se puede reducir por el tipo de
fabricacion proyectada.

Se realiz6 una cotizacion con aproximados
de precios que consideran los costos de materia pri-
ma, mano de obra e insumos. El equipamiento de
maquinaria se omitié, por ser similar a los que se
usan para la produccién de unidades convenciona-
les. Al hacer los cdlculos, se puede decir que el pro-
ducto cumpliria con su meta de lograr una unidad
dental que integre a ambas lateralidades sin exce-
der los costos de una unidad dental promedio. Se-
gln comparativas con otras ya existentes, se maneja
en un valor promedio a las demés unidades o hasta
un poco menor. En la Figura 10, se puede apreciar
una comparativa de precios expresada en pesos
mexicanos.
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Figura 10. Comparacion de precios unidades dentales del mercado y propuesta de disefio



Andrea Nuuxpiaani Aquino Guzman - Liliana Beatriz Sosa Compean

Esto respalda el objetivo de mantener un
costo equitativo para la unidad y facilitar la inclusidn
de odontdlogos con distintas necesidades de acomo-
dos.Ademas, incorpora principios de disefio universal.

Discusion y Conclusiones

En este ejercicio de disefio, se pudo constatar la importancia del disefio universal para el abordaje
de proyectos enfocados en la inclusion de las personas, no sélo desde la perspectiva de la lateralidad predo-
minante de sus cuerpos, sino también en sus necesidades disciplinares, asi como econdmicas. Se observa
cdmo una metodologia de disefio puede guiar al proyecto, de tal manera que sea posible innovar bajo los
fundamentos de los datos, anélisis y observaciones.

Un punto a resaltar es el lograr que, a partir de la etapa de investigacién del proceso de disefio, se
haya llegado a un concepto que permite tanto la versatilidad requerida, la inclusién y un modelo de negocio
viable de estas unidades. La modularidad en este tipo de proyectos permite adaptarse a las necesidades
especificas de cada profesional y de cada procedimiento, lo que garantiza un espacio de trabajo éptimo y
funcional. La modularidad afiade, ademas, capacidad de personalizacién y convierte a los elementos en una
herramienta indispensable para cualquier clinica dental moderna.

El desarrollo completo de esta propuesta y su potencial para ser patentada y producida para su
venta representan un paso importante en la evolucion de la odontologia. Estas unidades no solo facilitan el
trabajo diario de los odontélogos, sino que también contribuyen al avance y mejora continua de la practica
odontoldgica en beneficio de la comunidad.

Por tanto, los lineamientos generales que se sugieren para el disefio de las unidades dentales con
disefio universal consistirian en los siguientes cuatro:

1. Los principios del disefio universal que tienen mayor incidencia para la mejora de las unidades
serian los siguientes: Uso equiparable, que en este ejercicio se logrd con la propuesta de la division en
mddulos independientes, lo que permite que tanto odontélogos zurdos como diestros puedan confi-
gurar el espacio de trabajo de forma similary eliminé la necesidad de unidades exclusivas y costosas;
Flexibilidad de uso, pues en este caso cada mddulo (ldmpara, bandeja instrumental y aspiracion-escu-
pidera) puede desplazarse libremente y ajustarse a las preferencias individuales del odontélogo zurdo
en su area de trabajo, lo que le permite adaptarse a los diferentes procedimientos dentales; finalmen-
te, esta el principio de Poco esfuerzo fisico que aqui se logrd al permitir una disposicion ergondmica
de los médulos, lo que reduce la necesidad de movimientos forzados o posturas incémodas para los
profesionales zurdos y facilita la realizacién de los procedimientos dentales.

2. Lamodularidad es un concepto que aporta soluciones para los principios mencionados, asi como
para dar opciones flexibles en cuanto a ventas y ajuste a practicas especificas de cada especialidad o
tipo de consultas.

3. No es imperante, en estos casos, el modificar funciones internas de los aparatos. La ingenieria
inversa resulta una buena herramienta para la adaptacion y modificacion de aspectos funcionales, sin
necesidad de empezar de cero.

4. lavalidacion por expertos en este tipo de casos provee informacion necesaria para realizar ajustes
mas precisos a los conceptos, mas que otras técnicas de validacidn, puesto que reconocen las técnicas
y las areas de oportunidad en la usabilidad de los productos.
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Las implicaciones de adoptar este tipo principios y practicas en el disefio de unidades dentales
pueden derivar en la mejora de la relacion costo-beneficio, ya que podria eliminarse la necesidad de comprar
unidades especificas para zurdos en consultorios y escuelas de uso de equipo compartido y proporcionar la
facilidad de compartir la unidad entre profesionales de diferente lateralidad. Las implicaciones pueden ir mas
alld de las comerciales, ya que, en cuanto a la inclusion educativa, se puede llegar a facilitar el aprendizaje y la
formacion de estudiantes zurdos o reducir la curva de aprendizaje y la frustracion que experimentan algunos
estudiantes.

Queda de manifiesto laimportancia de la inclusién en el disefio de equipos médicos que siguen la
I6gica de disefio universal, asi como la relevancia de adaptar metodologias de disefio que ayuden a llevar, de
manera eficiente y eficaz, las soluciones para este tipo de proyectos.
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LA ESCENOGRAFIA COMO ESTRATEGIA DE INTERIORISMO
PARA ESPACIOS COMERCIALES INNOVADORES

Resumen

Este articulo de investigacion se enfoca en el desarrollo de estrategias de disefio interior para entornos comer-
ciales, donde se integra la nocién de escenografia como una herramienta conceptual destinada a provocar ex-
periencias innovadoras en el cliente o usuario del espacio. Se propone que dichas alternativas escenogréficas
ofrezcan facilidad en la construccidn, asi como un montaje y desmontaje agil, al utilizar elementos estéticos y
expresivos. Ademds, deben tener la capacidad de revitalizar y refrescar la imagen y presentacion del espacio co-
mercial, al responder a lademanda contemporanea de un disefio centrado en las experiencias. Este trabajo se si-
tda en la oportunidad de crear nuevos espacios comerciales que no solo atraigan a los clientes, sino que también
se adapten a cambios frecuentes, al brindar una experiencia renovada desde una perspectiva altamente estética
y simbdlica. Para ello, se llevd a cabo un analisis exhaustivo de los elementos presentes en la escenografia, tanto
conceptuales como constructivos, que luego se proponen como variables que se interrelacionan para la creacién
de modelos heuristicos innovadores de experimentacién. Finalmente, a partir del modelo experimental, se rea-
lizan propuestas de interiorismo a partir del uso de inteligencia artificial.

Palabras clave: escenografia comercial, modelos heuristicos, experiencia estética, experiencia
simbolica, espacios comerciales, arquitectura comercial.

Abstract

This research article focuses on the development of interior design strategies for commercial environments,
integrating the notion of scenography as a conceptual tool to provoke innovative experiences for the client or
user of space. These scenography alternatives are proposed to offer ease of construction, as well as agile assem-
bly and disassembly, through the use of aesthetic and expressive elements. Additionally, they should be able
to revitalize and refresh the image and presentation of commercial spaces in response to the contemporary
demand for experience-centered design. This study explores the opportunity to create new commercial spaces
that not only attract customers but also adapt to frequent changes, providing a renewed experience from a hi-
ghly aesthetic and symbolic perspective. To this end, an in-depth analysis was conducted on the conceptual and
constructive elements present in scenography. These elements were then proposed as interrelated variables
for the creation of innovative heuristic models of experimentation. Finally, based on the experimental model,
interior design proposals are developed using artificial intelligence.

Keywords: commercial scenography, heuristic models, aesthetic experience, symbolic experience,
commercial spaces, commercial architecture.
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Introduccion

En el dmbito del disefio comercial, se busca fomentar y generar factores que impulsen las compras,
es decir, transformar el espacio interior en un catalizador de ventas y dinamismo empresarial. Esta es una
oportunidad para el disefio interior, al explorar criterios innovadores en la relacién: local comercial, usuario
y decision de compra. Elementos como el cuidado en la exhibicion han mostrado resultados sobresalientes,
complementados por otros factores importantes como la estética del local y la calidad de la experiencia de
compra, que depende de la interaccién entre las personas presentes y el entorno comercial. Asi, se busca de-
sarrollar estrategias de disefio comercial que se enfoquen en la creacion de escenografias comerciales, donde
se entienda a la escenografia como una herramienta conceptual crucial que establece parametros tales como
la facilidad de montaje y desmontaje, asi como de la experiencia estética. Estos espacios deben fomentar la
sensibilidad y los sentidos y, a la vez, ser lo suficientemente flexibles para adaptarse y renovarse, ya que en
los entornos comerciales es esencial actualizar la imagen y diversificar las formas de exhibicién en respuesta
ala dindmica del comercio.

Esta investigacidn se dedica a establecer un modelo estratégico y también operativo para imple-
mentar el disefio comercial a través de la escenografia como recurso conceptual. Histéricamente, la esceno-
grafia se ha orientado a impactar al publico mediante la creatividad en escenas y mensajes, y en el contexto
actual el disefio comercial debe fomentar nuevas experiencias para el cliente y crear estéticas innovadoras,
ya que los consumidores no solo adquieren productos y servicios, sino también experiencias. Esto suscita la
necesidad de evaluar cémo la escenografia puede actuar como un recurso que ayude a entrelazar conceptos,
componentes y referencias en el disefio comercial, al buscar formas de fusionar estos elementos para generar
nuevas ideas a través de la estrategia.

Este escrito se estructura bajo el modelo IMRyD. En la primera seccién, se presenta un marco con-
ceptual que incluye una revision de la literatura y los fundamentos tedricos que respaldan el escrito, el anali-
sis parte de las nociones de escenografia y disefio comercial.

La segunda seccién se centra en la metodologia empleada en esta investigacién, donde se detallan
los instrumentos y fuentes analizados, tales como revision bibliografica en libros, revistas, articulos, asi como
el uso de entrevistas a expertos que validaron y potenciaron los lineamientos de los hallazgos.

En la tercera parte, se profundiza en la escenografia, al explorar sus conceptos, tipologias, caracte-
risticas y materialidad, y como podemos definir y construir variables desde un posicionamiento disciplinar.
Desde el campo del disefio de interiores, estos permiten producir un aporte tedrico y conceptual. Estas va-
riables son: temporalidad, narrativa y espectacularidad, que servirdn como base conceptual para producir
instrumentos operativos para la ejecucion de proyectos de interiorismo comercial.

Finalmente, en el apartado de discusidn, se presenta un modelo estratégico que sera de interés para
el campo de formacion académica y también para profesionales en disefio interior comercial. Este modelo ha
sido explorado mediante inteligencia artificial, para analizar sus posibilidades operativas y conceptuales, lo
que resulta en un enfoque analitico y estético-simbélico.
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Conceptos Principales en esta Investigacion.

Marco Conceptual

La Escenografia. Segun la Real Academia
Espafiola (RAE, 2024), se define como "arte de disefiar
o realizar decorados para el teatro, cine o television".
Tradicionalmente, este arte se ha vinculado principal-
mente al dmbito del espectdculo, donde se deja de
lado su aplicacion en el disefio interior. Sin embargo,
puede funcionar en este campo como una herramien-
ta poderosa para crear atmdsferas narrativas. Manzini
(2015) sostiene que la escenografia en el disefio co-
mercial ayuda a contar historias y transmitir emocio-
nes a través del espacio fisico. Este enfoque abre un
nuevo paradigma, en el cual el disefio interior no es
solo funcional, sino también expresivo y narrativo.

Relacion entre Escenografia y Disefio
de Espacios. Uno de los objetivos centrales de esta
investigacién es explorar la conexién entre la esce-
nografia y el disefio de espacios. Esto implica un
andlisis exhaustivo de los elementos que componen
un entorno comercial, donde la escenografia no sélo
actia como un mero decorado, sino como un narra-
dor que enriquece la experiencia del usuario. Segtn
Babina (2024), el disefiador puede conceptualizar
el espacio comercial como un "teatro virtual’, donde
cada aspecto visual - de la luz a las formas - contri-
buye a un espectdculo estético. Esta sinergia entre
espacio, luz, y objetos permite que la arquitectura se
transforme en una forma de arte que cuenta histo-
rias a través de sus volimenes y geometrias.

Impacto de los Puntos de Interés en
la Memoria y Experiencia del Usuario. Los estu-
dios han evidenciado que los puntos de interés en
el disefio de interiores facilitan la movilidad y la
interaccién dentro de un espacio. Meneses (2021)
argumenta que los recuerdos estén intrinsecamente
conectados a la informacién de los espacios. En este
sentido, la memoria acttia como un archivo de iden-
tidad personal anclada en el espacio fisico donde se
crean esos recuerdos. La escenografia, por lo tanto,
no solo enriquece la experiencia sensorial, sino que
también facilita la formacién de recuerdos durade-
ros dentro del entorno comercial.

PARA ESPACIOS COMERCIALES INNOVADORES

Ademas, Olivar (2023) destaca la relevancia
de la"sensopercepcién’, la cual se refiere a la informa-
cion obtenida a través de los sentidos. Esta nocion es
fundamental, ya que el disefio comercial debe abor-
dar las necesidades sensoriales del consumidor, al
hacer hincapié en que un espacio puede convertirse
en una experiencia a través de su disefio estético.

La Experiencia del Usuario en el Disefio
Comercial. El disefio comercial es, en Gltima ins-
tancia, sobre las experiencias que se crean para los
usuarios. Widyaevan (2023) menciona que el dise-
fio necesita estrategias innovadoras para funcionar,
eficientemente, dentro de un espacio. La creacién
de narrativas y paisajes se convierten en un enfo-
que clave para enriquecer la interactividad. Cada
experiencia que un cliente vive dentro de un espacio
comercial debe ser intencional, como lo plantean Fo-
rero y Ospina (2013). Este enfoque refuerza la idea
de que el cliente no solo busca productos, sino expe-
riencias que sean memorables y que favorezcan su
conexién emocional con la marca.

Interdisciplinariedad en el Disefio Co-
mercial. La convergencia de disciplinas como la
escenografia, el disefio de interiores y el marketing
presenta un enfoque integral que puede ser muy
efectivo en el disefio comercial. La necesidad de
estimular los cinco sentidos, tal como sugiere Ji-
ménez-Marin (2019), se convierte en un imperativo
para crear ambientes agradables que fomenten una
mayor duracién de las visitas del cliente y, por ende,
un aumento en las posibilidades de compra.

El dinamismo y flexibilidad en la exhi-
bicién deben ser pilares en el disefio comercial
contemporaneo. La escenografia se presenta como
una practica que organizay presenta narrativas espa-
ciales, lo que ofrece una dramaturgia que transfor-
ma simplemente la exhibicién en una experiencia
envolvente. Esta perspectiva también puede condu-
cirala creacién de nuevos espacios, donde el disefio
comercial trasciende la mera funcionalidad.

El disefio comercial como generador de
experiencias escénicas y vinculo emocional con
la marca. En el dmbito del disefio comercial contem-
poraneo, las marcas han comprendido que los espa-
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cios fisicos han trascendido su funcién tradicional
como puntos de venta para convertirse en escena-
rios de exploracidn sensorial, interaccién simbélica y
conexién emocional. Esta evolucién responde a una
creciente demanda de experiencias memorables,
donde el consumidor ya no se limita a adquirir un
producto, sino que busca una vivencia significativa
vinculada a los valores y narrativas de la marca (Pine
& Gilmore, 1999; Schmitt, 2010).

En este contexto, el disefio comercial se
consolida como una practica estratégica que combi-
na creatividad, técnica y andlisis de comportamiento,
orientada no solo a maximizar la rentabilidad, sino
a fortalecer la fidelidad del cliente a través de expe-
riencias envolventes. El espacio interior se convierte
asi en un medio de comunicacién escénica, capaz de
narrar identidades, reforzar imaginarios y propiciar
vinculos duraderos mediante recursos visuales, tac-
tiles y atmosféricos.

La escenografia permite concebir el espa-
cio como un relato en si mismo, donde cada elemen-
to —material, forma, luz 0 sonido- contribuye a cons-
truir una experiencia inmersiva y diferenciadora.
Esta aproximacién resulta especialmente pertinente
en lo que algunos denominan "la era de la dopami-
na’, caracterizada por la bisqueda constante de es-
timulos gratificantes y rapidos, donde los consumi-
dores valoran méds que nunca los entornos capaces
de generar placer instantdneo, sorpresa y conexion
simbdlica (Hari, 2022).

Innovaciones Tecnoldgicas y Nuevas
Expectativas del Consumidor. El papel de la tecno-
logfa ha evolucionado enormemente en el mundo
del disefio comercial. Con la introduccién de tecno-
logias, como la realidad virtual e inteligencia artifi-
cial, las marcas pueden ofrecer experiencias perso-
nalizadas que no solo atraen a los consumidores,
sino que también generan lealtad. Los consumido-
res actuales buscan no solo calidad y disefio en los
productos, sino también una experiencia de compra
que esté impregnada de innovacién y compromiso
ambiental.

Como indica Mesher (2010), el objetivo
es crear experiencias que entusiasmen y seduzcan
al consumidor. Las marcas estdn, cada vez mas,
invirtiendo en tecnologia e innovacién para trans-
formar las experiencias de compra. Este cambio no
solo impacta la percepcién del cliente, sino también
la operatividad interna de las tiendas, al ayudar en
aspectos como la eficiencia y la atencién al cliente.

Conclusiones: Un Futuro del Disefio Co-
mercial Enfocado en el Usuario

La interaccion entre la escenografia y el di-
sefio comercial es un campo fértil para la innovacién.
Ugalde (2024) enfatiza que lo atractivo y lo que se
convierte en experiencia puede diferenciar un nego-
cio de otro, lo que aumenta su valor. En este sentido,
el disefio centrado en el usuario no solo debe con-
siderar las preferencias del cliente, sino involucrarlo
en todas las fases del desarrollo del proyecto, desde
la conceptualizacién hasta la ejecucion. (entrevista
personal para esta investigacién)

La integracién de la escenografia en el di-
sefio comercial no solo permite contar historias, sino
que también transforma la experiencia del usuario,
al facilitar la creacion de memorias y conexiones
emocionales. A medida que el mercado evoluciona
y se vuelve mds competitivo, las marcas que puedan
crear experiencias Unicas y memorables, sustenta-
das en el disefio, estardan mejor posicionadas para
destacar en la mente de los consumidores.

Metodologia de Investigacion

Esta investigacidn se llevd a cabo median-
te un enfoque cualitativo que permite profundizar
en el andlisis critico de la interrelacién entre esce-
nografia y disefio comercial. Se seleccionaron varios
métodos de recoleccién de datos, incluida la revision
exhaustiva de la literatura existente, entrevistas no
estructuradas con expertos en el campo del disefio
de interiores, la escenografia y el marketing en el
punto de venta; asi también, se hizo un andlisis de
casos practicos de aplicacién de estas técnicas en en-
tornos comerciales.
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Se analizaron los conceptos fundamen-
tales de la escenografia y su relacion con el disefio
comercial. Se identificaron variables claves como
espectacularidad, adaptabilidad y narrativa espacial.

Los pasos metodoldgicos fueron:

1. Andlisis documental sobre escenografia y
disefio comercial.

2. Identificacion de variables operativas y
conceptuales.

3. Desarrollo de un modelo estratégico in-
tegrador.

4. Experimentacion con IA para evaluar la
aplicabilidad del modelo en espacios comer-
ciales.

Se analizaron presupuestos conceptuales
que cobijan el quehacer de la escenografia en sus re-
laciones tedricas y operativas con el disefio interior.
Como herramientas, se usan el andlisis documental,
analisis de contenido y relacionales heuristicas para
la reflexion desde la teorfa.

En un segundo momento, se definen, se
organizan y se ordenan las variables, tanto concep-
tuales como operativas, que relacionan a la esceno-
graffa con el disefio de interiores comerciales prove-
nientes del andlisis documental. Dicha organizacion
se convierte en el aporte disciplinar de la investiga-
cién y en el insumo de conocimiento propicio para
la ejecucion de proyectos ejecutivos de interiorismo
comercial.

El tercer momento, pese a estar inserto en
|a fase metodoldgica y ser una propuesta de instru-
mento experimental heuristico, propone un método
para formar nuevos conceptos en el disefio comer-
cial mediante las variables que provienen de la esce-
nografia para llegar a consolidarse como un recurso
creativo-experto, como lo define Delgado (2025)
para la generacion de nuevos conceptos espaciales.

Finalmente, a partir del modelo heuristico
propuesto, se genera una suerte de experimenta-
cién conceptual a través de un modelo operativo que
permita poner a prueba las variables relacionadas o
gestionadas para la produccién de propuestas de di-
sefio comercial escenografico a través de inteligen-
cia artificial (ver Tabla 1).

PARA ESPACIOS COMERCIALES INNOVADORES

Alcance y Limitaciones

Alcance Tedrico. Bases tedricas sobre
escenograffa: revisar, analizar y organizar las carac-
teristicas particulares de la escenografia artistica y
teatral. Decidir sobre los recursos con mayor cercania
al campo del disefio e interiorismo que se trasladan
a decisiones de cardcter comercial.

Alcance Empirico. Revisién de elementos
visuales que permitan reconocer las caracteristicas
significativas y simbdlicas de la escenografia y cémo
se entrelazan con el disefio para construir teorfa dis-
ciplinar.

Alcance Practico. Desarrollo de un mode-
lo experimental y operativo para espacios comercia-
les a partir de variables provenientes de la esceno-
grafia artistica y teatral. Proponer una herramienta
operativa que defina lineamientos claros de diseio
interior para espacios comerciales.

Limitaciones del Estudio. El estudio se
centra en la revisién bibliografica para la creacién de
respuestas heuristicas, asi también de la experien-
cia y conocimiento de expertos en el campo para
construir nociones reflexivas y propositivas desde la
disciplina.

Generalizacion de resultados. Los resul-
tados y propuestas se evidenciardn a partir del uso
de inteligencia artificial. Este enfoque permitird que
el trabajo tenga una base sélida en teorfa, una apli-
cacién empirica experimental y recomendaciones
practicas positivas, que puedan ser Gtiles tanto para
estudiantes como para profesionales para futuras
aplicaciones en espacios de caracter comercial. No
se contemplan intervenciones sobre espacialidades
previamente materializadas, lo cual abre oportuni-
dades operativas para la experimentacion proyec-
tualy establece lineas de investigacion futuras orien-
tadas alavalidacién empirica del modelo propuesto.
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conceptual en el
diseno comercial?

tuales que cobijan el
quehacer de la
escenografia y sus
relaciones tedricas y
operativas en el disefio
interior

cientificos
3 expertos en el area

Entrevistas semi
estructuradas

Pregunta de Objetivos de la Fuente Instrumento Resultados
investigacion investigacion esperados

iPorqué laescenogra- | 1.Analizar los 6 libros, Revision bibliograficay | Ambas buscan una

fia como recurso presupuestos concep- 8 revistas y articulos estructura conceptual y

hay una estrecha
relacion

;Cudles son las
variables operativas
para el desarrollo de
escenografias
comerciales?

2. Definir las variables
tanto conceptuales
como operativas que
relacionanala
escenografia con el
disefo interior en
decisiones comerciales

6 libros,

8 revistas y articulos
cientificos

3 expertos en el drea

Revision bibliograficay
Entrevistas semi
estructuradas

Enambos existen
elementos constantes y
variables que se
pueden tejer

;Como se pueden
vincular las variables
de la escenografia con
las de disefio comer-
cial?

3. Proponer un modelo
estratégico que vincule
alasvariables de la
escenografia con el
disefio interiory
posicionarla desde una
mirada comercial

6 libros,

8 revistas y articulos
cientificos

3 expertos en el area

Revision bibliograficay
entrevistas
Modelos

Caracteristicas estéticas,
funcionales y tecnoldgi-
cas innovadoras y
espectacularesy
exaltadas, Espacios
temporales

¢Cudles pueden ser los
recursos y estrategias
comerciales que se
pueden utilizar para
motivar las experien-
cias de compras y
estética del lugar?

4. Experimentar, a nivel
formal, las posibilida-
des operativas y
conceptuales a partir
del modelo estratégico
propuesto

6 libros,

8 revistas y articulos
cientificos

3 expertos en el drea

Relacionales heuristicos
Revisién bibliogréfica y
entrevistas

Modelos

Relacionales heuristicos

Nuevas significaciones
e interpretaciones

Tabla 1. Matriz metodoldgica de la investigacion

Nota. Matriz metodoldgica que guia esta investigacion a partir de objetivos especificos, escogimiento de fuentes de informa-

cion y seleccion de instrumentos de recoleccién.
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Resultados

Presupuestos Conceptuales que Cobijan el Que-
hacer de la Escenografia y sus Relaciones Tedricas
y Operativas en el Disefio Interior

PARA ESPACIOS COMERCIALES INNOVADORES

* La flexibilidad y modulacion son otras ca-
racteristicas en comin, necesarias para adap-
tarse a diferentes escenarios, productos y
tipos de necesidades o cambios estéticos. En
ambos casos, es necesario ir incorporando el

* En la escenografia, se pueden lograr narra-
tivas visuales para contar una historia que el
local comercial quiere mostrar del producto
como experiencia memorable y para man-
tener la atencién de los clientes se pueden
usar algunos elementos de disefio como:
iluminacién, mobiliario, etc.

* En el disefio escenografico es fundamen-
tal proyectar las variables de temporalidad
y dinamismo, ya que los elementos se de-
ben montar y desmontar con facilidad. Esto
permitird al espacio adaptarse a diferentes
cambios que, para el disefio comercial, re-
presentan un cambio de temporada, un con-
cepto diferente o, simplemente, un pedido
especial por la tienda, etc.

* Crear nuevas experiencias. Tanto la esce-
nografia como el disefio comercial buscan
no solo crear la simple compra u observa-
cion, sino crear experiencias diferentes. En
estas pueden incluir nuevos olores, colores,
sensaciones, interacciones y emociones que
envuelven al cliente en otro entorno.

uso de la tecnologia; esta permitird mejorar
el aspecto visual a través de realidad virtual y
pantallas. La digitalizacion permitird nuevas
experiencias de interaccidn.

Variables Operativas para el Desarrollo de Esce-
nografias Comerciales

Las variables que se han definido a partir
de la organizacidn de los datos extraidos de la inves-
tigacion bibliogréfica son los que se pueden ver en
laTabla 2:
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Tipologias Escenografia teatral
Escenograficas | Escenografias artisticas
Escenografia cinematica
Escenografias de circo y fantasfa
Escenografia de television
Escenografias multimediales

Caracteristicas | Disposiciones del piblico Fisicas
dela
escenografia Temporalidad De baja temporalidad Efimeras

De mediana temporalidad
De alta temporalidad

Narrativa Sensaciones Simbolicas y Permanentes
Poéticas

Espectacularidad

Materialidad Maderas y derivados Tangibles
enla Metales
escenografia Telas

Poliestireno expandido
Papel y carton

Plasticos

Espuma de poliuretano

[luminacién Intangibles
Domética
Proyecciones
Pantallas

Tabla 2. Organizacion de las caracteristicas de la escenografia

Nota. Las variables citadas en esta tabla provienen de diversas fuentes bibliograficas. Estas permiten analizar las maneras en
las que se van a definir las interacciones del modelo experimental. A partir de los trabajos de Aguilar (2009) (2010), Tabares et
al.(2021)y Merino (2023).
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La Escenografia y sus Tipologias

La escenografia se representa en algunos
campos y se puede clasificar en algunos tipos: tea-
tral, musical, de danza, cine, television u otra obra
conceptualizada por escendgrafos. Estos son los mas
representativos en la historia y, hasta la actualidad,
han sido los més empleados (ver Tabla 3).

Escenografia
teatral

Escenografias
artisticas

Escenografia
cinemética

Es creado, disefiado y
configurado para escenas
de obras, donde se
desarrollan acciones por
personajes, se la ambienta
y contextualiza en su
estética seglin la trama.
Existen algunos tipos:
drama, comedia, tragedia,
melodrama, titeres o
marionetas, farsa, teatro
de lo absurdo, etc.

Se distingue por su enfoque
estético y creativo, el espacio es
una obra de arte. Expresan un
lugar o época, conceptos
artisticos, ideas y conceptos
abstractos, donde la textura, las
formas y los colores

entran en juego, en este tipo de
escenografias hay una
colaboracién multidisciplinaria.
Estan caracterizados por
simbolismo y metéforas
visuales, lo que da significacio-
nes montadas segun la vision
artistica del disefiador
escenogréfico.

Se caracteriza por su
dinamismo visual y capacidad
de cambio, es una produccion
inspirada en la narrativa y
técnica del cine, simulan
transiciones rapidas que
permiten generar peliculas
como resultado. Combina
efectos visuales con
iluminacién y sonidos, que
complementan estas
transformaciones visuales,
como si el espacio se editara en
tiempo real. Generan impactos
emocionales en los espectado-
res inmediatos por sus cambios
rapidos de escena.

En escenografias artisticas y teatrales, se experimenta con
materiales no convencionales que fomentan la creatividad
del disefiador a través de materiales reciclados, uso de
textiles y deméds, que generan narrativas con un impacto
visual potente que trascienden la idea del decorado mismo'y
se convierten en una experiencia artistica.
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Escenografias
circenses y fantasia

Escenografia
de television

Escenografias
multimediales

Son las configuraciones
que acompafian a
circenses. Comunmente
buscan crear un ambiente
que potencie actos
acrobaticos, magiay
algunos otros que se dan
en estos espacios, son
decorados con fondos
estéticamente llamativos,
de colores vivos, y en su
mayoria con tematicas.
Utilizan modulares para
sus montajes y la facilidad
de moverse de un lugara
otro, estructuras que se
adaptan a diferentes actos
en el mismo espectéculo,
sus espacios son versatiles
y flexibles, donde realizan
muchos actos sin grandes
cambios en el decorado.

Crea uno o varios ambientes
visuales para programas en

la television, establece

colores, fondos, ambientacién
grafica y estética al programa;
permite acompafiar al
contenido que se quiere
mostrar. En estas
escenografias, prevalece el
disefio funcional, con un orden
en la disposicion de

todo lo que le conforme,
donde las transmisiones

(en vivo) faciliten la filmacién.
Prevalece también el disefio de
iluminacién y sonido.

Se usan medios digitales y de
multimedia para el montaje de
estas escenas. Se combinan
elementos fisicos y virtuales,
crea experiencias envolventes e
inmersivas. Usa elementos
tecnoldgicos como proyeccio-
nes, video mapping, ilumina-
cién dindmica y avanzada,
pantallas led, proyecciones
interactivas, realidad aumenta-
da, realidad virtual, sonido
espacial y 3D. Son

controlados por sensores,
controladores y aplicaciones
méviles. Es necesaria una
coordinacion técnica precisa
para el buen funcionamiento y
el costo es algo significativo.

Tabla 3. Propuesta de clasificacién de conceptos escenogrdficos segtin la revision bibliogréfica

Nota. El ordenamiento de la informacion es un paso crucial para una definicion de decisiones argumentadas y reflexivas. En el
caso del interiorismo comercial, tomar una propuesta tipoldgica escenografica permite conceptualizar y sustentar con claridad
las propuestas del disefiador. A partir de los trabajos de Aguilar (2009) (2010), Tabares et al. (2021) y Merino (2023).

En el acto reflexivo del conocimiento, se
puede inferir que una variable importante del com-
ponente escenografico es su concepto para la puesta
en escena. Asi, se define que dichos componentes
pueden establecerse, desde el disefio, de la siguien-
te manera:

1. Concepto de Emulacion. Toma como
referencia una significacion cotidiana de
facil comprensién, donde las decisiones de
sus elementos: mobiliarios, equipamientos,

accesorios, iluminacion, etc., son represen-
taciones exactas del dia a dia. En el campo
matérico, los materiales combinan dicha
emulacion entre la verdad de sus elementos
(objetos y elementos reales) y la verosimili-
tud de los mismos (simulacién matérica o
formal), con el objetivo de factibilidad cons-
tructiva y econémica. La Escuela Superior de
Artes Escénicas (2024) denomina a este es-
pacio como "realista” (ver Figura 1).
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Figura 1. Imagen de un espacio interior con el uso de vegetacidn natural
Nota. Uso del recurso de la emulacién conceptual como decision de disefio escenografico espacial. Pereira (2020), tomado de:
https://www.archdaily.cl/cl/938933/naturaleza-integrada-17-proyectos-con-arboles-en-su-interior

2. Concepto de Simulacion. Toma como
referencia una significacion mediada por la
materialidad y también un nivel bajo de abs-
traccién. Es decir, no usa recursos de signifi-
cacion exacta, pero permite que la lectura se-
mantica de la forma no tenga problemas en
su interpretacion. Cuando la simulacién es
por materialidad, generalmente la forma es
una emulacion directa de la realidad; cuando

la forma es una simulacién por factibilidad
constructiva, su materialidad también la es.
Por ejemplo: un drbol de Navidad emula un
ciprés o un pino, pero su materialidad es una
simulacién. En el otro caso, se puede ver la
Figura 2 para comprender lo propuesto. La
Escuela Superior de Artes Escénicas (2024)
denomina a este concepto como "sugerente”
(ver Figura 2).
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Figura 2. fotografia de la Cafeteria “Enchanted” en la ciudad de Cuenca - Ecuador

Nota. Simulacion de un arbol en una escenografia comercial de heladeria y cafeteria. Decisiones formales y matéricas de simu-
lacidn. Fotografia tomada por los autores de esta investigacién en la ciudad de Cuenca - Ecuador en la Cafeteria "Enchanted”,
2025. Disefio: Verénica Vélez.

3. Concepto de Abstraccion. Se desprende ceptualizacién abstracta. La Escuela Superior
de grados de significacién directa, es decir, la de Artes Escénicas (2024) denomina a este
representacion semantica de la forma no se concepto como “abstracto” (ver Figura 3).

aleja de lecturas inmediatas y sugeridas, sino
que se inserta en el campo de la interpreta-
cion y de la imaginacion del espectador. Usa
formas que no estdn referenciadas previa-
mente y que ingresan en un campo de la con-

DAYA
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Figura 3. Escenografia tipo instalacién
Nota. Espacio escenografico comercial tipo instalacién, con un grado de significacion interpretativo. Ceroespacio (2023), tomado
de: https://www.insenia.org/master-arquitectura-de-interiores-universidad-a-distancia-de-madrid-udima/

A partir de esta propuesta conceptual, s base, la clasificacion propuesta en laTabla 3y que se
revisan algunos ejemplos empiricos desde la organi- ~ muestra en las Figuras 4, 5,6,7,8y 9.
zacion de tipologias escenogréficas. Se toma, como

Figura 4. Escenografia teatral. La prueba de las promesas con escenografia de Alejandro Luna, 1979

Nota. Materiales de facil reversibilidad, estructuras livianas de ambientacién. Escena abstracta con uso de elementos con variada
significacion carentes de objetividad en su mensaje, artistica e interactiva. Adaptado de Puesta en escena de La prueba de las prome-
sas con escenografia de Alejandro Luna, 1979, por Revista Imagenes, 2022, disponible en https://www.revistaimagenes.esteticas.

unam.mx/alejandro-luna
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Figura 5. Escenografia artistica disefiada por el reconocido escendgrafo Jorge Ballina

Nota. Uso de formas abstractas carentes de significacion evidente. Colores llamativos en un concepto monocromético donde la aten-
cion se centra en la representacion taurina. Adaptado de Escenograffa artistica disefiada por el reconocido escendgrafo Jorge Ballina,
Archdaily, 2023, disponible en https://www.archdaily.cl/cl/1003026/escenografia-teatral-equilibrio-entre-estetica-y-funcionalidad

Figura 6. Escenografia cinematica de Star Wars
Nota. Uso de recursos que emulan a la pelicula, lo que la dota de una significacién clara. Sus caracteristicas matéricas se sus-

tentan en decisiones de verosimilitud y simulacién en la escena con materiales efimeros. Adaptado de Escenografia Star Wars,
OverStone, 2021, disponible en https://overstone57.com/escenografia-decorado-star-wars/



LA ESCENOGRAFIA COMO ESTRATEGIA DE INTERIORISMO

178 PARA ESPACIOS COMERCIALES INNOVADORES

Figura 7. Escenografia circense. Espectdculo Amaluna Circo del Sol

Nota. Uso de tecnologia luminica para producir un ambiente monocromético por proyeccion, el juego de luces produce un
ambiente dindmico y tanto el escenario donde se presenta el acto circense como en el de las dreas de espectadores alterna con
el uso de tecnologias intangibles que producen espectacularidad en la interaccién. Adaptado de Espectaculo Amaluna Circo del
Sol, Diario el tiempo, 2018, disponible en https://www.eltiempo.com/cultura/arte-y-teatro/el-circo-del-sol-trae-su-espectaculo-
amaluna-a-bogota-271710

Figura 8. Escenografia de television. Emulacion de un espacio cotidiano. Serie Friends

Nota. Escenografia como réplica que emula un espacio doméstico para producciones, donde la actuacién de las personas es el
punto principal de la representacién escénica. Un set que agrupa mobiliario, objetos y elementos cotidianos de significacion
inmediata. Adaptado de Escenografia serie Friends, Castells A., 2015, disponible en https://www.anuevayork.com/friends-expe-
rience-nueva-york/
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Figura 9. Escenografia multimedial de Style Masters Show de Revion

Nota. Escenografia abstracta con bajos niveles de significacion, uso de tecnologias digitales en un espacio virtual y de realidad aumen-
tada. Usa criterios de interpretacion perceptiva y visual. Adaptado de Escenografia de Style Masters Show de Revlon, Abile Corporate

events, 2018, disponible en https://www.abilevents.com/proyectos

Caracteristicas de la Escenografia en Relacion
Estrecha con el Interiorismo Comercial

En esta investigacion, se entenderd a las
escenografias comerciales como todas las disposi-
ciones y estrategias que el punto de venta define
para la interaccién producto-usuario. Es decir, todas
las maneras en las que la tienda comercial disefia su
exhibicion, exposicién y presentacion de sus produc-
tos. El ambiente que los cobija y los presenta es en si
una escenografia comercial: stands, departamentos,
zonas, escaparates, counters de atencidn y cobro, etc.

En la bibliografia referente a las esceno-
grafias, estas pueden tener varias disposiciones se-
gun la necesidad del pablico, en forma de: H,T, Uy
circulares. En el caso de escenografias comerciales,
se las considera como cualquier espacio de interac-
cién con sus usuarios (ver Figura 10).
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AMBITO ESCENICO EN "0”

Figura 10. Disposicidn del piblico

AMBITO ESCENICO EN "U”

PARA ESPACIOS COMERCIALES INNOVADORES

AMBITO ESCENICO EN "T” AMBITO ESCENICO EN “L”

escenario sala escenar

Nota. A partir de la propuesta de Aguilar (2010), se puede inferir que la interaccién del usuario con las escenografias es altamente
dindmica; puede interactuar con la misma de diferentes maneras. En la propuesta de escenografia comercial, la interaccion serd nece-
saria por obligatoriedad a la toma de decision, no solamente en una accién de espectador, como lo seria en una escenografia artistica
y sus variantes, sino que es imprescindible una nueva relacién, donde el espectador no solo ve, toca, siente, olfatea y degusta, sino

que se viste con el producto exhibido en dicha escenograffa.

Temporalidad

Una variable determinante en la relacion
interiorismo-escenografia comercial es la tempo-
ralidad. Avila (2007) dice que cualquier quehacer
humano se contextualiza dentro de las coordenadas
espacio-temporales, y cualquier produccién artistica
o intervencién que se haga a un espacio interior, con
todas estas expresiones, tendria una organizacion
tanto espacial como temporal. Toda organizacion
espacio-temporal determina limites que definirdn
la toma de decisiones constructivas, matéricas y, por
supuesto, econémicas.

La temporalidad también permite que la es-
cenograffa se adapte a diferentes momentos, eventos
o temporadas, con transformaciones répidas de va-
riaciones. Por lo tanto, no existe la inmovilidad; todo
cambia y todo se transforma. La memoria, por tanto,
es la materia prima del arte y se utiliza en la produc-
cién, pero también en el consumo (Avila, 2007).

A partir de la Tabla 2, también se puede
definir que la temporalidad es una variable que se
puede definir como:

1. De baja temporalidad: escenografias de
corto tiempo como stands de ferias, exposi-
ciones y exhibiciones de fines de semana, ac-
tivaciones de marca, entre otros. Se considera
como escenografias de baja temporalidad a
exposiciones de entre un dia y dos semanas.

2. De mediana temporalidad: escenografias
que se presentan para la exhibicion de arti-
culos de temporada, que tienen objetivos a
corto plazo y que son necesarias para exaltar
la experiencia estética. Se puede citar, en
esta clasificacidn, a los escaparates, ferias con
duracién de algunas semanas o temporadas,
entre otros.

3. De alta temporalidad: en esta clasifica-
cion, se puede citar a islas comerciales tipo
stands permanentes en centros comerciales,
exhibiciones a nivel de escaparatismo con
larga duracidn, exhibicién a nivel de retail
design, consideraciones que incluso proyec-
ten durabilidad de algunos afos.

Narrativa y Espectacularidad

La escenografia, dentro de sus amplias ca-
racteristicas, permite contar algo que es creado para
llamar la atencién de un publico; los seres humanos,
bioldgicamente, estan formados por sistemas que
permiten interactuar con los ambientes. En este
caso, el disefiador escenografico es el encargado de
buscar esa base significativa del espectaculo, donde
active los sistemas sensoriales para percibir el entor-
no y sistema cognitivo para entender el contexto y
planificar acciones (Forero & Ospina, 2013)
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Los significados que se quieren construir
en el contexto, y que se desarrollan de una esceno-
grafia, llegan a ser los conceptos que conectan el es-
pacio con la historia que se pretende relatar; serian,
por tanto, todos esos elementos visuales, espaciales
y materiales para contar una historia que comunica
unaideay emociones al pablico. Es la ambientacion
la que da ese “tono” emocional al espacio, elemento
clave en la narracién, porque la contextualiza y crea
una atmésfera metaférica; la forma cémo se organi-
za el espacio, los elementos y la transicion permite
llevar a los observadores a la sensacion de estar den-
tro de esa historia.

La escenografia sin espectacularidad no
tendria el mismo resultado. Desde una perspectiva
semidtica, provoca una explosion de la sensibilidad;
asi, este intercambio de sentidos, busca hacerlo de
manera memorable (Cafias, 2005). En este sentido,
es necesario crear un evento de cardcter extraordi-
nario, que amplifique lo visual, que lo haga sentir
en otra "dimensién”. Asi, lo llamativo, lo impactante,
lo impresionante, lo sublime, podria llegar hasta la
exageracion.

La escenografia es un espacio creado para
manifestar una obra de arte teatral. Segin Mandoki
(2006), el arte es una manifestacion estética. Existen
algunos significados de la estética en el arte, y no
solo es lo bello o similares, como bonito, grandioso,
agradable o elegante; es algo que va mucho mds
alla. Es un efecto de relacion entre el sujeto y el obje-
to, es una expresion simbélica creada para la percep-
cion a través del sentido o la imaginacién.

Lo simbdlico va mas alla de la estética, de
esta experiencia estética, o del efecto de un objeto
estético. Es, por tanto, un acto simbélico, un aspecto
cualitativamente distinto de las experiencias cotidia-
nas, la espectacularidad. Para comprender esta expe-
riencia simbélica, Mandoki (2006) dice: “de la sig-
nificacion semidtica a lo estéticamente significativo
ocurre un exceso, cuya elucidacidn es casi la cereza
del pastel” (p. 100).

Desde la escenografia y el espectdculo,
este proceso de simbolizacion busca un lenguaje y
representacion estética de mayor apertura semanti-
ca. El espectaculo configura su existencia desde un
principio de composicién o estructuracién seman-
ticamente auténoma, integrado por la expresién y
manipulacion de signos (Cafias, 2005); la especta-
cularidad, en el contexto de esta investigacion, rela-
ciona al disefio comercial con esta estética simbdlica
y abre las oportunidades de innovacién en el campo
disciplinar del interiorismo.

Materialidad en la Escenografia

Lla materialidad en la escenografia es
una variable vital, ya que mide la factibilidad tanto
constructiva como financiera y permite concretar el
proyecto. Aguilar (2010) sugiere que no todos los
materiales existentes en el mercado son los adecua-
dos ni deben ser puestos en escena. Si los espacios
que representan algo tienen facil acceso, la mayoria
tienen que montarse y desmontarse con facilidad,
ademds de ser transportados y almacenados. Todo
esto implica elegir materiales que sean resistentes,
livianos y modelables.

Los materiales mds usados y comunes
en la escenografia son madera, tela y hierro, por la
accesibilidad y facil manipulacion que se les puede
dar, ademds del desmontaje y ensamblaje. En la ac-
tualidad, se buscan nuevos materiales para nuevas
posibilidades expresivas. Estos ganan mas ligereza
y resistencia en durabilidad, materiales reciclados,
sustentables, etc. Asi, también, el avance en las nue-
vas técnicas constructivas hace que la escenografia
mejore significativamente la estética y la experiencia
simbdlica.

A continuacidn, se enlistan los materiales
mas usados para producir escenografias con sus ca-
racteristicas principales (Tabla 4):

181




LA ESCENOGRAFIA COMO ESTRATEGIA DE INTERIORISMO
PARA ESPACIOS COMERCIALES INNOVADORES

Material Descripcion Caracteristicas
No Tela Principal material en escenograffa Livianas/pesadas, absorbe sonido,
estructurantes funcional, variada en colores y oculta/muestra elementos, crea
texturas. dinamismo. Tipos: terciopelo, tul,
algoddn, poliéster, etc.

Porexpén (poliestireno Espuma de pléstico liviana, facil de Aislante térmico/acustico,

expandido) manejar e instalar. moldeable, usable al aire libre.

Papel Material versétil y sostenible, Facil e pintar, econémico, varios
ligero, utiliza diversas texturas. tipos (Kraft, Maché, etc.).

Carton Material versétil, reciclable, Bajo costo, adaptable, no
adecuado para estructuras resistente a la humedad.
pequeas.

Espuma de poliuretano Material usado para moldear Ideal para esculpir, no durable.
formas, liviano, pero no resistente
a largo plazo.

Pléstico Crea objetos ligeros y coloridos, Durable, permite efectos visuales.
usado para paneleria y objetos Tipos: PVC, acrilico, etc.
decorativos.

Pinturas Material que da colory vida al Diversas técnicas (perspectiva,
ambiente, crea texturas y profundi- patinado, murales, etc.).
dad.

lluminacién Elemento fundamental en Crea ambientes, resalta texturas, y
escenograffa para enfatizar la permite cambios de escena. Tipos:
narrativa y transformar el espacio. luces dirigibles, LED, robéticas.

Tecnologia y Incorporacién de elementos Incluye video mapping, realidad

Digitalizacion tecnolégicos en escenografias para aumentada, pantallas LED,
crear experiencias inmersivas. hologramas. Permite ilusiones

dpticas y efectos visuales.
Estructurantes Madera y derivados Variedad de opciones: tableros Versatil, facil de trabajar, pintable,
crudos, Plywood, MDP, MDF. imita otros materiales.

Metal Material resistente y duradero. Maleable, adaptable a formas,

reciclable, estético industrial.
Aceros en distintos acabados:
Corten, corrugado, galvanizado,
inoxidable, acero laminado, al
carbono, de aleacion.
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Estructurantes Placas de yeso carton

Se usa para revestir muros y
techos. Estan compuestas por yeso
y una lamina de cartén en cada
lado.

Son ligeras y faciles de manipular,
econdmicas, rapidas de instalar,
con capacidades para control
térmico y actstico. Son resistentes
alahumedad y al fuego, versatiles
y se pueden adaptar a diferentes
necesidades

Placas de fibrocemento

Material de construccién que se
caracteriza por ser impermeable,
resistente, duradero y econémico

Es resistente al agua, lluvia,
viento, fuego, termitas, 6xido,
moho, pudricion, insectos y

roedores. Es no combustible, de
alta durabilidad, es resistente al
impacto

Tabla 4. Materialidad utilizada en la concrecin de escenografias

Nota. Clasificacion de los materiales mas utilizados al momento de concretar una escenografia. Se los ha definido por sus
capacidades estructurantes y no estructurantes; esto, con la finalidad de poder considerar sus capacidades constructivas como
elementos para acabados o para crear envolventes espaciales. A partir de los trabajos de Aguilar (2009) (2010), Maya Tabares,

etal.(2021)y Merino (2023).

Discusion

Como se propuso en el apartado metodo-
l6gico, las fases 3y 4 de esta investigacion proponen
crear un modelo conceptual operativo, que constru-
ya un modelo experimental de espacios escenogré-
ficos comerciales.

Modelo Conceptual Operativo

Como resultados obtenidos de la parte
metodoldgica y con el propésito de responder a los
objetivos planteados en la investigacién, se define
un modelo conceptual, propuesto desde el analisis
critico y relacional de las variables definidas y or-
ganizadas. Este proceso creativo y heuristico es el
resultado, tanto conceptual como operativo, de esta
investigacion.

Para definir como modelo operativo al
disefio de escenografias comerciales es importante
tomar como variable a un segmento de mercado
especifico: género, edad, cultura, etc.; es decir, un
publico al que va dirigido, tal cual sucede con un
evento escenogréfico artistico o teatral. A partir de
esta variable, se desprenderan las posibilidades na-
rrativas y conceptuales para la produccién de posi-
bilidades.

Otro elemento fundamental es el espacio
fisico donde se emplazard la escenografia. Cuando
se trata de espacios comerciales, se puede advertir
que pueden ser lugares al aire libre o dentro de otra
espacialidad mds grande, que actiia como envolven-
te o contenedor.

A continuacién, se presenta la propuesta
con los elementos basicos dentro de una escenogra-
fia (Figura 11).
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CONSTANTES Y RELACIONES
Escenografia ‘ ’ Disefio Comercial

)
Mensaje que sevaa ,Q, Concepto de disefio
transmitir / Narrativa

Espacio de
representacion

Espacio / Dato
arquitectonico

? El publico al que va
destinado / Nicho de
mercado / Segmento

El publico al que va
destinado

Materialidad /
Constructibilidad

Materialidad /
Constructibilidad

Figura 11. Cuadro de constantes y relaciones
Nota. Elementos comunes y constantes entre la escenografia y el diseio de interiores y sus relaciones operativas.

También, como resultado, se obtuvo que
cada uno de ellos tiene variables que se explicardn
en el siguiente esquema (Ver Figura 12).
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CONCEPTOS:
ABSTRACTO,
REALISTAY
SUGERENTE

ESCENOGRAFIA

Poética Narrativa
/ Tipologias

TEATRAL: DRAMA, COMEDIA,
TRAGEDIA, MELODRAMA, TITERES
O MARIONETAS, FARSA, TEATRO
DE LO ABSURSO, ETC.
ESCENOGRAFIA ARTISTICA:
OPERA, MUSICALES, DANZA Y
BALLET, DANZA
CONTEMPORANEA, ETC.
ESCENOGRAFIA CINEMATICA
ESCENOGRAFIA CIRCO Y
FANTASIA

EFIMERO
VERSATIL

ESCENOGRAFIA DE TELEVISION
ESCENOGRAFIA MULTIMEDIALES

Publico / Tipo de
negocio

GENERO: MASCULINO
FEMENINO

GENERO: MASCULINO
FEMENINO
EDAD: NINOS 1-5 ANOS
NINOS 5- 12 ANOS
JOVENES
ADULTOS
ADULTOS MAYORES

EDAD: NINOS 1-5 ANOS
NINOS 5- 12 ANOS
JOVENES
ADULTOS
ADULTOS MAYORES

Figura 12. Cuadro de variables

TEMPORALIDAD
ESPECTACULARIDAD
DINAMISMO

ADAPTABLE

DISENO

COMERCIAL

Materialidad /
Constructibilidad

ILUMINACION
MADERA, METAL, -LUZ CALIDA, LUZ FRIA,
TELAS, POREXPAM O Luz
POLIESTIRENO -NEUTRAY LUZCON
EXPANDIDO, PAPEL, COLOR
CARTON, PLASTICO, -DIRECTA E INDIRECTA
ESPUMA DE * TIPOS DE
POLIURETANO, LUMINARIAS: TACHOS
PINTURAS, LED, LUZ BARRA
LASER CABEZAS
MOVILES, LUCES
ROBOTICAS, LED
BLINDER, ETC.

Nota. Los resultados obtenidos son las variables que nacen de la revisién bibliografica y que se han expuesto en las lineas

previas.

Es primordial, desde un enfoque heuristico,
definir el dinamismo en la construccion de ldgicas,
que ayuden a relacionar las variables entre la esceno-
grafia y el disefio comercial, para buscar desarrollar
una ldgica con sentido. Se pone, como eje central a
la espectacularidad, temporalidad, dinamismo, versa-
tilidad y adaptabilidad; caracteristicas singulares que
nos da la escenografia y que en el disefio comercial
se plantean como estrategias operativas.

A partir de esto, se crea un modelo estra-
tégico que permite tejer las variables definidas. Este
tejido fomenta la creacion de nuevas estructuras con-
ceptuales con metodologia disciplinar, lo que da paso
a posibilidades creativas y de innovacion. Un posicio-
namiento heuristico define la posibilidad de cons-

truir conocimiento. Las posibilidades son tan diversas
y plasticas como las variables que se decidan incluir
en un juego de planeamiento disciplinar (Delgado,
2024). Esta heuristica es la que permitird esa bus-
queda de nuevos descubrimientos, por ese juego de
variables que se propone en el modelo estratégico.
Un modelo operativo (ver Figura 13) es
una estructura que produce un concepto. Es tam-
bién una estructura metodoldgica operativa que
permite al disefiador de interiores generar nuevas
posibilidades conceptuales, que resume todo lo que
se estructurd en la investigacion. Es una estrategia
de disefio interior comercial que permite dar nuevas
significaciones a los espacios comerciales.
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Jaramillo (2024, comunicacion personal)
afirma que la nueva conceptualizacion de espacios
debe nacer de una serie de elementos: por una par-
te, de referentes; y por otra, de una serie de condicio-
nantes entre la escenografia y el disefio comercial, y
en ese juego se puede ir construyendo el concepto
de espacios.

Un concepto se construye en el proceso,
con la capacidad de ir relacionando y tejiendo estos
referentes y condicionantes. En ellos estan el uso del
espacio, el contexto, el entorno, los referentes de
época y, en el caso del uso comercial, lo que se va a
vender, la marca, tipo de producto y la imagen cor-
porativa. Es decir, todo lo que involucre va a permitir
ir construyendo la estructura conceptual. La esceno-
grafia es un recurso metodoldgico y estratégico de
disefio, un gran paraguas y un gran referente que
se toma para formar estas estructuras conceptuales
(Jaramillo, 2024, comunicacién personal).

Jaramillo (2024, comunicacion personal)
acota también que para definir al disefio en el es-
pacio interior, el uso de la estructura conceptual serd
el cruce de variables investigadas, de donde surgi-
r la forma del espacio, la escenografia deberia ser
ese recurso y orientacion. En definitiva, el espacio
comercial llega a ser un espacio escenogréfico en la
medida en que el producto se relaciona con el espa-
cio; asi como en la escenografia, el escenario con el
publico y los actores es cambiante, es versatil. Por lo
tanto, es un recurso muy valido.

PARA ESPACIOS COMERCIALES INNOVADORES

Asi mismo, argumenta que la estrategia es
un proceso de construccion y de conocimiento que
lleva a aclarar lo ejecutivo. En la escenografia, la es-
trategia consiste en encontrar los elementos y caracte-
risticas que poseen y, a partir de esta accién, proponer
un cruce de interrelaciones creativas para nuevas es-
tructuras conceptuales y nuevas maneras de enfrentar
el disefio (Comunicacion personal, Anexo 1).

Se propone, como estrategia, un sistema
heuristico, a manera de un grafico, donde se esco-
gen variables que se enfatizarédn en el proyecto, asf
como las relaciones que se proponen entre las mis-
mas (Ver Figura 16).

Se propone, también, un modelo experi-
mental con el cruce de variables propuestas en el sis-
tema. Estas interrelaciones deben permitir algunas
posibilidades de interaccién. Como expresa Delgado
(2024): "el modelo de estrategia experimental debe
tener una potencia sistémica para la construccion a
partir de la critica y el esfuerzo intelectual del pro-
yectista” (p. 335).
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PROPUESTA DE PARTIDOS DE DISENO

PARTIDOS DE
FOMCRETIALES DISENO PARA UNA DINAMISMO
Lenguaje comun ESCENOGRAFIA Pensar de manera

Lenguaje profesional

CONSTRUCTIVOS
Tecnologicos

Figura 13. Modelo operativo

Nota. Sistema relacional que muestra el camino a tomar, en consideracion al momento de analizar una postura sobre la esceno-

grafia en los espacios de caracter comercial.

Este modelo, de estrategia holistica, per-
mite a un profesional en el disefio tomar decisiones
fundamentadas sobre los elementos constantes que
intervienen en el disefio interior comercial, al mis-
mo tiempo que incorpora, creativamente, variables
escenograficas para resaltar la espectacularidad en
cada creacidn. A través de estos referentes, se gene-
ran nuevas significaciones que, en respuesta a las
condicionantes del negocio que operard en el es-
pacio, permiten ofrecer experiencias innovadoras y
diferenciadoras.

Vézquez (2024, comunicacion personal),
desde una visién profesional no académica, advier-
te, con respecto a las variables en el disefio, que:

Es una cuestién de habilidad del disefiador de
interiores crear, mover, trasladar y mutar todo
ese escenario a los planos del disefio que se
estd creando y de esa manera poder transmitir el
mensaje que se quiere dentro del espacio.

innovadora

/

POETICOS
Espectacularidad

Acontinuacidn, se presenta la herramienta
operativa que se propuso para la generacién de es-
tructuras conceptuales y operativas. Esta herramien-
ta se aplicé con un software de inteligencia artificial.
En este caso, los datos que ingresan en la herramien-
ta se traducen a manera de prompts de 1A, que son
instrucciones de entrada que se entregan al sistema
artificial para que realice una tarea.
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CONSTANTES VARIABLES
Escenografia teatral: drama, comedia, tragedia, melodrama, titeres o marionetas, farsa, teatro de lo absurdo, etc.
Escenografia artistica: 6pera, musicales, danza y ballet, danza contemporanea, etc.
POETICA Escenografia cinematica
NARRATIVA Escenografia circo y fantasfa
Escenografia de television
Escenografia multimediales
ESPACIO FISICO/ LUGAR
REPRESENTACION DATO ARQUITECTONICO
e o "~ ESPACIO
PUBLICO TIPO DE NEGOCIO il
A "'"“_"1 025 afios Tiendas minoristas: Ropa, calzado, electrodomeésticos, articulos para el Zonas calientes
* Nifiezi6 2 12 afos r, heladerias, etc. Puntos focales
2 * Adolescencia: 13217 afios PE» 5 Sonsx s eebbidos
PUBLICO / TIPO + Juventud tempran: 18 2 25 aros SaEDaceHECY Escaparates:abiertos cerrados y semiablertos
joven: stores %
DE NEGOCIO * Adulto joven: 26 a 35 afios Concept et
* Adultez media: 36 a 45 afos Locales de alimentacion: restaurantes, cafeterias, bares, etC.  7ona de espera
: :d““’ '";:”: - 2? :ﬂ”"s - Locales de diversion y ocio: Cines y teatros, centros comerciales, etc Stands
L Ny e pacios de trabajo: Oficinas corporativas, espacios de coworking Zona instagrameable
* Todo publico Fachadas
Madera: Plywood, MDP, MDF, etc. Sesinacién
Metal: Perfileria, placas, mallas, alambre, etc. Yemperatura de Tigon de btsarioy
Tela: algodon, poliéster, bramante, lino, panalina, yute, etc. color Tachos led v i v >
MATERIALIDAD / Porexpam o pliestireno expandido Luz célids, Luz Luz de barras laser con cabezas RN 35, PP
Papel: Kraft, maché, seda, corrugado, adhesivo, origamis, blanca y luz méviles Raalidnd aumentide y raxiieé
CONSTRUCTIBILIDAD reciiado, ete Luces robéticas virtual
. etc. neutra . 3
Carté Luz chauvet Swarm Video mapping
s ' i Led blinder Pantallas led
Plastico: PCV, acrilico, plexiglas, polietileno Led UV DMX Hologramas
Espuma de poliuretano Luz laser 5 tuneles
Pinturas Spots dirigibles
Realista
ESTRATEGIA FrommEn
OPERATIVA Sugerente

Figura 14. Propuesta de modelo experimental estratégico a partir de un proceso heuristico

Nota. La herramienta propuesta presenta las variables analizadas y definidas en esta investigacién, que permite escoger alter-
nativas segun la necesidad del disefio. Cada variable, a su vez, tiene una lista de despliegue que permite combinar y entretejer
alternativas y posibilidades, dindmicas y amplias, para producir resoluciones diversas e innovadoras. Para interactuar con la he-
rramienta, se puede visitar el siguiente enlace: https://docs.google.com/spreadsheets/d/14kKQd_hi3p6Conepz59SaPRFwsvE-

4cP2_fszdgo14hwledit?gid=04gid=0

Los resultados que se obtuvieron en IA
(inteligencia artificial) para distintas posibilidades y
alternativas comerciales fueron:

Ejemplos de Experimentacion del Modelo Ope-
rativo

DAYA
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Zona instagrameable .
g Recursos utilizados

Escenografico

Tipologia: Escenografia de comedia
Materialidad: Madera y pintura artistica
Narrativa poética: un recorrido en el mar

Disefio Comercial

Publico: nifios / adultos
Espacio: Zona instagrameable
Experiencia: Inmersiva

Resultado: Sugerente

Descripcion

Disefio comercial de una zona instagrameable como una escenografia de comedia donde los
clientes tengan una experiencia de emociones inmersivas en un mar, el principal material es en
madera y pintura artistica.

Figura 15. Ejemplo de experimentacién 1
Nota. Elaboracion propia con el recurso de IA Gencraft para el render, 2024.

Ejemplo 2

Local comercial de ropa

- -

Recursos utilizados

Escenografico

Tipologia: Escenografia teatral

Materialidad: Materiales usados en el neoclasicismo
Narrativa poética: Teatro de drama, estilo neoclasico
Iluminacién: teatral / luz dirigible y puntual

Disefio Comercial
Espacio: Local Comercial de Ropa
Escaparates dinamicos

Publico: Adulto
Resultado: Realista

Descripcién
Disefio interior comercial inspirado en un estilo neoclasico como una escenografia teatral de drama
donde se venda ropa y sus escaparates sean dinamicos.

Figura 16. Ejemplo de experimentacion 2
Nota. Elaboracion propia con el recurso de IA Grancraf para el render, 2024.
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Ejemplo 3

Local comercial - Floristeria

Recursos utilizados

Escenografico

Tipologia: Escenografia de cine

Materialidad: ~ Madera  natural y  plantas/
protagonistas

Narrativa: Recorrido de una floristeria rdstica

Disefio Comercial

Espacio: Foristeria
Experiencia: Olor y textura de plantas

Resultado: Realista

Descripcion

Disefio interior comercial de floristeria donde como si fuera una escenografia de cine, donde la
materialidad este dada por su mayoria de plantas y madera natural que un cliente pueda tener una
experiencia activa de relacion directa con la textura y olor de las plantas.

Figura 17. Ejemplo de experimentacién 3
Nota. Elaboracion propia con el recurso de IA Grancraf para el render, 2024.

Ejemplo 4

Local comercial - Venta de Celulares

Recursos utilizados
Escenografico

Tipologia: Escenografia tecnolégica
Materialidad: Pantallas Interactivas, Aluminio,
vidrio y materiales reflejantes y brillantes
Narrativa: La interactividad

Diseiio Comercial

Espacio: Counter
Publico: General
Experiencia: Futurista

Resultado: Abstracto

Descripcién
Disefio interior comercial para la tienda de celulares con un counter tecnolégico, donde el cliente
tenga una experiencia personalizada con IA

Figura 18. Ejemplo de experimentacién 4
Nota. Elaboracion propia con el recurso de IA Grancraf para el render, 2024.
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Ejemplo 5

Local comercial - Zapateria

Recursos utilizados

Escenografico

Tipologia: Escenografia cinematica
Materialidad: cartén
Narrativa: Encuentro de formas abstractas

Disefio Comercial

Espacio: Exhibidores
Publico: General
Experiencia: visual sustentable

Resultado: Sugerente

Descripcién

Disefio interior comercial donde vendan zapatos. El cartén texturizado y pintado con colores
llamativos debe ser el predominante, se quiere generar una experiencia visual sustentable y
espectacular como una escena de cine

Figura 19. Ejemplo de experimentacién 5
Nota. Elaboracion propia con el recurso de 1A Grancraf para el render, 2024.

Ejemplo 6

Local comercial - Restaurante
Recursos utilizados

Escenografico

Tipologia: Escenografia de drama

Materialidad: Tela y mufecos de espuma de
poliuretano

Narrativa: Un encuentro con la luz al final

Disefio Comercial

Espacio: Zona fria / Escaparate interior
Publico: General
Experiencia: de intriga y curiosidad

Resultado: Sugerente

Descripcion
Disefio comercial del restaurante inspirado en una escenografia dramatica ubicado
estratégicamente en una zona fria del local comercial como un escaparate central.

Figura 20. Ejemplo de experimentacidn 6
Nota. Elaboracion propia con el recurso de 1A Grancraf para el render, 2024.
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Ejemplo 7

Local comercial - Consultorio odontopediatria s
Recursos utilizados

Escenografico

Tipologia: Escenografia infantil
Materialidad: Esponjas y telas suaves
Narrativa: Un encuentro el Raton Pérez

Disefio Comercial

Espacio: Zona de juegos

Publico: nifios

Experiencia: Dejar el diente con el Raton Perez

Resultado: Realista

Descripcién
Disefio interior comercial para un consultorio de odontopediatria inspirado en una escenografia
infantil del Raton Pérez, con juegos y materiales suaves de esponja.

Figura 21. Ejemplo de experimentacidn 7
Nota. Elaboracion propia con el recurso de 1A Grancraf para el render, 2024.

Conclusion

Como menciona Manzini (2015), la escenografia en el disefio comercial permite contar historias
y transmitir emociones a través del espacio fisico. La escenografia es un recurso muy potente en el disefio
comercial porque busca captar la atencién del espectador a través de una experiencia simbélica, de especta-
cularidad. Estos fines los obtiene a través de narrativas de emulacién, abstraccion o simulacién. La herramien-
ta experimental propuesta evidencia la capacidad de crear espacios escenograficos comerciales a partir de
procesos heuristicos, que proponen la incorporacién criteriosa y metodoldgica de variables, que se vuelven
componentes creativos a la hora de disefiar locales de distintos usos.

El disefio comercial se basa en las experiencias que pueden tener los usuarios dentro del local,
y todo el disefio se desarrolla con base en las sensaciones y percepciones que se quiere lograr. Widyaevan
(2023) argumenta que el disefio necesita nuevas estrategias para hacer funcionar un espacio dentro de la
tendencia expositiva. Las narrativas y paisajes que se desarrollan son de creciente interés para enriquecer la
interactividad y la experiencia. Ademds, una exposicion proporciona a los visitantes una experiencia multi-
sensorial, lo que les permite entrar en escena. La implementacién y el disefio de experiencias son esenciales.
Esto lleva a repensar el tipo de intervenciones que se vienen ejecutando, que resaltan Ginicamente lo coman,
lo que se copia de otros lados. Los resultados de esta investigacion muestran, justamente, nuevas alternativas
direccionadas a un futuro competitivo.
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El disefio de experiencias es fundamental en el disefio de locales comerciales para potenciar sus
ventas, especialmente en aquellos que no tienen ninguna estrategia previa. Una experiencia ocurre cuando
se hace uso intencionado de un espacio y, en consecuencia, se debe participar en la construccién de un even-
to recordable (Forero & Ospina, 2013). Los disefiadores tienen el reto de que, ademds de hacer un espacio
totalmente expresivo, este funcione y las ventas se potencien. Tal vez es un enfoque de marketing netamente,
pero el disefio de interiores no puede desprenderse del objetivo principal que busca el comercio como tal.

Esta investigacidn, después de interpretar de manera holistica las variables, genera un resultado
importante hacia el interiorismo comercial.

Primero, genera en el disefiador un instrumento creativo para afrontar y despertar nuevas posibili-
dades de estrategias operativas a través de este modelo operativo, lo que da respuesta a los objetivos plan-
teados, que son: entrelazar variables de la escenografia con las del disefio comercial, con experimentacion y
exploracion, para la generacion de nuevas estéticas simbdlicas que generen nuevas experiencias al cliente,
que fue la primera pregunta de investigacién al plantear si era un recurso factible.

Segundo, el uso de este modelo estratégico permite posibilidades dindmicas, adaptables y versati-
les. Se puede observar, en la experimentacion, cémo la operatividad de |a estrategia permite nuevos espacios
con conceptos que visualmente impactan.

Dentro del campo comercial, esta herramienta aporta con una estrategia anhelada, la diferenciacion
a través de los valores agregados. Ugalde (2024, comunicacién personal) explica que la escenografia crea un
aporte sensorial a la estrategia comercial, misma que aporta directamente en la decision de compra, pues
otorga valores apreciables al cliente. Al llegar al &nimoy percepcion en la experiencia de las personas, estas
se sienten identificadas y se convencen de adquirir el producto o servicio. Lo atractivo en la experiencia marca
una diferencia entre un negocio y otro.

Desde las capacidades de la heuristica y la creatividad profesional, referenciadas desde el trabajo de
Delgado (2024; 2025), es importante validar las capacidades criticas y disciplinares a partir del conocimiento
y la bisqueda de nuevas maneras de construir conocimiento. El “juego de variables” permite la inclusién de
variables organizadas y vinculadas para crear alternativas innovadoras. En esta investigacién, la escenografia
muestra ese juego relacional, orientado hacia el campo comercial, como una estrategia factible y evidenciable.

En conclusién, resulta pertinente destacar que el presente escrito constituye una plataforma para
la formulacion de propuestas proyectuales tanto en contextos académicos como profesionales. Asimismo,
habilita la posibilidad de una experimentacién aplicada que permita validar empiricamente el modelo te¢-
rico desarrollado. Esta validacién empirica contribuye a consolidar un marco metodoldgico que favorece la
exploracién de diversas alternativas proyectuales en el campo del disefio, particularmente en dmbitos como
centros comerciales, ferias itinerantes, museografia, entre otros espacios con requerimientos escenograficos
especializados.
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EL LUJO SILENCIOSO EN EL ARTE

Resumen

Este articulo de reflexion analiza el concepto de lujo silencioso en el arte contemporaneo como una forma esté-
tica refinada y discreta que evita la ostentacion, al enfocarse en la calidad y la sutileza. A través de una reflexidn
critica, se propone comprender cémo esta forma de lujo transforma la percepcion del valor en el arte y redefine
sus vinculos con el estatus, la exclusividad y la experiencia sensorial y simbélica. El estudio parte de una revision
conceptual e interdisciplinaria, orientada por marcos tedricos de la estética filosdfica, la sociologia del arte y
el marketing cultural. Mds que describir datos empiricos, se examinan ideas, ejemplos simblicos y tensiones
culturales que permiten situar el lujo silencioso dentro de las dindmicas actuales del consumo y la valoracién
artistica. Los resultados revelan que esta estética responde a un cambio de paradigma: en lugar de buscar aten-
cién mediante la ostentacion, se impone a través de lo implicito, al apelar a ptiblicos que valoran la autenticidad,
la escasez y la experiencia subjetiva. No obstante, el lujo silencioso no deja de operar como un marcador de
distincion simbdlica, aunque mas camuflado. En la discusidn, se plantea que este fendmeno refleja no solo una
estrategia visual, sino una respuesta cultural ante el rechazo social al exceso, y evidencia una paradoja: mientras
aparenta modestia, el lujo silencioso reafirma estructuras de exclusion y refinamiento elitista. Asi, el estudio
invita a reconsiderar el papel del arte en contextos donde el valor se construye a partir de la interaccién entre lo
visible y lo invisible.

Palabras clave: arte contemporaneo, estética refinada, discrecién, calidad, valor, estatus, exclusi-
vidad, experiencia sensorial, simbologia, autenticidad, escasez, distincién simbdlica, cambio de paradigma,
exclusion cultural, refinamiento elitista.

Abstract

This reflective article analyzes the concept of quiet luxury in contemporary art as a refined and subtle aesthe-
tic that avoids ostentation, focusing on quality and subtlety. Through a critical reflection, the article aims to
understand how this form of luxury transforms the perception of value in art, redefining its links with status,
exclusivity, and both sensory and symbolic experiences. The study is grounded in a conceptual and interdis-
ciplinary framework that draws on theoretical perspectives from philosophical aesthetics, the sociology of art,
and cultural marketing. Rather than presenting empirical data, the study examines ideas, symbolic examples,
and cultural tensions that position quiet luxury within current dynamics of consumption and artistic valuation.
The results reveal that this aesthetic is a response to a paradigm shift: rather than seeking attention through
ostentation, it asserts itself through implicit appeal, targeting audiences who value authenticity, scarcity, and
subjective experience. However, quiet luxury is still a marker of symbolic distinction, albeit more camouflaged.
In discussion, it is proposed that this phenomenon reflects not only a visual strateqy but also a cultural response
to the social rejection of excess, revealing a paradox: while it appears modest, quiet luxury reaffirms structures
of exclusion and elitist refinement. Thus, the study invites us to reconsider the role of art in contexts where value
is constructed through the interaction between the visible and the invisible.

Keywords: contemporary art, refined aesthetics, discretion, quality, value, status, exclusivity, sensory
experience, symbolism, authenticity, scarcity, symbolic distinction, paradigm shift, cultural exclusion, elitist
refinement.
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Introduccion

Tradicionalmente, el lujo ha estado vinculado con la ostentacion y la visibilidad explicita de lo va-
lioso. Asociado con la demostracion de estatus y poder, su presencia era clara, deliberada y muchas veces
exuberante. Sin embargo, en las Gltimas décadas, ha surgido una transformacién significativa en la manera
en que se concibe y representa el lujo, especialmente en el dmbito del arte contemporaneo. Este cambio
ha dado lugar al concepto de lujo silencioso, que se distingue por su elegancia contenida, su sutileza y su
capacidad de comunicar valor a través de la simplicidad y el detalle. A diferencia del lujo tradicional, que
depende de codigos visuales facilmente reconocibles, el lujo silencioso se manifiesta a través de elementos
casi imperceptibles: la calidad excepcional de los materiales, la precisién técnica, la profundidad conceptual y
la experiencia sensorial intima que ofrece la obra. Se trata de un lujo que no se impone, sino que sugiere; no
busca atencidn, sino conexion. Este enfoque redefine no sélo el modo en que se crea y se percibe el arte, sino
también los criterios a partir de los cuales se asigna valor.

Autores como Assouly (2020) destacan que el lujo sigue funcionando como un signo de diferen-
ciacion sociocultural y progreso constante, aunque su expresion se ha vuelto mas ambigua. Sin embargo, se
puede decir que el lujo, la belleza, lo bueno, lo valioso, etc., son términos que comparten un componente re-
lacionado con la percepcién humana y el valor que se les otorga. Es decir, son el producto del juicio asignado
por la persona en esa determinada época.

Este componente perceptivo es crucial en el arte contemporaneo, donde el lujo silencioso se re-
configura en un lenguaje visual que no busca imponer un mensaje claro ni dominar el espacio, sino sugerir.

El presente articulo de reflexién se propone examinar cémo se articula este fenémeno dentro del len-
guaje visual del arte contemporaneo, donde lo discreto y lo sutil dialogan con la nocion misma de lo valioso. A
partir de ello, surgen preguntas clave: ;es el precio un componente esencial e inherente de la obra, o simple-
mente un accesorio externo que se le atribuye? Y mas alla de esta cuestidn, ;estd la obra misma vinculada, de
manera intrinseca, a la visibilidad y el reconocimiento social, o puede existir en una esfera donde su valor no
dependa de la exposicion y la fama, sino de la experiencia personal y subjetiva que ofrece al espectador?

Estas preguntas permiten no solo una mejor comprension del lujo como categoria estética, sino tam-
bién una reflexion més profunda sobre las formas contemporaneas de creacion, circulacion y recepcién del arte.

finales del siglo XX hasta la actualidad. Esta acota-
cion temporal permite vincular el fendmeno del lujo
silencioso con el auge del arte posmoderno y las
transformaciones en los modos de consumo cultural.
La seleccidn no responde a un canon cerrado, sino
a criterios de relevancia simbdlica y conceptual, en

Metodologia

Este estudio adopta un enfoque cualita-
tivo, reflexivo y hermenéutico, centrado en la inter-
pretacion critica del concepto de lujo silencioso en
el arte contemporaneo. La investigacion no se basa

en el andlisis empirico ni en entrevistas, sino en una
revision interdisciplinaria de fuentes tedricas prove-
nientes de la estética filosofica, la sociologia del arte
y el marketing cultural. Se trabajé con una seleccién
representativa de obras y artistas que operan bajo
una estética de contencion, exclusividad y refina-
miento, y se brindd prioridad a producciones desde

funcion de como las obras dialogan con los ejes de
andlisis: valor, visibilidad, exclusividad y distincién
simbdlica. En lugar de ofrecer un marco cuantifica-
ble, el método propuesto busca aportar una lectura
critica y argumentada que revalorice la experiencia
estética como una via legitima de conocimiento.
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La Evolucion del Concepto del Lujo y su Etimologia

Desde la antigiiedad, el lujo estuvo vin-
culado a la divinidad y al poder politico. Los farao-
nes adornaban sus tumbas con joyas, alimentos y
muebles suntuosos. La élite romana, por su parte, se
deleitaba con opulentos banquetes, y el lujo consti-
tuia una clara sefial de distincién social, visible en
sus vestimentas y en las casas decoradas con frescos,
mosaicos y marmol. No obstante, a partir de la Edad
Media, el concepto de lujo empezd a adquirir una
connotacién ambivalente, ya que la Iglesia conde-
naba el exceso de riqueza y promovia la humildad
y la austeridad. A pesar de ello, el lujo segufa asocia-
do al clero (y a la nobleza), poseedores de grandes
fortunas que reflejaban su poder a través de objetos
littrgicos y edificaciones monumentales.

Este vinculo entre lujo, poder y religién
continud evolucionando durante el Renacimiento y
el Barroco, cuando el lujo en el arte estuvo estrecha-
mente relacionado con el mecenazgo de las élites y
con la exhibicion de su autoridad. Esta fbrica de os-
tentacién utilizaba materiales preciosos y elementos
refinados que revelaban una forma de lujo llamativa
y estridente que se expresaba de manera evidente
y sin reservas, lo que se convertia en un simbolo de
extravagancia y opulencia.

Siglos més tarde, con la emergencia del
capitalismo, cuyo objetivo era potenciar el lujo y el
comercio, bajo el pretexto de la implantacién de
bienestar, confort y hedonismo, este concepto alcan-
26 su apogeo. Esta era, que comienza en el siglo de
las luces, dio inicio al auge del pensamiento econé-
mico y el posterior surgimiento del liberalismo.

En este contexto de cambio, la filosofia de
Kant (1790 (2008)) toma sentido, particularmente
con su nocion de belleza expresada en la frase "es
bello lo que agrada universalmente sin concepto”
(p.40). Lo que busca transmitir es una concepcion de
la belleza que no depende de juicios conceptuales
previos ni de una interpretacién racional. Para Kant,
la belleza es una experiencia estética que surge de
una respuesta sensorial y emocional que, aunque
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subjetiva, posee un cardcter "universal". Esto impli-
ca que algo es considerado bello no por un acuerdo
intelectual, sino porque genera una sensacién de
agrado que es comun a todos los seres humanos,
independientemente de su contexto cultural o per-
sonal. Sin embargo, esta idea de belleza entra en
disputa con el concepto de buen gusto que habia
surgido durante la era de la llustracién, concebido
como una percepcion o una particular sensibilidad
que incorporaba al individuo en la sociedad, lo que
impulsaba un sistema de adaptacién y control den-
tro de los parametros definidos. Al enfrentarse al
gusto popular, este se ve desafiado, ya que no solo
se desmantela la concepcidn tradicional del mundo,
sino que también se opone a la idea de un ciudada-
no culto, maduro y autoconsciente, al privilegiar una
estética méas democratica y diversa.

No obstante, si ese gusto masivo cambia,
entonces, cabe preguntarse: ;cdmo queda definida
|a elegancia?

Se puede afirmar que la elegancia asocia-
da al buen gusto, histéricamente entendida como
un rasgo que distingue a una persona por ser agra-
dable, armoniosa, delicada, bella o fina, se encuen-
tra actualmente en un proceso de redefinicion. Eti-
molégicamente, el término elegancia proviene del
latin eligere, que significa "eleccién’, lo que implica
que una persona elegante es aquella capaz de saber
elegir. A pesar de eso, esta elegancia que se espera
discreta y refinada, en realidad no siempre es callada
ni sutil; por el contrario, alguien que se destaca del
resto es mas bien una persona “cantosa” que llama
la atencién de manera notoria. ; Es posible que esta
actitud, lejos de ser un defecto, sea precisamente lo
que muchos buscan para sobresalir?

En el arte ocurre algo similar, pues la dis-
tincion entre lo vulgary lo sofisticado puede reflejar-
se en las obras, lo que lleva a la pregunta: ; Qué dife-
rencia hay, por ejemplo, entre adquirir el inodoro de
oro macizo de Maurizio Cattelan o un Lucio Fontana?.
Los dos son artistas, curiosamente, de Italia, la cuna
del arte, pero con enfoques radicalmente distintos.
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Lo Atemporal y su Democratizacion

El lujo y la moda son dos conceptos estre-
chamente relacionados, pero que a menudo se dife-
rencian en sus significados y en su impacto en la so-
ciedad. Contrariamente al objeto de moda, que esta
del lado del cambio y la movilidad social, el objeto
de lujo estd del lado de la sucesion y de la reproduc-
cion de las estructuras sociales. Lo que los distingue
es su relacion con el tiempo; es que el objeto de
moda se encuentra alineado con el "tiempo corto”,
con la innovacién y con la discontinuidad, mientras
que el objeto de lujo forma parte del "tiempo largo’,
de la tradicion y de la continuidad. El objeto de lujo
es una metonimia del tiempo detenido, no se adap-
ta a su época, sino que la desafia y es, por esencia,
“relativo”.

No se puede dejar de evocar los peligros
de todo relativismo que da lugar a poner en el mis-
mo pedestal algunas producciones incomparables
que, aunque pueden tener el mismo precio, no tie-
nen el mismo valor. Un grill (un accesorio de joyeria
popular en la cultura hip-hop, que se coloca sobre
los dientes) con diamantes incrustados puede costar
lo mismo que un lienzo, por ejemplo, de la serie Sin
titulo "Diamant" de Mathieu Mercier (2015). Ambos
son objetos hechos a mano, pero uno es un simbolo
que se aparta del buen gusto y del refinamiento es-
tético y lleva a imaginar un posible foco de infeccio-
nes, un caldo de cultivo ideal para las bacterias; y el
otro evoca mas bien una sensacion de sofisticacion
con una reflexion sobre la fragilidad y la fugacidad
de la belleza y el valor.

Segtin algunos autores, lo anterior refleja
la busqueda infinita del ser humano de autosatisfac-
cién, hedonismo y narcisismo (Freud, 1930 (2010);
Sartre, 1943 (2007); Lasch, 1979 (1997)). Si bien
podria ser cierto, esimportante argumentar que esta
satisfaccion personal inmediata refleja también un
interés intelectual y una admiracion por la creati-
vidad humana; es decir, la curiosidad cultural esta
directamente vinculada al deseo de progreso.

La Doctrina del Marketing

Detras de la simplicidad hay una gran reflexiényy,
como describe Fajardo (2001):

;A qué aspira lo sublime? A presentar lo impre-
sentable, demostrar lo indemostrable, visualizar
lo invisible, descifrar lo indescifrable. Tarea casi
imposible/posible pero emprendida por un arte
que no concilié con las nociones de un realismo
absolutista e ingenuo, tanto cotidiano como par-
tidista. Al tratar de presentar lo impresentable, la
obra de arte es uno con el absoluto. (p.46)

Es paraddjico, pero el lujo silencioso se ex-
presa antes que cualquiera de nosotros; es como un
secreto a voces (es decir, un secreto de polichinela,
algo que se considera secreto, pero que en realidad
es ampliamente conocido), perceptible pero casi im-
perceptible, que invita a ser explorado mas a fondo.
Ciertamente, no es otra cosa que una fusién entre lo
sublime, lo elegante y lo atemporal, que se expresa
por si misma y que supera la belleza efimera sin ne-
cesidad de publicidad alguna.

Por ello, identificar una obra que represen-
te de manera clara y objetiva este concepto resulta
sumamente complejo, ya que tendria que ser una
pieza que no solo transmita un delicado equilibrio
y una moderacién visual, sino que, al mismo tiem-
po, evoque una sensacién de exclusividad, contenga
una carga histdrica significativa y, lo mas importan-
te, genere una conversacion constante que invite
a la reflexién y el intercambio de interpretaciones.
Con ello, es més sencillo definir lo expuesto ante-
riormente mediante ejemplos; no es lo mismo tener
una escultura de un bulldog francés en resina, com-
prado en la seccién de decoracién exterior de un hi-
permercado, que una pieza Unica. Se hace referencia
alo que es raro, excepcional, eso que estd disponible
en cantidades limitadas, como una moneda de co-
leccién, una obra de Roberto Valcarcel o una cémoda
de Thomas Chippendale del siglo XVIII.
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Un objeto producido en serie no deberia
tener el mismo valor que una pieza exclusiva; sin
embargo, es el cliente quien tiene la capacidad de
"gestar" el lujo, ya que el valor de tales piezas se en-
cuentra no solo en su singularidad, sino también en
la capacidad de quienes las adquieren para recono-
cery validar ese lujo. De esta forma, las piezas exclu-
sivas no estan destinadas a personas comunes, sino
aaquellos considerados excepcionales, cuyos gustos
y estatus social les otorgan el poder de distinguir lo
Gnicoy lo raro, lo que eleva estas creaciones a simbo-
los de pertenencia a un circulo selecto.

£ 0jo para el Arte u Ojo para los Negocios?

Contrariamente a lo que muchos suelen
pensar, el coleccionista que invierte en arte no ne-
cesariamente tiene que estar completamente "ena-
morado" de cada compra, para acertar. De hecho, la
compra influenciada por el poder de la publicidad,
el marketing digital o las ofertas, puede convertirse
en una estrategia valida, ya que el arte, al igual que
cualquier otro bien, representa también una inver-
sion financiera. Aunque la satisfaccion inmediata
juega un papel importante, muchos coleccionistas
pueden considerar estas compras como una opor-
tunidad de capitalizar sobre tendencias, mercados
0 artistas emergentes, con la intencion de obtener
ganancias a largo plazo.

La doctrina del marketing invita a reflexio-
nar sobre el sentido comdn de los consumidores y el
papel que desempefia el prestigio en sus decisiones
de compra. Esto genera actitudes y juicios contras-
tantes que varian segun el contexto cultural de cada
pais. Mientras que para algunos invertir en arte es
considerado innecesario y superfluo, para otros es
una experiencia agradable y placentera.
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En este sentido, un mercado competitivo
implica la existencia de una pluralidad de proveedo-
res y clientes, asi como diversos criterios para califi-
cary comparar el valor de las obras.

Se presentan tres andlisis tradicionalmen-
te asociados al valor de los objetos y al pensamiento
econdmico: el primero, relacionado con la capaci-
dad del objeto para satisfacer una necesidad (valor
de uso); el segundo, reflejado en su precio (valor
de cambio); y el tercero, incorporado en el objeto
como inversion en su produccién (valor de trabajo).
Reconocer estas cualidades presupone un conoci-
miento, incluso fragmentario, de las condiciones de
elaboracidn del objeto, su historia, su estilo, etc., y es
relacionado con el consumo sabio que se separa del
consumo vulgar.

Este estilo de consumo reflexivo puede
verse afectado por la tipica experiencia incémoda al
entrar en una tienda de lujo, una galeria o un mu-
seo, donde la actitud despectiva y las miradas de su-
perioridad de los vendedores o empleados generan
una sensacion de rechazo, lo que hace que el cliente
se sienta como el protagonista de La metamorfosis
(Kafka, 1915 (2014)). Por otro lado, también se pue-
de interpretar como un tipo de marketing que busca
construir su identidad en torno a la exclusividad, la
diferenciacion y la autoridad, lo que genera deseo a
través de la escasez. La actitud distante forma parte
de una estrategia de venta que hace sentir al cliente
el "no todo el mundo puede comprar aqui”.

Al percibir ese comportamiento condes-
cendiente, hay quienes afirman que mantener la
compostura con amabilidad es la mejor respuesta,
aunque dependerd del caracter de cada persona.
Para otros, esos malos modos merecerian ser corre-
gidos. Como las estrategias de marketing de Jeff
Koons', es necesario enfrentar estas situaciones con
firmeza y transformar esa sensacién negativa en una
oportunidad.

" En referencia a la serie Made in Heaven, una demostracién de que cualquier publicidad es buena publicidad.
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El Arte Financiero

Lo primero que aparece en la mente de
una persona al enterarse de la venta de una obra
“famosa” por una casa de subastas prestigiosa
como Christie’s o Sotheby's, por ejemplo, el Salvator
Mundi de Leonardo da Vinci ($450.3M), Nu couché
de Amadeo Modigliani ($170.4M) o Rabbit de Jeff
Koons ($91.1M), es una primera valoracién basada
nicamente en términos econdmicos, lo que pone
de manifiesto su relevancia mercantil. ;Tienen im-
portancia las cifras de las subastas? Sin duda, pero
son solo una parte del vasto mundo del arte. Los
acontecimientos, las ideas y los enfoques puramen-
te artisticos no pueden ser capturados simplemente
en nimeros.

Esta claro que el arte no estd desconectado
de esos fendmenos que lo rodean. El dinero sirve para
medir el valor de las cosas, pero a menudo se nos ol-
vida que ciertos valores son pre-construidos e incor-
porados mediante factores externos al objeto mismo.

Los criticos, las galerias, los coleccionistas y
los medios son mecanismos que operan en una red
invisible que solo se comprende desde su interior,
donde cualquier generalizacién resulta equivoca. Al
igual que en otros campos, se intercambia, se con-
sume y se produce, sin que nadie logre trazar un
esquema organizativo claro sobre quién realmente
maneja los hilos o cémo se genera el valor. Esto es
el financial art o arte financiero: obras convertidas en
activos de inversién que reflejan dinamicas de espe-
culacién con una simbologia que va mas alld de lo
cultural.

El lujo silencioso en el arte y el arte finan-
ciero comparten ciertas similitudes, a pesar de que
provienen de enfoques diferentes. Ambos conceptos
estan relacionados con la exclusividad, el prestigio y
|a estética visual, que hace que una obra sea atracti-
va; sin embargo, lo mds importante es su apelacién
alos coleccionistas de alto poder adquisitivo, el mer-
cado de alto nivel.

La diferencia clave, que puede resultar
contradictoria, es que tanto el lujo silencioso como el
lujo en su contexto tradicional estdn profundamente

ligados a una herencia sociocultural que trascien-
de el simple acto de tener dinero. En ambos casos,
el lujo no solo refleja el poder adquisitivo de una
persona, sino también su estatus social, su historia
familiar y su pertenencia a una determinada élite
cultural.

Vox Populi: el Odio al Lujo

La condena moral del lujo tiene sus raices
en la antigua Grecia, donde se asociaba opulencia
con corrupcion de los valores fundamentales, como
la moderacién y la virtud. Este rechazo al lujo no solo
representaba una critica al derroche, sino también
un llamado a la pureza moral y a la justicia social,
ya que, desde esta perspectiva, el lujo fomentaba las
desigualdades y la insatisfaccion interior. Pero ;real-
mente el lujo es responsable de las desigualdades y
|a insatisfaccién interior, o podria ser simplemente
una forma de expresion personal?

Quizds lo que verdaderamente importa es
cémo entendemos el buen gusto, que va més alld
de lo material, al apelar a la autenticidad y al discer-
nimiento. Ya en los primeros afios del siglo XX, y en
conexién con las industrias culturales, el “mal gusto”
se fue transformando en el "buen gusto” para un
amplio publico alfabetizado, influenciado principal-
mente por los medios de comunicacién. Esto lleva a
cuestionar la viabilidad de una deslegitimacion facil
del arte de masas y su sensibilidad, al intentar des-
acreditarlo mediante un dualismo excluyente que
distingue entre un gusto "bueno” y uno “malo”.

Se pueden extrapolar las categorias estéti-
cas de lo buenoy lo malo, alo belloylofeo. Como in-
dica Eco (2007): "La fealdad depende de las épocas
y de las culturas, lo que era inaceptable ayer puede
convertirse en lo aceptable mafiana, y lo que se con-
sidera feo puede contribuir, en un contexto adecua-
do, a la belleza del conjunto” (p.421).

Esta reflexion se complementa con la de
Hadid (citado en Architectural Digest Espafa, 2023,
item 3), que también aborda el delicado equilibrio
entre belleza y fealdad al afirmar "hay una delgada
linea entre elegancia y vulgaridad, belleza y fealdad.
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Pienso que un trabajo radical puede ser bello u ho-
rrible, aunque nadie desee hacer cosas feas. El ver-
dadero reto del arte son las ideas”.

De manera irénica, en el siglo XXI, el hom-
bre se acerca exponencialmente a un razonamiento
ultraconservador respecto al juicio sobre la superfi-
cialidad, el consumismo, la vanidad, la desmesura y
los excesos. Estos son aspectos que, hoy en dia, son
vistos, en muchos circulos, como el mal que corroe
a la sociedad, que estd dando paso a lo que podria
considerarse como la era del neopuritanismo. Algu-
nos sostienen que la comercializacion de objetos de
lujo ya no responde a una demanda genuina nia ne-
cesidades o gustos especificos de nuestra sociedad,
sino que estd dirigida exclusivamente a quienes
estan dispuestos a aceptar el elevado precio, ya sea
de manera ocasional o regular. Esto contrasta con la
vision tradicional, en la que toda reflexién sobre el
producto se basaba en las necesidades y expectati-
vas del mercado.

En este sentido, y actualmente, ciertos co-
leccionistas prefieren poseer cosas con sutileza pero,
irénicamente, se convierten en los abanderados de
la opulencia. Si se sigue esta idea, algunos defien-
den que el verdadero coleccionista es aquel que
deja empolvar sus obras en un sotano o0 en un traste-
ro, en vez de exponerlas en su casa o prestarlas a al-
guna fundacion o museo. Este tipo de coleccionismo
implica adquirir arte para olvidarlo en un rincén, una
forma de provocacién que representa la verdadera
ostentacion, en un siglo en el que aparentar ser po-
bre y, sobre todo, miserable, estd de moda.

En este escenario, la riqueza representa
poderio e insolencia, porque el dinero puede com-
prar ciertas parcelas de libertad e influencia a largo
plazo en el sistema. Por este motivo, lo politicamen-
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te correcto es el discurso de la igualdad, de la homo-
geneidad, el de "no tendrés nada y seras feliz"; es
un discurso que ha calado muy hondo en Europa y
que se traduce en un férreo control financiero, con
un solo sistema bancario y una capacidad de ahorrar
muy limitada. Es decir, es un recorte programado del
ahorro individual que pretende que el sujeto no ten-
ga dinero en sus manos porque la riqueza simboliza
subversion y soberbia.

Esto estd conectado con la teoria del /abe-
ling?, 1a categorizacién sistematica de los ricos como
entes arrogantes, insensibles y materialistas, desco-
nectados de la realidad cotidiana ajenay que cargan
una deuda moral y ética por lo que la redistribucion
de su riqueza seria lo més razonable y justo.

Se ha observado, a través de varios casos
ejemplarizantes, cémo, para la sociedad actual, las
clases altas tienen la obligacién de utilizar sus recur-
s0s para corregir estas disparidades y esto debe ser
percibido como justicia social y no expropiacién.

El lujo silencioso nace precisamente como
respuesta a este rechazo a la riqueza. Es una necesi-
dad de camuflar la opulencia resumida en dos as-
pectos clave:

1. Mantener unaimagen de humildad don-
de el desarrollo personal y espiritual preva-
lezca sobre la identidad econdémica, pues
una persona "modesta” perpetda su posicion
de ventaja.

2. Evitar los juicios negativos, los conflictos
sociales y la atencién publica para apartarse
de la envidia, al adoptar una apariencia di-
plomatica y pacifica.

Zlateoria del "labeling" (teoria del etiquetado) es un concepto microsocioldgico que analiza cdmo los individuos son etiqueta-
dos por la sociedad y cémo esas etiquetas afectan su comportamiento y su identidad. Esta teorfa fue desarrollada entre 1960y
1970 por los sociélogos Howard Becker, Edwin Lemert, Erving Goffman, entre otros.
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Estos aspectos estan en estrecha conso-
nancia con la mentalidad dominante hoy en dia, la
de las masas, que venden la idea de que el progreso
constante y la modernidad han hecho del mundo un
lugar ms justo y avanzado cuando, en realidad, esas
afirmaciones ocultan profundas dificultades. Particu-
larmente, ocultan la actual crisis social a nivel global,
en la que nos encontramos todos, incluso los mas
privilegiados.

Resultados
El resultado de este analisis muestra cdmo
el vinculo entre arte y lujo ha cambiado, al pasar de

una relacion rigida a una més fluida y adaptativa,
influenciada por la globalizacién y los cambios en

Conclusiones y Discusiones

los gustos estéticos. El concepto de lujo en el arte
se redefine, al adoptar formas mas discretas y suti-
les, pero siempre asociado con la exclusividad y el
estatus social. La apreciacién del lujo silencioso in-
vita a una reflexién profunda sobre lo atemporal y
lo auténtico, lo que destaca la importancia de elegir
con conciencia y discernir lo que verdaderamente
resuena con nuestra vision personal, mas alla de la
masificacion y de las tendencias superficiales.

En conclusion, resultaria procedente que
el lector realice un ejercicio de estudio introspectivo
conducente a identificar la manifestacién artistica
que resuene con él y los criterios aludidos en este
trabajo, a fin de descubrir la ansiada obra que atine
lujo y prudencia.

El presente articulo de reflexion examina el concepto de lujo silencioso en el arte contemporéneo,
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analizado mediante una seleccidn representativa de obras y un enfoque cualitativo e interdisciplinario que
pone énfasis en la percepcion del espectador. Aunque el estudio busca capturar la complejidad del lujo silen-
cioso a través de algunos ejemplos de obras artisticas y de un analisis interpretativo que puede inducir cierto
grado de subjetividad, esta limitacion, lejos de restar valor a la investigacidn, se convierte en una oportunidad
para ampliar el debate y fomentar investigaciones complementarias que profundicen en dimensiones con-
textuales y comparativas del fendmeno.
1. El concepto de lujo, que histéricamente se ha vinculado con la ostentacién, se redefine en el arte
contemporaneo como una experiencia subjetiva; sin embargo, en muchos casos, la exclusividad per-
manece como el pilar central de esta propuesta estética. Por este motivo, se puede concluir este ana-
lisis con el sefialamiento de que hay batallas ideoldgicas que estdn perdidas de antemano: el lujo
silencioso, lejos de representar una auténtica ruptura con los valores tradicionales del lujo, se presenta
como una mutacién elegante que mantiene intactos los mecanismos de exclusién y poder, solo que
bajo una estética mds contenida.
2. Como sefiala Danto (1984), el arte ya no tiene un propésito univoco, sino que se caracteriza por su
pluralidad e interpretacién subjetiva. El lujo silencioso se enmarca dentro de esta dindmica, ya que
su valor y significado dependen del contexto y de la percepcion individual del espectador. Aunque se
presenta de forma menos visible, sigue funcionando como un signo de acceso restringido, que vincula
el arte con una élite selecta.
3. Aunque el odio al lujo haya incrementado el consumo de arte, el concepto de lujo silencioso reva-
loriza lo trascendente, el desencanto y lo conceptual, ya que esté estrechamente vinculado al postmo-
dernismo y a los enfoques contempordneos sobre estética y exclusividad, en lugar de estar asociado
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a las corrientes que forman parte de la Historia del Arte, en su sentido més estricto. No es una moda
sino una manera de afrontar la vida, exactamente igual a conservary mantener la ropa de mesay cama
blanca, una de las sutilezas del refinamiento mas dificiles de exhibir y presumir. Sin embargo, estan
envueltas de ese aroma tan inimitable a o/d money. Esos detalles aportan luz e identidad al contrastar
con la insipidez masificada del gris que se impone por todas partes, con la intencion de camuflar una
dudosa higiene fisica y mental.

4. Elegir sabiamente implica mas que solo exhibir, supone valorar lo que es verdaderamente exclusi-
vo, atemporal y duradero, al demostrar la habilidad de discernir lo que realmente resuena con nuestra
visién y nuestra moral personal. Elegir con conciencia comporta un acto de autenticidad, que puede
reflejar ambigliedad, transitoriedad y relatividad. Por ello, es muy dificil encontrar una obra que ejem-
plifique lo desarrollado en este trabajo.

A partir de lo observado, se recomienda que futuras investigaciones se orienten a depurar atin mas
los criterios que distinguen el lujo silencioso auténtico de la banalizacion comercial. No todo lo discreto es
profundo, ni todo lo costoso es valioso. Harfa falta explorar con mayor precisién qué obras realmente contie-
nen una carga simbdlica, historica y estética que justifique su exclusividad, y cuales se limitan a simular pro-
fundidad a través de discursos vacios, con un desarrollo superficial. También seria pertinente indagar cémo
el coleccionismo informado puede convertirse en una forma de resistencia frente a la masificacién del gusto
y la estetizacién inconsistente de lo conceptual. En este sentido, el verdadero reto no es democratizar el arte,
sino elevar el nivel de discernimiento.
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Resumen

Enmarcado en la educacion tradicional, el taller de arquitectura se ha centrado en la relacién maestro-aprendiz
y en el aprendizaje por medio del ensayo-error, lo cual limita la autonomia del estudiante. Este articulo de re-
flexion alternativamente, presenta la experimentacién, pensada desde el proyecto y no desde la composicidn.
Sucesivamente y por medios inductivos podria alcanzarse su teorizacién, razén por la que aqui se exponen
cuatro practicas llevadas a cabo entre abril y agosto de 2024 en el nivel 1 de la carrera de arquitectura de la
Pontificia Universidad Catdlica del Ecuador, sede Manabi, cuya tematica fundamental fue la composicion de la
forma bidimensional y tridimensional. Se valida la experimentacién proyectual para la ensefianza-aprendiza-
je de morfologia en arquitectura porque, contrario a las practicas de composicion donde se elucubra con las
figuras y prevalece el interés por el producto final, la experimentacién permite utilizar los contenidos como
recursos para proyectar y las prcticas de disefio se centran en el estudiante; ademads, el docente se adapta a las
necesidades de cada uno de ellos.

Palabras clave: didactica proyectual, disefio arquitecténico, ensefianza de arquitectura, experimen-
tacién proyectual, proyecto de arquitectura.

Abstract

Within the context of traditional education, the design studio has been centered on the teacher-student rela-
tionship and trial-and-error learning, limiting student autonomy. This reflection article proposes an alternative
approach: design experimentation focused on the project rather than composition. Successively, its theoriza-
tion could be achieved by inductive means, which is why four practices carried out between April and August
2024 at Level 1 of the Architecture course at the Pontificia Universidad Catélica del Ecuador, Manabi — whose
main theme was the composition of two- and three-dimensional forms — are presented here. The results ob-
tained validate design experimentation as an effective methodology for teaching architectural morphology
because, unlike traditional methods centered on form and the final product, experimentation fosters active and
student-centered learning. Additionally, teachers adapt to the needs of each student.

Keywords: design pedagogy, architectural design, architecture education, design experimentation,
architectural project.
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Introduccion

El taller, marco tipico para la ensefianza y el aprendizaje del proyecto de arquitectura, ha sido objeto
de duras criticas y pocos cambios sustanciales (Hidalgo, 2020). Entre otras cosas, predomina la educacién
tradicional en la relacion maestro-aprendiz y el aprender haciendo por medio del ensayo-error, lo cual limita
la autonomia del estudiante, el desarrollo de su pensamiento critico y creativo, ademds de su pensamiento
l6gico y sistémico. Si se enfatiza en una solucién tnica que eventualmente se consigue con la guia indiscutida
del profesor, la evaluacién, por lo menos la fundamental, se hace entonces sobre el producto, lo que desme-
rece las exploraciones del proceso.

Alternativamente, se propone la experimentacion proyectual como estrategia inserta en el taller.
Esto tiene sentido bajo el entendimiento de que el disefio ocupa una posicién distinguida de cienciay de arte,
pero también de tecnologia (cfr. Archer, 1979; Ariza, 2020; Clarke, 2018; Cline, 2013: Cross, 1999; Doberti,
2006; Feast, 2010; Galle y Kroes, 2014; Lacruz, 2006; Mahdjoubi, 2003; Nilsson, 2007; Simon, 1996[1969];
Ynoub, 2020). Si se hace referencia a la metafora denominada direccion de ajuste (Searle, 1997), que explica
la relacion hombre/mundo-externo, la ciencia ajusta la mente (teorias) al mundo, mientras el disefio ajusta
el mundo a la mente (ideas). De esta manera, en cuanto a su objeto de estudio, al ser la ciencia descriptiva, la
experimentacion es el medio para estudiar lo que es; por lo contrario, al ser el disefio prescriptivo, la experi-
mentacién es medio para proponer lo que debe ser.

Sin buscar una revision exhaustiva, por razones que se apuntan hacia el final del documento, se
tienen ejemplos variados sobre experimentacién proyectual. Por un lado, se ven aquellos de orden ‘artistico’
donde, por ejemplo, los estudiantes recrean la complejidad anatomica del cuerpo humano en realizaciones
geométricas mas simples, o incluso desarrollan un proyecto urbano-arquitecténico justamente a partir de la
representacion de figuras bioldgicas (Galan, 2012); o donde, a partir de la literatura, se propone el disefio
de un espacio intimo, sin reportar resultado alguno que no sea la opinién de sus autores (Navarrete y Crotta,
2022); o, finalmente, como Pellegrini et al. (2017) hicieron, luego de una clase tedrica sobre la forma y el
andlisis de referentes, pidieron a sus estudiantes que elaboraran una maqueta conceptual que les permitiera
presentarse ante los demds. Sustentan esto en el objetivo de formar el habito de que los estudiantes expli-
quen sus obras segtin el qué (idea), el porqué (motivo), el cémo (técnica-materializacién), el cudndo (tiempo)
y el donde (espacio).

En otro orden se encuentran quienes abordan la experimentacion proyectual para atender, de ma-
nera mas directa, a contenidos disciplinarios, particularmente morfoldgicos. Se tiene asi el caso de Ferndndez
(2017), quien realizé una préctica educativa que establece una condicién material (tubos de cartén prensado)
en busca de la configuracion de una forma arquitecténico-estructural. En esta practica, los estudiantes cons-
truyeron primeramente maquetas fisicas a escala, que luego probaron a escala real. Articardi et al. (2017), de
su lado, coinciden con el caso de este trabajo, puesto que experimentaron proyectualmente en un curso de
proyectos de nuevo ingreso, al introducir a los estudiantes en la disciplina. Les propusieron la resolucién de
diversos problemas acotados como espacio-forma, estructura-forma, materia-forma, los cuales, incluso con
la abstraccién intuida en las resoluciones, dicen los autores citados, no implica que los objetos-producto no
puedan alcanzar, o al menos insinuar, el dmbito edilicio. En la misma materia de morfologia, Peries (2022)
cuenta la practica donde se experimenta con el aire en tanto material de proyecto; reporta ensayos sobre ma-
sas que sucesivamente se vuelcan hacia lo estereondmico. Sin embargo, es en otra experiencia donde Peries
(2017) expone, de forma mds precisa, la estructura didactica. Propone el tratamiento de asuntos geométricos,
sobre la materia, el material y la percepcién, define el paradigma (complejidad), las normas metodoldgicas
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(gufas practicas), los macrométodos (camino fijado por el docente) y los micrométodos (camino fijado por el
estudiante, lo que incluye sus tacticas y estrategias).

Vistos los casos antedichos en conjunto, cada autor justifica sus propuestas didécticas conforme al
recurso proyectual que utiliza: anatomia (Galan, 2012), literatura (Navarrete y Crotta, 2022), maqueta concep-
tual (Pellegrini et al., 2017), estructura (Fernandez, 2017) o asuntos morfoldgicos acotados (Articardi et al.,
2017, Peries, 2017,2022). Es importante enfatizar que, mas alla de las narraciones de las diversas experien-
cias, anecdéticas, salvo por Peries (2017), no se comunica ni el enfoque pedagdgico ni la estructura didéctica.
Adicionalmente, de los estudios revisados, se desprende que uno de los atributos de la experimentacién
proyectual es la posibilidad de introducir en ella problemas disciplinarios (Articardi et al., 2017; Bertoni y
Ceaglio, 2017; Ferndndez, 2017; Peries, 2017 y 2022). Es decir, se utiliza un contenido como recurso para la
experimentacion en un hecho educativo de caracter proyectual, cuyo énfasis es el proceso creativo, antes que
el producto final.

Sobre el entendimiento de experimentacién proyectual dan cuenta algunos autores. Silvestre y Fili
(2017), por ejemplo, contraponen experimento (activo) y experiencia (pasiva). Tal experimento, si se sigue a
Articardi et al. (2017), implica reducir una problematica real compleja a otra de aula-laboratorio controlada.
Complementariamente, Valdés (2007) sefiala que la experimentacidn, ese "estimulante territorio de la in-
certidumbre” (p. 64), supone una critica o cuestionamiento del orden establecido, también del método de
ensefanza del disefio cuando no posibilita la emergencia de alternativas (Valdés, 2007). Prokopek (2020), de
su lado, al reconocer la variedad de acepciones del término (indagacion en la incertidumbre, rechazo de lo es-
tablecido o, también, experiencia comunicable), apunta otras caracteristicas relevantes de la experimentacién
proyectual: requiere acompafiamiento de un tutor, disposicion de un método y, si bien la experimentacién
supone practica, esta, dice Prokopek (2020), se ha de sostener en la teoria. Esto tltimo coincide con la postura
de Peries (2017) cuando indica que la experimentacién implica el trabajo con hipétesis por medio del acto de
proyectar, al insistir en la dialéctica entre practica y teoria.

El posicionamiento tedrico en esta comunicacion es como sigue. De entre las mdltiples diferen-
cias posiblemente indicadas en otros escritos, para efectos de esta exposicion se parte de la premisa de que
composicién® y proyecto se distinguen fundamentalmente por el concepto de forma que los sustentao a la
que atienden. Composicion se refiere o bien la disposicion de las partes -donde lo opuesto es el elemento-,
o bien la apariencia o lo que se da a los sentidos -donde lo opuesto es el contenido-. Ambos son conceptos
de orden estético y debidamente explicados por Tatarkiewicz (2001). Proyecto, por lo contrario, se refiere a la
forma entendida como estructura (substancia y organizacién interna) -donde lo opuesto seria la apariencia-.
En sintesis, los conceptos de forma subyacentes en los métodos o modos de disefio composicién y proyecto
se oponen entre si: apariencia devenida por la disposicion de las partes versus estructura.

En arquitectura en particular, la forma de un proyecto seria la estructura de funcion, técnica y expre-
sién, es decir, la disposicién interna de las partes; si se atiende a la terminologia propuesta en su momento
por Simon (1996 [1969]), es el medio interno. El medio externo, en cambio, se conforma por contexto y por
sujeto. Entre estos medios debe existir adaptacion, congruencia, adecuacién, correspondencia, etc. por medio
del objeto, que es lo que el autor citado llama interfaz o artefacto. Es decir:

" No desconocemos ni soslayamos la composicion contemporanea, por darle un nombre. Sin embargo, en el afan de contrapo-
ner composicion clasica y proyecto, de aqui'y en adelante por composicion debe entenderse a la composicién clésica.
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e Medio interno = forma del proyecto (estructura de funcién-técnica-expresion)
® Objeto = forma de la composicién (apariencia devenida por la disposicién de las partes)
e Medio externo = contexto + sujeto

Ademas, a ello, se destaca el concepto de arquitectura propuesto por Doberti (2014), quien la com-
prende como la sobrecodificacion entre los comportamientos humanos (sujeto) y las conformaciones espa-
ciales (objeto). Destaca que tal cosa sucede en un contexto, por lo que se tiene, entonces, que proyecto es
el Método del cual la arquitectura se sirve para dar forma (medio interno) a un objeto, de modo que este se
adapte, o sea apropiado, a contexto y sujeto (medio externo), de donde se dice que sirve a sus propdsitos.

Se dice Método, con mayuscula, para indicar que el proyecto no es ni proceso ni abarca la diversidad
de métodos que cada proyectista ocupa segun sea su formacion, intereses o necesidades particulares en un
cometido dado, sino aquello que justamente liga un proceso Idgico y sistémico con los métodos criticos y
creativos. Si bien el proyecto es Util para la conformacion de artefactos, inclusive para la produccién de co-
nocimiento, no se desgasta en lo tecnoldgico, puesto que lleva implicito el pensamiento del proyectista. "El
proyecto es pensamiento construido”, por tomar la expresién de Moisset (2017, p. 8).

Lo antedicho supera las visiones del proyecto como idea de transformacién de la realidad, o como
producto final de tal idea, o como el proceso por el cual desde una idea tal producto resulta posible (Mufoz,
2008), e inclusive de una visién conjunta de esas nociones. Aunque no las niega, las supera, por cuanto
ninguna de esas nociones permite distinguir proyecto de composicién, especialmente como como producto
0 como proceso, e incluso como las dos nociones a la vez. Por ahora, no se ve cémo la composicion pueda
comprenderse como idea, de manera que aqui se marca otra diferenciacion con proyecto.

Para sistematizar, en una experimentacion proyectual planeada de forma pedagdgica y didéctica,
los resultados, sean productos protoarquitectonicos, arquitectonicos, o incluso de aprendizaje, son menos
importantes que el proceso, la exploracion misma en la cual eventualmente se potencia el pensamiento crea-
tivo pero, sobre todo, la capacidad de los estudiantes para apropiarse de un conocimiento por medios no
tradicionales, no verticales, no instructivos, no informativos, sino de manipulacién cognitiva-motriz (Peries,
2017). Del lado del docente, la experimentacién proyectual facilita el desarrollo de un conocimiento que
no sea solamente disciplinario, ni solamente pedagdgico, ni tampoco la suma de ambos, sino mds bien el
conocimiento pedagdgico del contenido que Shulman (1986) llamé paradigma perdido en la investigacion
educativa sobre el profesor.

Con todo lo anterior, el propdsito de este articulo es reportar, desde la posicion de la ensefianza,
una serie de précticas de experimentacion proyectual, en el marco del taller. Para ello, vistas tales practicas
en conjunto, se busca discutir la experimentacion proyectual como técnica en la ensefianza del proyecto de
arquitectura. Se dice técnica porque, conforme se discute en otro lugar (Hidalgo, 2020), el taller, en tanto que
laboratorio proyectual (Peries, 2017), bien puede recrearse como método o modelo.

Método

Uno de los temas a tratarse en el nivel 1

de la carrera de arquitectura de la Pontificia Univer-
sidad Catélica del Ecuador, sede Manabi, es la com-
posicion de la forma bidimensional y tridimensional.
Asi enunciado, el concepto de forma a ensefarse re-

dunda en la disposicion de las partes, donde lo que
interesa es la apariencia del producto, nocién de for-
ma que esta comunicacion busca contrariar. De ese
modo, por medio de sucesivas practicas, se introdujo
la nocion de proyecto y el concepto de forma indi-
cado en el apartado anterior, mas no solo eso, sino
también su uso efectivo por medio de la experimen-
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tacion. Las practicas se realizaron en dos cursos de
28y 20 estudiantes, correspondientes a los campus
Portoviejo y Manta, respectivamente.

En relacion con el enfoque pedagdgico, se
entiende al taller como modelo en el dmbito de la
ensefanza del proyecto de arquitectura, lo cual no
significa que en un taller-modelo las practicas se
vuelvan dogmaticas porque un modelo es flexible y,
entonces, el educador bien puede imprimir su pro-
pia idiosincrasia en la ensefianza (Ramirez, 2012).
Con las practicas que se exponen en este articulo,
se buscd entonces aportar a la constitucién del taller
como modelo, via experimentacion proyectual, parti-

PRACTICA MODELO METODO BUSQUEDA DE

INFORMACION

1 | DISENO DE CUBIERTA

2 | ESTEREONOMICO-
TECTONICO

TALLER DE PROYECTO

3 | REDISENO DE PUENTE
LA ROCHEJEANNERET

4 | ESPACIO MINIMO
HABITABLE

Figura 1. Enfoque pedagdgico por practica

En cuanto a la estructura didactica, el obje-
tivo general de las practicas fue que los estudiantes
aplicaran herramientas de lenguaje de disefo, es-
pecialmente referidos a la légica y a la técnica de la
forma, de acuerdo con los pardmetros requeridos en
cada caso, para conseguir configuraciones espacia-
les que atiendan a los comportamientos humanos.
Todo esto se hizo en el marco de la experimentacion
proyectual. El contexto es suspendido arbitrariamen-

cularmente como aporte a dos de los cuatro compo-
nentes de un modelo sefialados por la autora citada:
orientacién practica (politica) y puesta en operacién
(procesos y practica operativa). En relacién a los mé-
todos, se utilizé exclusivamente el de proyecto. Las
técnicas (transversales a la experimentacién pro-
yectual) fueron variadas, aunque las mds utilizadas
fueron busqueda de informacion, documentacién
de aprendizajes (diario), ejemplos y no ejemplos
(referentes), exposicion oral, representacion gréfica
y trabajo en equipo. La Figura 1 sintetiza el enfoque
pedagdgico por practica:

TECNICAS

DOCUMENTACIO
N DE
APRENDIZAJES
[DIARIO)

EJEMPLOS Y NO
EJEMPLOS
(REFERENTES)

REPRESENTACION
GRAFICA

TRABAJO EN

EXPOSICION ORAL
EQUIPO

te en todos los casos que aqui se exponen, mientras
que el uso se introduce progresivamente por consi-
derarse complejo para el nivel del taller. En cuanto
a objetivos especificos, contenidos, estrategias, re-
cursos y evaluacion de cada préctica, esto se muestra
sintéticamente en la Figura 2:
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OBJETIVO ESPECIFICO

CONTENIDO

ESTRATEGIAS EVAWUACION

PROYECTAR UNA CUBIERTA CON BASE EN UN
PROBLEMA SORTEADO Y CONFORMADO POR  AULA, DISPOSITIVO DIGITAL INTEUGENTE,
LA FORMA BIDIMENSIONALY TRIDIMENSIONAL  CUATRO VARIABLES DE ENTRE ELEMENTOS
PRIMARIOS, PROPIEDADES VISUALES,
PRINCIPIOS ORDENADORES Y OPERACIONES

1| DISENO DECUBIERTA  PROYECTAR SIN PENSAR EN ELUSO

ESTEREONOMICOTECTONICO (PRESENCIA-
AUSENCIA DE MASA)

2 | ESTEREONOMICO-

TECTONICO PROYECTAR CON LA NOCION DE USO

PROYECTAR CON LA NOCION DE TECNICA
(COMPONENTES MATERIALY SISTEMA
ESTRUCTURAL)

3| REDISENIO DE PUENTE

1A ROCHEJEANNERET MATERIAL SISTEMA ESTRUCTURAL

OPERAR SECESIVAMENTE EN UN VOLUMEN
CUBICO MACIZO DE MODO QUE SE ESCUIPAN
ESPACIOS (MATERIA AUSENTE)

REDISENIAR ELPUENTE DE LA MANSION LA
ROCHEJEANNERET DE MODO QUE CONECTE  INTERNET, MATERIAL DE MAQUETERIA
LAS ESQUINAS DE DES PLANOS OPUESTOS

ENTREGABLE: MAQUETA Y LAMINA; RUBRICA:
PENSAMIENTO LOGICO Y SISTEMICO,
PENSAMIENTO CRITICO Y CREATIVO,
COHERENCIA Y FLUIDEZ, INVESTIGACION,
CRITERIO DE COMUNICACION Y ETICIDAD

INTERNET, MATERIAL DE MAQUETERIA
RECICLADO, UTILES DE PAPELERIA

AULA, DISPOSITIVO DIGITAL INTELIGENTE,
INTERNET, MATERIAL DE MAQUETERIA
RECICLADO, MATERIAL MOLDEABLE, UTILES DE
PAPELERIA

ENTREGABLE: MAQUETA Y TRES LAMINAS;
RUBRICA: PENSAMIENTO CRITICO Y CREATIVO,
INVESTIGACION, CRITERIO DE COMUNICACION

ENTREGABLE: MAQUETA Y TRES LAMINAS;
RUBRICA: PENSAMIENTO CRITICO Y CREATIVO,
INVESTIGACION, CRITERIO DE COMUNICACION

AULA, DISPOSITIVO DIGITAL INTELGENTE,

RECICLADO, UTILES DE PAPELERIA

DISERAR UN ESPACIO MINIMO (HABITABLE A

ESCALA PERSONAL) CON BASE EN UN
PROBLEMA SORTEADO Y CONFORMADO POR
TRES VARIABLES DE ENTRE PROPIEDADES
VISUALES, PRINCIPIOS ORDENADORES Y

41 EsPACOMINIMO  TROYECTARCONLANOCIONDETECNICA 51576y, coNSTRUCTIVO, DETALE
ABITAGLE (COMPONENTES SISTEMA CONSTRUCIVOY oo e “ONET
DETALLE CONSTRUCTVO)

ENTREGABLE: OBJETO A ESCALA REALY
MEMORIA DESCRIPTIVA; RUBRICA:
PENSAMIENTO CRITICO Y CREATIVO,
INVESTIGACION, CRITERIO DE COMUNICACION

AULA, TALLER, DISPOSITIVO DIGITAL INTEUGENTE,
INTERNET, MATERIAL DE MAQUETERIA
RECICLADO, UTILES DE PAPELERIA

ESTRATEGIAS PROYECTUALES

Figura 2. Estructura diddctica por préctica

Para las practicas, se utilizaron como re-
ferencia los libros de Baker (2007), Campo (2020),
Ching (2015 [1982]), Di Mari y Yoo (2012), Wung
(1991 [1979]) y Zumthor (2006). No obstante, las
estrategias de las practicas, todas con variaciones
propias en algun grado, se deben a la propia expe-
riencia y concepcion de la arquitectura, del disefio y
del proyecto. Particularmente, se replicé una de las
practicas realizadas como estudiante en el taller de
proyecto que en el programa de doctorado FADU,
UBA dicté Eduardo Maestripieri con asistencia de
Patricia Mufioz (practica 4). También se replicé y mo-
dificé, en algtn grado, el trabajo expuesto por Peries
(2022) (practica 2).

Resultados

A continuacién, se muestran los resultados
de cada practica, por supuesto de entre aquellos que
sus autores han autorizado su publicacién. Mds all&
de los productos, se las describe con generalidad
puesto que, como se indicé antes, el objetivo més
bien es validar la experimentacion proyectual como
buena (o no) practica de didéctica para arquitectura.

La prdctica 1 se constituyd como la segun-
da experiencia proyectual de los estudiantes, pues
la primera se hizo sin que dispongan de ningun co-
nocimiento disciplinar, a manera diagnéstica; de ahf

que se la llamara de disefo difuso (Manzini, 2015).
Se solicité trabajo individual, donde cada estudiante
debia proyectar una cubierta con base en el proble-
ma sorteado. Por poner un caso, el problema de dise-
fio se constituyé asi: linea (elemento primario), color
(propiedad visual), anomalia (principio ordenador)
y comprimir (operacién). Adicional a ello, se debia
cubrir alrededor de 25,00 m2y contar con una altura
de cobertura de entre 3,00 y 4,50 m. El proyecto se
desarrollé en cuatro clases, de la siguiente manera:

® Clase 1: presentacion del problema y ela-

boracion del primer bosquejo (dibujo + ma-

queta).

e Clase 2: revision y reconfiguracion (dibujo

+ maqueta); definicion de la geometria.

* Clase 3: elaboracién de maqueta final +

ldmina.

e (lase 4: exposicion.

Como se ve, el problema de disefio alude
més a los contenidos de la disciplina que a un estado
de cosas existentes; es decir, en esta practica no se
contemplaron elementos del contexto o del sujeto
para la proyectacion del objeto. De entre las conclu-
siones mas destacables, se encuentra que algunos
estudiantes, incluso bajo la consigna de que el uso
no intervenga, lo consideraron al momento de
proyectar. También se notd proclividad en algunos
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estudiantes a solucionar la problematica mediante
la atencién separada a cada una de las variables
sorteadas; es decir, utilizaron, en mayor medida, el
pensamiento analitico que el sintético. Esto reper-
cutié en la valoracion de su pensamiento critico y
creativo, pues no introdujeron elementos de inno-
vacién. Pese a lo antedicho, cuando se requirié que

tratasen las variables con la menor cantidad de es-
trategias (una sola si fuera el caso), para lo cual de-
bian buscar congruencia entre ellas, jerarquizarlas,
establecer un valor (u objetivo), etc., el proceso y los
resultados, que se muestran en la Figura 3, mejora-
ron notablemente.

PRACTICA 1

Figura 3. Prictica 1: disefio de una cubierta

Nota. Autores: 1. Ainara Zambrano | 2. Vialeska Alava | 3. Gian Chan Fong | 4. Luis Lépez | 5. Kenny Moreira | 6. Sebastian Salas.
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En la préctica 2, se solicitd trabajo indivi-
dual de la siguiente manera: partir de un volumen
clbico macizo y, por medio de sucesivas operacio-
nes de esculpido, proyectar un objeto que simule ser
una vivienda. Luego de definida la morfologfa exter-
na, se pidid realizar un corte longitudinal al objeto
para continuar con la operacion de esculpido en una
de las caras internas resultantes. En este momento,
se pidid a los estudiantes que imaginaran la relacion
entre los espacios, asi como la iluminacién de los
mismos. Ademds de la maqueta del objeto, debian
desarrollar tres léminas en formato A4; cada una
contenia una fotografia o dibujo de la maqueta en
negativo: cartulina negra con trazos blanco, tanto del
exterior como del interior del objeto. Adicionalmen-
te, se propusieron las siguientes consideraciones: a)
lado del cubo = 6 m; b) escala 1:50; y ¢) materiales:
libre. El proyecto se desarrollé en dos clases de la si-
guiente manera:

e Clase 1: presentacion del problema y ela-

boracién del proyecto (maqueta).
* (Clase 2: exposicion.

En lo anterior, cabe destacar la introduc-
cion del uso vivienda, aunque sin que se asuma
plenamente el problema de la funcién. De entre las
conclusiones mds destacables, se encuentran que,
aunque no fue parte del problema planteado, salvo
por contados casos, los estudiantes esculpieron el
cubo macizo inicial sin transgredir los limites de sus
superficies (virtualmente, el cubo mantuvo su con-
torno inicial). El material de trabajo base resulté un
obstaculo por las dimensiones iniciales solicitadas
en contraste con las dimensiones de dicho material
en el mercado. Algunos estudiantes buscaron recur-
sos en internet a manera de referentes figurativos,
es decir, para tratar de emularlos. Por supuesto, se
les motivé a imaginar por si mismos los espacios,
la relacion entre ellos, las circulaciones, las entra-
das de luz y también proyectar mediante relaciones
espaciales pareadas tales como arriba-abajo, aden-
tro-afuera, delante-detrds, etc. En este nivel, el uso
de escalas resultd limitante para algunos estudian-
tes, acostumbrados a pensar las dimensiones de los
objetos en centimetros. En general, los estudiantes
no tuvieron dificultades para representar grafica-
mente la relacién presencia-ausencia de masa a
partir de la maqueta resultante de la préctica. En la
Figura 4 se tienen algunos resultados.
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ESTEREONOMICO-TECTONICO

Figura 4. Prictica 2: estereondmico-tecténico
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Al haber estudiado asuntos de ldgica de la
forma, especialmente de indole geométrica, con la
practica 3 se introdujeron asuntos relacionados con
la técnica de la forma, para el caso material y sistema
estructural. Puntualmente, se solicité un trabajo in-
dividual de la siguiente manera: redisefiar el puente
(o passarella) de la mansién La Roche-Jeanneret de
Le Corbusier, que actualmente se encuentra en el
drea vestibular y con conexidn de las dreas marcadas
con A1y B1 (que refieren a un plano entregado a
los estudiantes). Las propuestas debia ejecutarse en
madera balsa (puente), cartén maqueta blanco para
los planos interiores y otros elementos del contexto
inmediato. Todo ello se asienta sobre una base ne-
gra mate en madera de MDF de 42 cm x 42 cm x
15 mm, con la escala propuesta 1:20. Por fin, debia
cumplirse con las condiciones establecidas con base
en las cartas sorteadas en clases (andlogo a la practi-
ca 1). El proyecto se desarrollé en cuatro clases, de la
siguiente manera:

* Clase 1: presentacién del problema y ela-
boracién del proyecto (maqueta).

e Clase 2: revisién y reconfiguracion (dibujo
+ maqueta); definicion de la geometria.

* Clase 3: elaboracion de maqueta final +
ldmina.

* (lase 4: retroalimentacion individual.

En este punto, es importante anotar que
los estudiantes se enfrentaron ya a un problema fun-
cional, inserto, ademas, en una obra emblematica de
|la arquitectura. Pero, por sobre ello, dada la luz a cu-
brirse, resultaba retador pensar la estructura, incluso
en este nivel de la carrera. Justamente, de entre las
conclusiones mas destacables, se encuentran que el
planteamiento de materiales y sistema estructural
se dio de manera intuitiva, sin que la mayoria de
estudiantes haya aportado con investigacién, por
minima que fuera. Al no solicitar, de manera inten-
cional, que se introduzca algtin elemento tedrico de
la forma antes estudiado, los estudiantes esponta-
neamente compusieron el objeto por sumatoria de
composiciones bidimensionales. De modo que, en
el transcurso de la practica, se opté por introducir
una operacion al azar, al menos en los estudiantes
que por si mismos no lo hicieron. Nuevamente, el
uso de escalay proporcidn resultaron limitantes para
algunos estudiantes. Ejemplos de lo dicho se tienen
en la Figura 5:
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PRACTICA 3

Figura 5. Prictica 3: redisefio de puente La Roche-Jeanneret
Nota. Autores: 1. Estefany Solérzano | 2. Marfa Rosa Rodriguez | 3. Valeska Avala.
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Por dltimo, en la practica 4, al incremen-
tar la escala del producto, los estudiantes debieron
inmiscuirse en las nociones de sistema y detalle
constructivo. De modo particular, se solicitd trabajo
en equipos de tres estudiantes para proyectar un es-
pacio minimo (habitable a escala personal) con base
en un problema conformado por tres variables que
se sortearon en clases y correspondientes a propie-
dades visuales, principios ordenadores y estrategias
proyectuales. Este Gltimo elemento resulta nuevo
en la narracion. Por ejemplo, un problema fue color,
lineal y recorrido. El proyecto se desarrollg en seis
clases, de la siguiente manera:

e Clase 1: presentacion del problema; ela-
boracién del primer bosquejo (dibujo +
maqueta).

e Clase 2: revisién y reconfiguracion (dibujo
+ maqueta); definicion de la geometria.

® Clases 3: revision y reconfiguracion (dibu-
jo + maqueta); definicién de la construccion.
* (Clases 4 y 5: elaboracién de producto +
memoria descriptiva.

* (lase 6: exposicién de resultados por parte
de los estudiantes y retroalimentacion por
parte del docente.

De esta préctica, se destaca no solamente
la recurrencia en el uso de ciertos contenidos, sino
también la introduccién del concepto de estrategias
proyectuales, lo cual supuso dedicar un par de cla-
ses para la exposicion de la teoria del proceso pro-
yectual, asunto expuesto en diversas ponencias. De
entre las conclusiones mas destacables, se encuen-
tran que, aunque el uso se inscribié por primera vez
como condicién problematica, la mayoria lo contem-
pld en un sentido estrictamente corporal o fisico,
lo que dejé de lado aspectos de la experiencia del
espacio. Los detalles constructivos, tal cual se venian
ejecutando en las maquetas anteriores, se resolvie-
ron normalmente con pegamento (cual si fuera una
maqueta de mayor tamafio) antes que con pensa-
miento en detalles puntuales; pese a esto, existié
algo de indagacion en varios grupos. En parte, lo
anterior fue asi porque la necesidad y dificultades
de concepcién e implementacidn del sistema estruc-
tural se hicieron patentes en un objeto a escala real.
En cuanto a la ejecucién manual del trabajo, el uso
de la herramienta menor también supuso limitan-
tes debido a la inexperiencia de los estudiantes en
ese sentido. En general, los estudiantes no tuvieron
dificultades para exponer su trabajo, sobre todo en
cuanto al dmbito de la justificacién se refiere, pese
a lo cual se notd algo de retdrica poética en algunos
grupos, tal como ellos mismo lo aceptaron durante
sus exposiciones. Algunos resultados se muestran
en la Figura 6.
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PRACTICA 4

Figura 6. Practica 4: espacio minimo habitable

Nota 1. Haniel Aragundi, Kelvin Chica, Pablo Ghipoiler, Pablo Roldan | 2. Valeska Alava, Meritxel Alay | Maria Rosa Rodriguez |
3. Luis Lopez, Sebastian Salas, Estefany Soldrzano | 4. Doménica Chavez, Dayanara San Lucas, Alejandra Veliz | 5. Andrew Delga-
do, Bryan Rodriguez, Emil Velasco | 6. Tommy Barahona, Juan Cedefio, Kenny Moreira, Nathan Moreira.
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Discusién y Conclusiones

Contrario a las précticas de composicion donde se elucubra con las figuras y prevalece el interés por
el producto final, acabado y estanco, en las diversas practicas se utilizaron los distintos contenidos de la asig-
natura como recursos para proyectar. En ese sentido, si dentro del proceso proyectual el programa arquitec-
ténico se compone de necesidad (el objeto deseado y el programa de partes), variables (externas e internas)
y valor (objetivo, propdsito, intencién, etc.), entonces: a) la necesidad queda establecida por la estrategia de
cada préctica, es decir, el encargo; las variables provienen de los contenidos del curso (I6gica y técnica de la
forma); mientras que el valor surge desde cada estudiante en el acto de disefar. Por ejemplo, en la préctica 4,
la necesidad fue espacio minimo habitable, tal como los distintos equipos de trabajo lo interpreten; las varia-
bles fueron sorteadas de entre propiedades visuales (color, contorno, inercia, orientacion, posicion, tamafio,
textura), principios ordenadores (agrupacién, anomalia, centralizacién, concentracién, contrastacién, grada-
cién, jerarquizacion, lineal, pautacidn, repeticion, reticular) y estrategias proyectuales (compresién-dilatacion,
espacio diagonal, estereotémico-tectonico, hipdstilo-hipodamico, interior-exterior, isotropia-anisotropia, Ii-
nea-plano, luz sélida-luz difusa, memoria-olvido, proporcion y escala, recorrido, simetria-equilibrio, sonido
y temperatura, subrayar-enmarcar); finalmente, el valor refleja intereses estéticos, tecnolégicos, econdmicos,
sociales y asi.

Lo destacable es que, incluso en estudiantes que apenas ingresan a la carrera de arquitectura, es
posible trabajar con un problema-abstracto, independientemente del medio externo o de factores exdgenos
(contexto y sujeto) al objeto de disefio. Entonces, si bien en algunas précticas se suspendid el uso, y en todas
el contexto, los estudiantes asimilaron la nocion de programa arquitecténico y plantearon estrategias para
su solucién, lo que incluye, ademas, los contenidos indicados en el silabo. Con esto, se cumplié el objetivo
general del curso respecto de que los estudiantes dispongan de un proceso proyectual como una herramienta
de lenguaje de disefio, particularmente al comprender la relacion légica entre problema-abstracto (programa
arquitecténico) y solucién-abstracta (estrategias proyectuales). Todo esto ocurre en el marco de la experimen-
tacion proyectual, que destaca los asuntos técnicos de la arquitectura, y no solamente los figurativos o de
propuestas meramente compositivas.

Recreado el taller como un modelo, las practicas de disefio inscritas en la experimentacién se cen-
tran en el estudiante, al adaparse el docente a las necesidades de cada uno de ellos. El aprendizaje, que
implica permanentes conversaciones con el docente y con los compafieros, la manipulacién de materiales, la
representacion por medio de bocetos, asi como, por supuesto, la interaccién con la virtualidad, resulta ademas
una practica educativa activa y participativa para la resolucion de los problemas dados. Al menos en la Gltima
de las practicas también se solicito el trabajo en equipo, lo que promueve la colaboracién entre estudiantes.
La diversidad de practicas, por su lado, hace que los estudiantes se enfrenten a problemas también diversos, y
se promueve, de este modo, el planteamiento de estrategias variadas, y el pensamiento distinto del concepto
mismo de estrategia proyectual. Asi, este se muestra direccionado a la conformacién espacial antes que a la
disposicion de espacios. La evaluacién es especialmente formativa por cuanto las practicas experimentales
dentro del taller, y con el proyecto como método, promueven la reflexion permanente y con ello el uso y
desarrollo de los pensamientos Idgico-sistémico, asi como critico-creativo.

Al aprender por medio de un problema conformado por variables descontextualizadas, pero que
atienden a una necesidad concreta y no meramente figurativa, es esperable que los estudiantes desarrollen
su comprension del proyecto como medio para sobrecodificar los comportamientos humanos y las conforma-
ciones espaciales, que es lo que Doberti (2014) llama arquitectura. Dicho de otra manera, al ser el proyecto
el método por el cual la arquitectura es posible (la arquitectura esté en la piedra y no la piedra en la arquitec-
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tura, para parafrasear a Heidegger (1994)), la experimentacidn proyectual sirve tanto para la produccién de
objetos, pero también en la investigacion (investigacion proyectual), aunque esto es tema de otra discusion.

Del lado del docente, vistos los antecedentes y la propia experiencia, surge una sola reflexion: la
experimentacion proyectual reclama también una experimentacion desde el enfoque pedagégico y la pro-
puesta didéctica. Por ello es que el didlogo entre profesores del proyecto de arquitectura es requerido, cuanto
mejor si es lo més transparente. En este sentido, no destaca ninguna de las practicas en particular, sino la
visién de conjunto donde se evidencia la puesta a prueba de la experimentacién proyectual como tal. Con
esto, se insiste también en que el taller se recree como modelo antes que como método. Asi, se propone el
siguiente enfoque pedagdgico para futuras indagaciones: a) modelo: taller; b) método: proyecto; c) técnica
(longitudinal): experimentacién; y, d) estrategia: abiertas a las diversas propuestas docentes. Esto Gltimo posi-
blemente porque muchas practicas analogas podrian estar invisibilizadas por falta de publicacion o inscritas
en otras denominaciones tales como disefio experimental, arquitectura experimental, etc. Resultaria en este
caso deseable la comunicacién y estudio profundos de esas practicas, de esas sequramente muchas y buenas
practicas susceptibles de estudiarse como casos para una eventual teorizacién, o cuando menos para su répli-
ca controlada en otros casos de didactica o investigacion proyectual.

Ademas de un desarrollo genérico de cada practica, antes que pormenorizado, debe considerarse
que este reporte expone tnicamente la vision del docente y no la del estudiante. Se requiere, en futuras in-
vestigaciones, de un tratamiento més exhaustivo de la evidencia de la practica en su dimension de ejecucién
efectiva en el aula. Por ahora, en coherencia con lo apuntado en el parrafo anterior, lo reportado es parte de
otra experimentacion, la del docente respecto de la ensefianza del proyecto de arquitectura, por medio de la
experimentacion proyectual. De lo que se trata, finalmente, es de forjar en la ensefianza de arquitectura el
conocimiento pedagdgico del contenido, con el cuidado de cuestionarse permanentemente sobre la delgada
linea entre la experimentacion proyectual y el todo vale posmoderno, que probablemente nos devolveria a la
composicion cldsica, aquella que algunos entendemos como decadente.

Declaracién de conflicto de intereses: El autor declara no tener conflictos de interés.
Declaracion de contribucién del autor: A continuacion, se menciona la contribucién del autor, en corres-
pondencia con su participacion, utilizando la Taxonomia Crédit:
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GUIA PRACTICA PARA EL DISENO INTERIOR DE AMBIENTES
ORIENTADO A PERSONAS CON DEFICIENCIA VISUAL

Resumen

El siguiente articulo es de reflexion académica, a partir de una revision bibliogréfica, y se centra en desarrollar
una guia con ejemplos ilustrados sobre cémo crear un espacio bajo el enfoque de la universalidad en el disefio
interior, con el fin de satisfacer necesidades de personas con deficiencia visual profunda. Este grupo poblacional
tiene un rango de pérdida visual del 60-70% y necesitan del uso constante de sus sentidos complementarios
como el oido, el tacto y el olfato. Se hace énfasis en aspectos como la circulacién y la comunicacion 6ptima entre
espacios, la seguridad y medidas ergondmicas, materiales y texturas que proporcionen informacién del espacio,
iluminacién éptima, el uso de contraste para orientar, junto con sefializacién efectiva. Este enfoque integral ga-
rantiza espacios inclusivos y funcionales.

Palabras clave: disefio interior, disefio universal, deficiencia visual, disefio sensorial, disefio inclusivo.

Abstract

The following article is an academic reflection, based on a literature review. It focuses on developing a guide
with illustrated examples on how to create a space under the approach of universality in interior design in or-
der to meet the needs of people with profound visual impairment. This population group has a 60-70% visual
loss range and requires the constant use of their complementary senses, such as hearing, touch and smell.
Emphasis is placed on aspects such as optimal circulation and communication between spaces, safety and er-
gonomic measures, materials and textures that provide information about the space, optimal lighting, the use
of contrast for orientation, and effective signage. This holistic approach ensures inclusive and functional spaces.

Keywords: Interior design, universal design, visual impairment, sensory design, inclusive design.
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Introduccion

El disefio interior tiene la misidn de crear espacios que satisfagan las necesidades de sus usua-
rios. Al regirnos bajo la universalidad, las concepciones cambian, el disefio se vuelve mds inclusivo y
humano, al tener en cuenta las distintas capacidades de la variedad de personas que intervengan. En el
caso de personas con deficiencia visual profunda, el enfoque del espacio debe ser mucho mas profundo y
significativo, para transformar su experiencia espacial en una accion que asegure su bienestar. Este articu-
lo se enfoca en proporcionar principios claves para crear un entorno interior apto para aquellas personas
que presentan un rango de pérdida visual de entre el 60-70%, quienes requieren de estimulos en sus
sentidos complementarios como el tacto, el olfato y el oido para asimilar la informacién de un espacio.

La discapacidad visual es una enfermedad que condiciona por completo el desenvolvimiento
de una persona dentro de un espacio. Por lo general, los entornos estdn disefiados para ser analizados
visualmente; sin embargo, cuando el foco se coloca en estos usuarios, los principios cambian. Desde la
circulacién eficiente, ergonomia, seguridad y el uso inteligente de texturas, materiales e iluminacién,
cada elemento serd considerado para garantizar el uso correcto del espacio por personas que padecen de
esta enfermedad, lo que garantiza accesibilidad y comodidad.

Al aplicar estas herramientas en el disefio de interiores, se enriquecen los espacios y se trans-
forma el enfoque hacia uno mas empatico con la sociedad. Esto fomenta una mayor equidad y mejora la
calidad de vida de los usuarios que anteriormente no eran considerados. Este articulo tiene la misién de
servircomo una herramienta para disefiadores y arquitectos que deseen crear espacios mas inclusivos, los
cuales puedan ser valorados desde perspectivas més alld de la apreciacion visual.

Metodologia Marco Conceptual
Accesibilidad Universal en el Diseiio de

Este articulo se construyé mediante un en-
Interiores.

foque de revisién bibliogréfica reflexiva, fundamen-
tada en el andlisis de fuentes académicas nacionales

e internacionales. Se seleccionaron obras tedricas,
manuales técnicos, normativas y casos de estudio
que sustentan los principios de disefio universal,
accesibilidad, sefalizacion e iluminacién aplicables
al disefio interior para personas con deficiencia vi-
sual profunda. A partir de ello, se estructuré una
guia prdctica ilustrada, organizada en categorias te-
méticas que abordan desde aspectos generales de
accesibilidad hasta elementos especificos del disefio
multisensorial y técnico.

Al momento de buscar herramientas para
crear espacios aptos para personas que poseen ca-
racteristicas que condicionan su movilidad y su re-
lacion con el entorno, se debe tomar en cuenta la
accesibilidad universal. Alonso (2007) comenta que
la accesibilidad se refiere a suprimir aquellos obs-
taculos que limitan el desenvolvimiento de las per-
sonas en campos de comunicacién, manipulacién y
conocimiento; de igual forma, establece que, para
que un espacio sea accesible, este debe garantizar la
autonomia, comodidad y sequridad de sus usuarios.
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La universalidad es un paradigma del dise-
fio que permite visualizar a una sola poblacion que
estd compuesta por personas con distintas caracte-
risticas y habilidades. Esto permite crear espacios
acordes a esa diversidad (Alonso, 2007).

Ching (2015) define al disefio interior
como "la planificacién, la distribucion y el disefio de
los espacios interiores de los edificios” (p. 35). El ob-
jetivo, por tanto, es crear escenarios que satisfagan
las necesidades de la variedad de usuarios que pue-
dan intervenir, lo que aporta funcionalidad, estética
y un avance emocional dentro del espacio interior
disefado.

Es por esto que garantizar una accesibili-
dad universal en el disefio interior es necesario para
crear entornos amigables, lo que garantiza un dise-
fio de mayor calidad y orientado a igualar condicio-
nes de acceso para todas las personas que puedan
intervenir en ese espacio. Se da énfasis a las necesi-
dades de usuarios con mayores limitaciones, como
en el caso de personas con discapacidad visual.

Deficiencia Visual.

La discapacidad visual se comprende como
todas aquellas condiciones en las que una persona
experimenta una disminucion parcial o total del sen-
tido de la vista. Se puede manifestar como ceguera,
pérdida total de vision o pérdida parcial, como en el
caso de la baja vision (Arias, 2010). Esta enfermedad
repercute en la autonomia de una persona, lo que
ocasiona una reduccion en la capacidad de realizar
actividades cotidianas.

ORIENTADO A PERSONAS CON DEFICIENCIA VISUAL

Segun Colenbrander (citado en Salamea,
2022), la vision y su funcionalidad se dividen en
seis categorias. La primera categoria es la deficiencia
visual ligera, en la cual la vista sigue siendo un senti-
do atil y confiable; se requiere, inicamente, apoyos
como gafas para el trabajo. La segunda categoria es
la deficiencia visual moderada, que permite realizar
actividades de manera normal con la ayuda de im-
plementos como lupas de aumento. La tercera cate-
goria es la deficiencia visual grave, donde la persona
puede realizar actividades, pero depende en gran
medida de herramientas que potencien la vista, lo
que puede causar fatiga. La cuarta categoria es la
deficiencia visual profunda, un grado de pérdida de
vision que requiere el uso de elementos de apoyo y
el empleo de sentidos complementarios para efec-
tuar actividades. La quinta categoria es la deficiencia
visual casi total, en la que la vista ya no es confiable
y se necesita el uso de sentidos complementarios.
Finalmente, la sexta categoria es la deficiencia visual
total, en la que se requiere el uso completo de otros
sentidos para desplazarse y realizar actividades.

Si bien todos los casos presentados tie-
nen particularidades que influyen en cémo estos
usuarios se desenvuelven en su cotidianidad, la
guia a desarrollarse se centrard en las personas que
se encuentran dentro de la cuarta categoria recién
mencionada, nombrada como deficiencia visual pro-
funda; es decir, se centrara en aquellos usuarios que
poseen una pérdida visual del 60-70% y que nece-
sitan de sentidos como el tacto, el oido y el olfato
para desempefiar sus actividades (ONCE, 2011). En
la figura 1, se especifican las caracteristicas de este
rango de pérdida visual.
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Deficiencia
visual
profunda

Figura 1. Caracteristicas de la deficiencia visual profunda

Menor que 0,05 e igual o mayor que

0,02.

La agudeza visual de la persona se sitla
entre el 2% y el 5%, lo que significa que
no puede distinguir detalles ni formas
de objetos de manera fiable.

Con un solo golpe de vista la persona
percibe un 10°alrededor del punto
central en donde se fija su vista, es

decir, que su ojo apenas recoge infor-
macién del entorno en el que se
encuentra.

Nota. Adaptada de Definiciones y clasificaciones, por ONCE, 2011, Discapacidad visual y autonomia personal. Enfoque préctico

de la rehabilitacién. Elaboracion por autores.

La agudeza visual se refiere a la capacidad
que tiene el ojo para distinguir detalles y formas de
los objetos, tanto de cerca como lejos. Se evalta se-
gun la minima dimension a la que el ojo puede dis-
tinguir las letras més pequefias a una determinada
distancia (6m); se representa mediante un quebra-
do(6/6 = 1). Esta serfa una visién perfecta. Asi, a par-
tir del descenso de esta fraccion, se determinan los
problemas de visién de un paciente (ONCE, 2011).

El campo visual corresponde a todo lo que
el ojo puede ver con un solo golpe de vista. Esta se
evalta en grados; lo normal es 60° hacia arriba y
hacia la parte interna del ojo, 70-75° hacia abajo y
100-110° hacia la parte externa (ONCE, 2011). En-
tonces, al reducirse los grados del golpe visual del
0jo, empiezan los problemas de vision.

Consideraciones Especificas en el Dise-
fio Interior Para Personas con Deficien-
cia Visual Profunda.

Como ya se menciond, las personas con
debilidad visual profunda tienen que utilizar sus
sentidos complementarios, cuando de relacionarse
con un espacio se habla. Entonces, en el momento
en que el tacto, el oido y el olfato se involucran en

el disefio de un lugar, es més facil, para este tipo de
usuarios, desplazarse en estas dreas. Los espacios
deben ser construcciones llenas de estimulos que
creen sensaciones que enriquezcan la percepcion
humana del usuario.
Para entenderlo, se analiza el argumento
presentado por Pinillo (citado por Finez, 2013):
Observando una fruta fresca percibimos un co-
lor brillante y su redondez, mediante el siste-
ma visual; su volumen, su peso, la textura de su
piel, mediante haptico y somestésico; su aroma;
su sonido, si cae al suelo, la frotamos, apretamos
los dedos o le damos golpecitos, y su sabor si la
mordemos o lamemos. Y, aunque su imagen
mental integra todo lo anterior. (p. 73)

Esto invita a concientizar sobre el papel
de los sentidos en la percepcién del disefio interior
y mas si se contempla a las personas con debilidad
visual profunda.

De igual forma, la organizacion del es-
pacio es un elemento esencial para planificar una
construccidn orientada a personas con debilidad vi-
sual profunda, donde el objetivo es tener un orden
estable para que la circulacion por el espacio sea
fluida y sin obstdculos. Es asi cémo, a partir de una
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correcta esquematizacién espacial, se puede esta-
blecer mobiliario, iluminacién, materialidad y el uso
de elementos de apoyo que fluyan con el usuario
(Fuentes, 2003).

Wayfinding.

El wayfinding, o sistema de orientacidn
espacial, es una estrategia de disefio en donde se
ocupan sistemas informativos que suman a la com-
prension y mejoran la experiencia de un usuario al
interactuar con objetos o espacios (Solano-Meneses,
2021). Para personas con deficiencia visual profun-
da, el wayfinding cobra una relevancia atin mayor,
ya que les permite construir un mapa mental del
espacio, a través de sefiales no visuales como textu-
ras, materiales, iluminacion transicional, contrastes
y sefiales tctiles.

Solano-Meneses (2021) menciona que,
para Golledge (1999), comprender cémo las perso-
nas se orientan en un entorno a partir del wayfin-
ding es esencial para facilitar informacion espacial al
usuario, lo que permite que este construya sistemas
de orientacién intuitivos. La arquitectura inclusiva,
desde un enfoque neurocognitivo, propone que el
wayfinding no solo mejore la circulacién cotidiana,
sino que también prepare a los usuarios para res-
ponder eficazmente ante eventos de riesgo, al ga-
rantizar su seguridad y autonomia.

En el caso de usuarios con deficiencia vi-
sual, el disefio interior debe traducir los principios
del wayfinding en elementos tangibles: cada zona
del espacio debe contar con una identidad sensorial
propia (por ejemplo, un aroma especifico o texturas
distintas en pisos 0 muros); los puntos de referencia
deben ser facilmente identificables mediante esti-
mulos hapticos (como superficies rugosas, barandas
con detalles en relieve o mobiliario con formas reco-
nocibles al tacto); y la conexidn entre espacios debe
ser bien estructurada, para evitar la creacién de obs-
taculos innecesarios (Solano-Meneses, 2021).

El uso de mapas tactiles, sefializacién en
braille y guias auditivas, asi como el disefio de tran-
siciones espaciales perceptibles a través de cambios
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en la temperatura de luz, el eco o el sonido ambien-
te, refuerzan esta navegacion sensorial (Solano-Me-
neses, 2021).

Incorporar el wayfinding desde la fase ini-
cial del disefio interior permite construir espacios
inclusivos que se adapten a las capacidades diversas
de los usuarios, y en el caso especifico de quienes
tienen deficiencia visual profunda, significa brindar
herramientas cognitivas y sensoriales que les per-
mitan comprender, anticipar y habitar el entorno de
manera activa y segura.

Con esto en mente, se ha de desarrollar
una gufa practica para disefiar espacios orientados a
personas que presentan deficiencia visual profunda.
Se centra en elementos como la conexién entre es-
pacios, seguridad y accesibilidad universal, textura
y materiales, iluminacién y contraste y sefializacion;
estos deben garantizar un correcto disefio interior
para futuros espacios que puedan ser creados.

Resultados

A partir del andlisis bibliografico y concep-
tual, se organizé un catélogo ilustrado que contiene
los principales elementos del disefio interior dirigi-
dos a personas con deficiencia visual profunda. Se
presentan cinco estrategias fundamentales: cone-
xion entre espacios, sequridad y accesibilidad uni-
versal, textura y materiales, iluminacion y contraste,
y sefalizacién. Cada apartado describe principios
técnicos y perceptivos que responden a las necesida-
des especificas de este grupo poblacional, acompa-
fiados de figuras, esquemas y referencias aplicadas.

Catélogo Ilustrado
1. Conexi6n entre espacios

La disposicién de areas dentro de un es-
pacio destinado al uso de personas con debilidad
visual profunda debe realizarse de una manera sen-
cilla, al buscar siempre tener una regularidad en su
formay una légica que facilite prever la distribucién
y el lugar de los espacios creados. Se debe evitar ge-
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nerar dreas muy grandes, debido a que esto provoca
desorientacién y una dificultad para determinar cual
es la circulacién del lugar. Es recomendable crear co-
nexiones en éngulo recto entre pasillos y zonas de
uso diario (Personal, 2003).

El objetivo principal es crear una circula-
cion lineal que evite en lo posible, crear obstaculos
en el desplazamiento del usuario. As, se crean itine-
rarios de desplazamiento sencillos que la persona va
a poder replicar cada vez que acceda al lugar para
realizar sus actividades cotidianas.
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Un claro ejemplo de esto lo presenta Sa-
lamea (2022), quien analiza Casa Mac, que es una
vivienda creada por So & So Studio para una persona
ciega. Dentro de esta, se utiliza un esquema de circu-
lacion donde se visualiza como funciona la conexidn
de los espacios de la vivienda.

Closet
J

Nodo Principal

Nodos Secundarios

Ve ) N % Y
Cocina/ sala CC-ICZC-ZC-IZZZZZZZZZZ:Z
Comedor

P S ~ Zonas de circulacion principal

&=

Figura 2. Esquema de circulacién “Casa Mac”

C )

Zonas mas transitadas

Zonas menos transitadas

Nota. Adaptada de Organigrama, por Felipe Salamea, 2022, Redisefio interior inclusivo en vivienda unifamiliar para personas
de la tercera edad con discapacidad visual. Elaboracién por autores.

En la Planta de Casa Mac (figura 3) se
muestra cdmo se crea una conexién lineal entre
sus tres puntos principales: el acceso, un pasillo
distribuidor y el dormitorio principal. So & So Stu-
dio dispuso los espacios de la vivienda de acuerdo a

habitos y actividades diarias del usuario, por lo cual,
cada actividad se convirtié en un nodo dentro de la
planificacion. Esto cred una circulacién principal y
caminos secundarios (Salamea, 2022).
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Figura 3. Planta de Casa Mac”

/\/B //;\\,\\D Nodo Principal
\/t } Nodo Secundarios
f_/_\\\\/ e \/l/r\‘ //i\/v\% | (\,/“ y ‘1\
= L r—| —— — |
A Ingreso

Nota. Tomada de Redibujo de planta Casa Mac (Circulacién), por Felipe Salamea, 2022, Redisefio interior inclusivo en vivienda
unifamiliar para persona de la tercera edad con discapacidad visual. Elaboracién por autores.

Entonces, con lo expuesto en las Figuras 2
y 3, se conoce la importancia de crear espacios que
nazcan de un analisis completo de las necesidades
del usuario o los usuarios que se vaya a movilizar en
este lugar, para guiar al mismo por una circulacién
libre de obstaculos. Asi, se facilita la vida diaria de
usuarios que muchas veces son dejados a un lado en
el disefio interior; es decir, asi se genera un disefio
universal.

2. Seguridad y accesibilidad universal

La accesibilidad es el conjunto de carac-
teristicas que entornos, edificios, productos y ser-
vicios deben tener para que puedan ser utilizados
por todas las personas, sin importar sus diferentes
capacidades sensoriales y motrices. Su objetivo es
asegurar que todos tengan comodidad, sequridad y
autonomia, lo que promueve la igualdad. Una acce-
sibilidad exitosa es la que no se nota, al proporcio-
nar un disefio igualmente cémodo, estético y seguro
para todos. Un disefio accesible garantiza sequridad;
sin ella, deja de ser accesible. La accesibilidad desa-
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percibida agrega valor al espacio creado, debido a
que no limita su uso a ningtin grupo de personas y
permite que todos los usuarios puedan utilizar en-
tornos, productos o servicios cémodamente durante
toda su vida (Boudeguer, 2010).

Dentro del Manual de accesibilidad uni-
versal Boudeguer (2010), se cita el argumento del
arquitecto Enrique Rovira-Beleta que dice: "La ac-
cesibilidad es una necesidad para las personas con
discapacidad, y una ventaja para todos los ciudada-
nos" (p. 12). Por lo tanto, el disefio interior debe con-
siderar las necesidades de todas las personas, lo que
incluye su edad y posibles discapacidades o enfer-
medades. De esta manera, se garantiza que puedan
acceder, utilizar y disfrutar de todos los servicios que
ofrece un espacio. Es necesario tener en cuenta que
el disefio se desarrolla como un conjunto y no solo
como componentes individuales (Personal, 2003).

Al momento de crear una guia prctica
para disefiar espacios para personas con deficiencia
visual profunda, la accesibilidad y la seguridad son
herramientas indispensables, al garantizar dreas li-
bres de obstaculos con sistemas faciles de identificar
y que estén adaptados para este grupo especifico de
usuarios. Por ello, conocer cémo un espacio debe
desarrollarse técnicamente es necesario, para tener
una base que permita conocer medidas ergonémi-
cas y la correcta disposicién de elementos.

+ Jonnathan Andrés Zhindén Duarte

En la Figura 4, en el item (A), se observa
que elementos como los pasillos deben permitir una
circulacién libre de un minimo de 120cm para una
persona con deficiencia visual que ocupa bastén; en
el ftem (B) se observa que, para una persona que se
ayuda con un perro guia, lo recomendable es tener
una circulacion de 75cm a 85c¢m. En el item (C), se
muestra que, en los pasillos, objetos con bordes
frontales se deben colocar 68,5¢cm y no deben pasar
de 203cm por encima del piso; deberdn sobresalir
10cm como méximo, debido a que asi la persona
con bastén puede detectar elementos antes del con-
tacto fisico. En el item (D) se puede ver que elemen-
tos como escaleras deben tener una altura minima
de 203cm, las barandillas deben ubicarse a 68,5¢cm
como maximo para que sean elementos detectables
(Personal, 2003).
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120 cm 120 cm

10cm

203 cm

68,5 cm

75¢m - 85¢m

203 ¢m

— 68,5 cm

Figura 4. Medidas para desplazamiento de una persona con deficiencia visual profunda
Nota. Adaptada de Investigaciones realizadas por varios autores [Informacion], por Americans with Disabilities Act (2000),

Huerta (2007). Elaboracién por autores.

En la Figura 5, se establece una sintesis de
medidas ergondmicas para utilizar en zonas interiores
como bafio, cocina, habitacion, sala, comedor. Dentro
del item (A), se especifica que, para el bafio, el acceso
minimo es 90cm y se debe dejar 150cm de espacio de
giro. En el item (B), se muestra que la cocina debe te-
ner un acceso minimo de 80cmy se debe dejar 150cm
de espacio de giro; de igual forma, en la elevacion se
observa que es necesario dejar un bordillo con un
color contrastante tanto en muebles superiores como
en muebles inferiores. Ademas, los electrodomésticos
deberan ser de colores contrastantes, para favorecer
el desempefio de las actividades de las personas con
deficiencia visual profunda (ONCE, 2003).

En el item (C) de la figura 5, se ejempli-
fica la planta de una habitacion donde debe existir
una circulacién de minimo 80cm. Por seguridad, las
puertas de armarios deben ser correderas para evitar
golpes en caso de dejarlas abiertas; de igual forma,
tanto la cama como el closet deberan ser de colores
contrastantes al espacio, para que sean facilmente
reconocibles por personas con deficiencia visual pro-
funda. La altura de la cama deberd ser méximo de
40,6¢m de alto (Panero & Zelnik, 1998).
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En el item (D) de la figura 5, se observa En el item (E) de la figura 5, se observa
que dentro de la sala se debe dejar una circulacién  que, dentro del comedor, se debe dejar una circula-
libre de 120cm para circulacién de las personas con  cidn libre de 120cm para circulacién de las personas
deficiencia visual profunda. La altura del asiento de-  con deficiencia visual profunda. La altura de la mesa
bera ser entre 36-43cm (Panero & Zelnik, 1998). deberd ser entre 74-76cm y deberd contar con bor-

des redondeados (Panero & Zelnik, 1998).

MEDIDAS

a (150cm | f | 40cm
b |(45cm | g | 150cm
¢ [90cm h | 70cm
d | 70cm i | 90cm
e [120cm

MEDIDAS

150cm |e| 60cm
120cm |f | 140cm
80cm |g| 70cm
40cm |h| 80cm

o Ol T | o

MEDIDAS

80cm |e| 150cm
120cm |f | 80-99cm
80cm |g | 91-99cm
90cm |h | 40,6cm

ol Ol Tl

MEDIDAS

a | 120cm h | 66cm

b | 102-117cm || |33-41cm
c | 15-23cm j | 41-46cm
d| 86-102cm | k| 120cm
e | 66cm | | 36-43cm
f | 102-117cm |m | 38cm

g | 213-229cm
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MEDIDAS

a | 120cm g | 73-91cm

b | 91-107cm | h | 46-61cm

¢ |46-61cm i | 120cm

d [183-213cm | | | #lcm

e | 61cm k | 41-43cm
f | 46cm | |74-76cm

Figura 5. Sintesis de medidas ergondmicas para una persona con deficiencia visual

Nota. Adaptada del Programa de Vivienda destinada a uso familiar llevada a cabo por licitacion piiblica o privada (p. 34-35), por
Schvarztman (2007). Pautas y exigencias para un proyecto arquitectonico de inclusion. Adaptada de Espacios para dormir, por
Panero & Zelnik (1998), Las dimensiones humanas en los espacios interiores. Elaboracion propia.

Ya con lo expuesto se conoce, en definitiva,
cudles son las medidas principales y las caracteris-
ticas ergonémicas que debe tener un espacio des-
tinado al uso de una persona con deficiencia visual
profunda. La disposicion de elementos y las dimen-
siones ergonémicas que deben tener los accesos de
espacios son bases que se pueden ocupar dentro del
disefio de cualquier drea para este tipo de usuario.
Si bien sélo se expuso ciertos ejemplos de zonas
de una vivienda, los demds espacios deben guiarse
bajo el mismo concepto de seguridad y accesibilidad
universal.

3.Textura y materiales

Al momento de disefiar para personas con
visién limitada, se debe tener en cuenta sus otros
sentidos y cdmo se pueden estimular los mismos,
para complementar a su debilidad visual. Los es-
pacios que responden a esta funcién son conocidos
como espacios multisensoriales; su funcion es esti-
mular el oido, el olfato, el gusto y el tacto. Este ulti-
mo es uno de los sentidos méds importantes a tomar
en cuenta al momento de crear un espacio.

La percepcidn tactil permite a una perso-
na recolectar informacién del entorno en donde se
desenvuelve. Esto se logra a partir de la textura, que
es un componente envolvente de todos los elemen-
tos de un espacio, ya que aporta propiedades per-
ceptuales a los mismos. Correa Silva (2008) cita a
Villafaie, que menciona: “La textura colabora en la
construccién y articulacién del espacio porque crea
superficies y planos. Un espacio limitado por una for-
ma lineal no significa plasticamente lo mismo que si
su superficie interior aparece texturada."(p.98)

Entonces, con el correcto uso de texturas y
materiales, se puede simplificar el reconocimiento
de un espacio para una persona con debilidad visual
profunda, lo que facilita la formacién de imagenes
mentales para analizar la circulacién de la zona y asf
poder desenvolverse correctamente por el lugar.

Dentro de la variedad de revestimientos
que Sse pueden ocupar para crear un espacio para
personas con deficiencia visual profunda, se destaca
el uso de pavimentos. Este es ocupado para el piso
donde se realizard la circulacién de los usuarios; es a
partir del uso de este recurso que se crean diferentes
texturas que comunican distintos cambios en itine-
rarios de desplazamiento para las personas con defi-
ciencia visual. Dentro de la figura 6, se ejemplifican
los mismos.



239

Felipe Sebastian Salamea Saquicela * Jonnathan Andrés Zhindén Duarte

30cm

e (Z5am, B
30cm | | 30cm

30cm

30cm

30cm 30cm

Figura 6. Pavimentos podotactiles e itinerarios de movimiento
Nota. Adaptada de Elementos construidos: Suelo (p. 22-29), por Rodriguez (2012). Arquitectura para ciegos y deficientes visuales.

Con el uso de estos itinerarios de movili-
dad, se ayuda a informara la persona con deficiencia
visual cudndo puede continuar, parar o estar atenta
aun cambio en el desplazamiento. Para ejemplificar
de mejor manera, se puede ver en la Figura 7 cémo
funcionan los pavimentos podotactiles.
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Figura 7. Ejemplo de uso de pavimentos podotactiles
Nota. Adaptada de Elementos construidos: Suelo (p. 22-29), por Rodriguez (2012). Arquitectura para ciegos y deficientes visuales.
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Cualquier pavimento que se ocupe dentro
de un espacio debe ser antideslizante, con una su-
perficie dura y firme para evitar tropiezos o acciden-
tes (ONCE, 2003).

Al hablar de materiales que favorecen al
desplazamiento de personas con visién limitada, las
plataformas de madera son una de las herramientas
mas usadas, debido a que aportan calidez a un espa-
cio y, sobre todo, sirven como elemento vestibular
que ayuda a crear una sensacién de movimiento de
acuerdo al sentido en que se coloquen las duelas de
madera. De igual forma, estas ayudan a mejorar el
tono muscular de las personas (Rodriguez, 2010).

b b
Enlucido de Yeso con Textura
vertical

Enlucido de Yeso con Textura
Horizontal

Figura 8. Ejemplo de uso enlucido de yeso
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Dentro de texturas para paredes, se en-
cuentra como material principal al enlucido, el cual,
segun su acabado, puede comunicar distintas activi-
dades dentro de un espacio. Jiménez (2023) analiza
el uso de materiales y texturas ocupados en la Escue-
|a para nifios ciegos y discapacitados visuales ubica-
da en Gandhinagar, en India. Esta escuela fue creada
por SEAlab, que es una firma de arquitectos cuya
misién es ofrecer una mejor educacion y calidad de
vidaa los nifios de esta ciudad. Dentro de esta escue-
la, el tacto es una de los sentidos mds estimulados
para favorecer la orientacion de los alumnos; con el
uso de texturas en paredes, a partir del enlucido, y
|as distintas superficies, se crea una identificacién de
espacios como se puede ver en la Figura 8.

Enlucido de Yeso con
revestimento de arena

Enlucido de Yeso con Textura
Semicircular

Nota. Adaptada de Tacto: Paredes, por Sonecha (2021). Escuela para nifios ciegos y discapacitados visuales / SEAlab.

Entonces, a partir de este juego de texturas
y formas, SEAlab consiguid crear una sefalizacion
tactil para diferenciar espacios e indicar itinerarios
de movimiento, lo que dio como resultado zonas fa-
ciles de analizar para personas con deficiencia visual.
De la misma forma en que se puede modificar un
material para que comunique alguna accién a una
persona con deficiencia visual, se pueden ocupar
distintos materiales con el fin de causar sensaciones
particulares en este tipo de usuario.

Bellesteros (1993) analiza los efectos psi-
colégicos en la mente humana con el uso de ciertos
tipos de materiales. Esto se puede veren laTabla 1.
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Consideraciones psicoldgicas de los materiales

Arcillas Cristales Fibras Madera Metales Materiales
pétreos
Simbolo de Simboliza el Obtenida de las Produce Eficiencia, Cohesion. Unidad
materia primordial | intelecto. plantas. sensaciones de frialdad y dureza. | yfuerza.
y fecunda. La transparencia Simboliza energia animoyreducela | Connotacién El marmol
alude a: higieney | solar condensada depresion. industrial. connota
funcionalidad. y manifestada eleganciay
permanencia.

Tabla 1. Efectos psicoldgicos de los materiales

Nota. Adaptado de Los materiales y la psicologia, por Salamea (2022). Redisefio interior inclusivo en vivienda unifamiliar para
personas de la tercera edad con discapacidad visual. Elaboracién por autores.

El uso de texturas y materiales para perso-
nas con deficiencia visual profunda es imprescindi-
ble, debido a que sobre estos recae el andlisis espa-
cial del lugar construido. A partir de estos elementos,
se puede comunicar una variedad de situaciones a
este tipo de usuarios. Asi, se crea un disefio total-
mente enfocado en la inclusién de estas personas al
interiorismo de espacios arquitecténicos.

4. lluminacién y contraste

La iluminacién es uno de los campos mas
importantes a tomar en cuenta al momento de dise-
fiar espacios interiores para personas con deficiencia
visual profunda, debido a que sus necesidades va-
rian de acuerdo a varios factores como la sensibili-
dad al brillo, el contraste y el tiempo que les toma
adaptarse a diferentes niveles de luz. A pesar de la
creencia de que a mayores niveles de iluminacion se
mejora la visién, en el caso de estos usuarios, resulta
contraproducente; por ello, es importante conocer
aspectos como qué tipo de luminarias usar, la ubi-
cacion de las mismas y cémo jugar con el contraste,
para destacar elementos arquitecténicos del espacio
donde intervenga este tipo de usuario.

Puente et al. (2000) determinan el tiem-
po que le toma a una persona con deficiencia visual
identificar objetos dentro de una habitacién de
3,20m x 5,20m x 2,70m, con distintos flujos lumi-
nicos. Se determiné que este tipo de usuarios iden-
tifica objetos de manera mas répida al usar una ilu-
minacion calida de 3000k, con un intensidad de 500
lux. Entonces, estos valores son los recomendables
a mantener en un espacio interior. De igual forma,
los autores recomiendan mantener una iluminacién
pareja en todos los espacios, para evitar golpes lu-
minicos.

ONCE (2003) menciona los estudios de
Linder y sus colaboradores, donde establecen que
las lamparas fluorescentes son el tipo de luminaria
adecuada, debido a que “tienen la ventaja para las
personas con deficiencia visual de proporcionar una
iluminacion general difusa. Enfatizan los colores que
contienen azul” (p. 35). De igual forma, en el libro se
recomienda el uso de ldmparas Chromalux, que son
lamparas finlandesas que tienen propiedades de re-
produccién alta del color. También recomiendan el
uso de sistemas de regulacién de intensidad lumini-
ca en las ldmparas que se coloquen.
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Figura 9. Ejemplos de elementos aptos para iluminar un espacio para una persona con deficiencia visual
Nota. Recopilacién de imagenes de web [Fotografias], Elaboracion por autores.

La ubicacién de las luminarias es un punto
importante a tomar en cuenta. Para esto, Salamea
(2022) indica que las fuentes deben colocarse por
encima de la linea normal de vision, como se puede
veren el item (A) de lafigura 10. Lo recomendable es
colocar tubos fluorescentes de forma lineal central o
lateral, con el fin de que se genere una iluminacién
uniforme que evite golpes luminicos para la persona
con deficiencia visual profunda. Es necesario evitar
cables colgantes o bombillas, para lo cual se pueden
usar pantallas difusoras. Si se quiere resaltar algin
elemento o sefalizacidn, se procurard usar luces di-
rectas que no produzcan reflejos. En escaleras y ram-
pas, se debe tener una iluminacion uniforme que
cubra toda el drea (3001x), como se puede ver en el
item (B) de la Figura 10.
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Figura 10. Ubicacidn de iluminacion
Nota. Recopilacién de imagenes de web [Fotografias).

El confort luminico para una persona con
deficiencia visual profunda se alcanza cuando la ilu-
minacion es general, uniforme y difusa. Para ello, la
luz debe provenir de varias direcciones, lo que evita
sombras que generan contrastes grandes; esto me-
jora la observacion de la estructura espacial (ONCE,
2003). Por esta razdn, evitar esos contrastes lumini-
cos bruscos entre un ambiente y otro es necesario,
para que la persona no demore en adaptar su vision
por el cambio luminico y tenga, asi, un mejor despla-
zamiento por el lugar.

Evitar los reflejos es, de igual forma, un as-
pecto primordial a tener en cuenta al momento de
iluminar una zona. Lo recomendable es colocar luces
no muy fuertes sobre superficies claras anti reflecti-
vas. Kaufman dice que los porcentajes de flujo lumi-
nico en superficies son: Techos 70-90%, paredes 40-
60% y suelo 30-50%. Esto demuestra que la mejor
forma de iluminar un espacio es mediante lémparas
que apunten hacia techos o paredes de manera am-
biental, para evitar sombras (ONCE, 2003).

Al momento de utilizar luminarias de pa-
red, lo mejor es que estas dirijan su haz de luz al
cielo raso o pared, a partir del uso de pantallas di-
fusoras, como se puede ver en el item (A) la figura

11. La luz natural debe ingresar de manera indirecta
en el interior de un espacio; se debe tener ventanas
abiertas y limpias, debido a que la suciedad puede
crear reflejos o sombras innecesarias. En el item (B)
de lafigura 11 se puede observar un ejemplo de in-
greso de luz natural.

Como ya se menciond, lo mejor es evitar
contrastes fuertes. Sin embargo, el contraste es un
elemento que también se puede utilizar a favor
de las personas con deficiencia visual profunda, al
servirles como una guia. Esto se ejemplifica en la
Escuela para nifios ciegos y discapacitados visuales,
donde, a partir de claraboyas y aperturas, se generan
colores y superficies contrastadas para que la perso-
na con deficiencia visual sepa en qué direccion iry
hasta donde quiere llegar, tal como se puede ver en
el item (C) de la figura 11 (Abdel, 2021). Para evitar
contrastes excesivos, lo mejor es ocupar la ilumina-
cién transicional que, como se puede ver item (D) de
la figura 11, permite que la luz natural ingrese de
manera difusa a un érea. El sol del dia ilumina uni-
formemente la zona, pero conforme pasen las horas,
|a iluminacion se ird atenuando sin generar golpes
luminicos en los usuarios.
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Figura 11. Ubicacién de iluminacion
Nota. Recopilacion de imagenes de web [Fotografias].

Conforme a lo mencionado, la ilumina-
cion debe analizarse desde otra perspectiva, donde
lo principal no es aclarar un espacio sino crear un
confort dentro de un ambiente para una persona
con deficiencia visual profunda. Esto sirve como una
herramienta que guia el recorrido del usuario, al en-
fatizar el uso del rango de vision que disponga. Asi
se debe analizar el uso de la luz en un espacio, para
aprovechar al maximo este elemento.

5. Sefalizacion

La sefalizacion es un aspecto fundamen-
tal en el disefio de espacios interiores para perso-
nas con deficiencia visual profunda. En un entorno
donde la informacién se presenta principalmente de

forma visual, las personas con deficiencia visual de-
ben confiar en métodos diferentes para interactuary
desplazarse sin riesgo. La sefializacién no solo tiene
la funcion de informar y orientar, sino también de
prevenir situaciones peligrosas, lo cual es crucial en
una sociedad cada vez mds compleja. Es importante
que todos puedan acceder y entender de manera
universal las sefiales que se colocan en los distintos
espacios interiores, para crear una orientacién au-
ténoma y sin obstaculos. Adicionalmente, para ser
completamente efectiva, necesita convertirse, de
manera instantdnea, en informacién comprensible
que permita tomar decisiones correctas a aquellos
usuarios que dependen de otros sentidos.
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Como ya se menciond anteriormente, las
personas con deficiencia visual profunda poseen
un rango de pérdida visual de entre 60%-70%, lo
que provoca que no puedan distinguir detalles ni
formas de la sefalizacién normal que se coloca en
espacios interiores. Sin embargo, se puede optimi-
zar la funcionalidad visual de la que disponen, a
partir del uso de herramientas como el contraste y
marcadores tactiles.

El contraste es un elemento del disefio
que se logra a partir del uso del color y sus tonos.
Esto ayuda a identificar distintas dependencias de
un espacio interior como entradas, puertas, rotula-
cion, entre otros elementos. Lo recomendable es ju-
gar con el color para resaltar elementos de su fondo.
Dentro de la Tabla 2, se establecen las combinacio-
nes recomendadas por la ONCE (2003).

Detalles Superficies Grandes
Blanco Azul Oscuro
Negro Amarillo
Verde Blanco

Rojo Blanco

Azul Blanco
Negro Blanco
Amarillo Negro
Blanco Rojo

Blanco Verde oscuro
Blanco Negro

Tabla 2. Colores y contraste

Nota. Tomada de Combinaciones recomendadas color / contraste, por ONCE (2003, pag. 39). Accesibilidad para personas con

ceguera y deficiencia visual.

El mejor uso del color para una sefializa-
cién sera colocar el signo o rétulo con un tono claroy
un fondo oscuro. Con esto, se logra mayor contraste y
se facilita su localizacion y su lectura, como se puede
ver en el item (A) de la Figura 12. De igual forma, se
sefialan enchufes, timbres, manijas y otros elemen-
tos, como se puede ver en el item (B) de la Figura 12.
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Figura 12. Ejemplos de contraste de color (sefializacién)

—

r/"
Timbre

Nota. Adaptada de Simbologia dentro de espacios, por Salamea & Zhind6n (2023). Redisefio interior de vivienda unifamiliar para

personas de la tercera edad con discapacidad visual.

La ubicacion y el disefio de la sefializacidn
son temas relevantes para garantizar la compren-
sién, por parte del usuario, de lo que se quiere co-
municar. Todo indicador debera contener informa-
cion concisa con simbolos faciles de entender, estos
no deben estar encapsulados en cristales, debido
a que la persona con baja vision se debe acercar e
inclusive debe tocar estas sefializaciones. Si se trata
de indicadores identificativos, como se puede veren
el item (A) de la Figura 13, estos deben colocarse en
el lado derecho de las puertas, a una altura que va

Figura 13. Ubicacidn y disefio de sefializacion

desde los 145-175 cm. Si el lugar tiene concurrencia
infantil, se deberdn colocar dos indicadores; la mas
baja se ubica entre los 95-125cm, como se puede
ver en el item (B) de la Figura 13. En el caso de in-
formacion tactil, como alto relieve, sistema braille,
entre otros elementos, se pueden ubicar en el borde
lateral interno de los pasamanos, como se puede ver
en el item (C) de la Figura 13 (ONCE, 2003).

LiNEA 1

Nota. Adaptada de Sefializacion, por ONCE (2003). Accesibilidad para personas con ceguera y deficiencia visual.
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Las superficies de cristal también deben
sefalizarse para evitar accidentes. En las puertas de
este material se deben colocar, horizontalmente, dos
bandas con color contrastante de 20cm de altura; la
primera deberd estar ubicada entre 100-120 cm y la

Figura 14. Sefializacién puerta cristal
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segunda, entre 150-170cm. Si esta se encuentra so-
bre una superficie acristalada, el marco de la misma
debe contrastar, como se puede ver en la Figura 14
(Salamea, 2022).

Nota. Tomada de Puerta de vidrio con franja de guia, por Salamea (2022). Rediserio interior inclusivo en vivienda unifamiliar para

personas de la tercera edad con discapacidad visual.

Las escaleras, de igual forma, son un ele-
mento que debe tener una correcta sefializacion
para que sean accesibles al uso de personas con de-
ficiencia visual profunda. Esta se debe colocar antes
del primer escalén y después del dltimo, en los ya
mencionados pavimentos podotactiles; asi, se infor-
ma a la persona que se acerca un cambio de circu-
lacién. Esta franja debe ser de 120cm de ancho. Los
escalones deben contrastar con una banda antides-
lizante de 5cm de ancho, ubicada a 3cm del borde
del escalon. Los pasamanos deben contrastar de la
escalera con otro tono, para facilitar su identificacién,
como se puede ver en la Figura 15 (ONCE, 2003).
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Figura 15. Sefializacidn escalera
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&

'

120 cm

Nota. Tomada de Escalera con banda guia, por Salamea (2022). Redisefio interior inclusivo en vivienda unifamiliar para personas

de la tercera edad con discapacidad visual.

Como ya se menciond, al disefiar para per-
sonas con deficiencia visual, el tacto es uno de los
sentidos que se deben estimular para transmitir in-
formacién. Con esto en mente, es importante cono-
cer cémo debe ser la sefializacién tactil para recono-
cer espacios. Es imprescindible utilizar dos sistemas
tactiles: el primero es el sistema braille y el segundo
es el macro-cardcter en altorrelieve. El sistema braille
es un lenguaje que se transmite a partir del uso de
una celdilla que, segun la letra que se quiera trans-
mitir, coloca en alto relieve los puntos de la misma.
Son un total de seis puntos, como se puede ver en el
item (A) de la figura 16 (ONCE, 2011).

El tamafio de la celdilla debe ser de entre
5-7,5mm. La distancia entre los puntos debe ser de
2,5 mm, La separacién entre el primer punto de una
celdilla y el primer punto de una celdilla adyacente
debe serde 6mm; porsu parte, el espacio interlineal
debe ser de 10mm. La altura de los puntos en relie-
ve debe ser entre 0,6-0,17 mm. Estas medidas estan
representadas en el item (B) de la Figura 16 (ONCE,
2003).
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Figura 16. Sistema braille caracteristicas
Nota. Adaptada de Sefializacion, por ONCE (2003). Accesibilidad para personas con ceguera y deficiencia visual.

El macro-caracter en alto relieve es un sis-
tema que coloca el texto de una sefalizacién con un
relieve de una altura entre 1-1,5 mm. El ancho del
trazo debe ser de 1,5-2 mm, con bordes redondea-
dos, para evitar cortes. La altura minima del cardcter
debe ser de 15mm y méximo 50mm. Los caracteres
se ubican en la parte superior del rétulo; por debajo,
se escribira la misma indicacion en el sistema braille,
como se puede ver la figura 17 (ONCE, 2003).

Salonde actos

Figura 17. Macrocardcter en altorrelieve caracteristicas
Nota. Adaptada de Simbologia dentro de espacios, por Salamea & Zhinddn (2023). Rediserio interior de vivienda unifamiliar para
personas de la tercera edad con discapacidad visual.



GUIA PRACTICA PARA EL DISENO INTERIOR DE AMBIENTES

Con lo expuesto, se entiende la relevancia
de la sefializacion dentro de los espacios. Las perso-
nas con deficiencia visual profunda necesitan perci-
birla informacion de manera sencilla, por lo que hay
que evitar una sobreacumulacién de informacién.
Por ello, ocupar herramientas como el contraste, pic-
togramas y sefiales tactiles se vuelve imprescindible
para crear espacios interiores aptos para este tipo de
usuarios. Se crean espacios mas inclusivos, que per-
mitan la circulacion de cualquier tipo de persona, sin
importar sus diferentes capacidades.

ORIENTADO A PERSONAS CON DEFICIENCIA VISUAL

Discusion

La sistematizacion de los elementos ana-
lizados permite establecer relaciones funcionales
y experienciales entre la propuesta de disefio inte-
rior y los beneficios directos para usuarios con defi-
ciencia visual profunda. La figura 18 sintetiza estos
vinculos, evidenciando cémo cada estrategia imple-
mentada se traduce en un aporte a la autonomia,
seguridad, orientacién y bienestar emocional de
los usuarios. Esta guia practica constituye un aporte
para la praxis del disefio inclusivo, promoviendo en-
foques mas empéticos y efectivos en la creacién de
espacios interiores.

Es importante destacar el objetivo de este
articulo. Se queria elaborar un cuadro estratégico
que establezca una relacién clara entre los elemen-
tos de disefio interior analizados y sus respectivos
objetivos, para resaltar los beneficios que las perso-
nas con deficiencia visual profunda pueden obtener
al crear ambientes enfocados en ellos. Esto se puede
observar en la Figura 18.
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Conexion entre espacios

Generar una conexion lineal entre espacios de forma I6gica para favorecer
la orientacion y el desplazamiento de una persona con deficiencia visual
profunda.

Facilitar la identificacion de rutas dentro de espacios interiores promo-
viendo la autonomia y la realizacion de actividades cotidianas.

Seguridad y accesibilidad universal

Crear espacios interiores que vinculen criterios ergonémicos y normativas
de accesibilidad.

Mejorar la independencia del usuario garantizando una reduccion de acci-
dentes y mejorando la orientacion a partir de recorridos libres de obstacu-
los.

Textura y materiales

Disefar espacios multisensoriales que estimulen el sentido del tacto a
partir del uso de texturas y materiales.

Favorecer al reconocimiento y orientacion de espacios, mediante sefiales
tactiles, generando imagenes mentales claras del area intervenida.

lluminacién y contraste

Crear una iluminacién uniforme y calida que evite reflejos y golpes lumini-
cos, y aprovechar los contrastes como herramienta guia.

Disminuir el esfuerzo visual y el tiempo de adaptacion luminica para usua-
rios con deficiencia visual profunda evitando reflejos y cambios bruscos de
iluminacion.

lluminacién y contraste

Ocupar sistemas de senalizacion accesible en espacios interiores, median-
te el uso de contrastes visuales, pictogramas y sefnales tactiles

Proporcionar espacios con una orientacion clara mediante la rapida identi-
ficacién de elementos como advertencias o rutas.
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(Shukla, 2021).

Ejemplo:
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Macrocaracter

Figura 18. Relacidn entre elementos del disefio interior y beneficios para personas con deficiencia visual profunda
Nota. Adaptado de Abdel (2021), Panero y Zelnik (1998), ONCE (2003), Rodriguez (2010), Salamea (2022) y Sonecha (2021).
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Conclusiones

Al tratar la universalidad e inclusividad en el disefio de interiores, los principios cambian. Los espa-
cios ya no solo deben ser funcionales y accesibles, sino también comprensibles para una sociedad diversa.
Este articulo subraya la importancia de disefiar entornos adecuados para personas con deficiencia visual pro-
funda, al evaluar aspectos como circulacién, sequridad, materialidad, iluminacion y sefializacién, para mejo-
rar |a experiencia de estos usuarios y ofrecerles un mayor bienestar.

La arquitectura y el disefio deben ir més alla de la apariencia visual y enfocarse en enriquecer la
experiencia sensorial general, lo que incluye el tacto, el oido, el olfato y el gusto. En el caso de personas con
deficiencia visual, es importante emplear materiales y texturas que faciliten el desplazamiento, mientras que
la iluminacion debe mejorar el contraste y servir como una herramienta para comunicar la informacion del
espacio.

Una comunicacién clara del espacio y una sefializacion efectiva son esenciales, ya que gufan al
usuario en su desplazamiento y mejoran su orientacion y percepcién.

Finalmente, dada la amplitud del tema, es necesario realizar futuras investigaciones sobre la inte-
gracion de tecnologias avanzadas, el disefio de mobiliario ergondmico y el uso de elementos de disefio clave
para personas con deficiencia visual profunda. Esto ayudara a garantizar una experiencia enriquecedora y
contribuird a la creacién de una sociedad mds inclusiva.

Recomendaciones

Si se considera lo expuesto, es fundamental incluir este articulo como parte del estudio académi-
co, ya que utiliza elementos ilustrativos que presentan herramientas clave para disefiar espacios interiores
adecuados para personas con deficiencia visual profunda. El articulo describe espacios con una circulacion
adecuada, sin obstaculos ni bordes peligrosos, y emplea materiales con texturas variadas que facilitan la
orientacién tactil. También se aplica una iluminacion adecuada que guia el recorrido sin causar molestias, y se
utiliza sefializacion clara y sencilla para proporcionar la informacion esencial del espacio.

Se debe tener en cuenta el impacto emocional positivo que trae el disefiar bajo los paradigmas
de la inclusién; por lo cual, las consideraciones estudiadas en este articulo deben utilizarse como elementos
principales para crear un entorno que prioriza la compresion espacial, la seguridad, la iluminacion y el uso de
estimulos tactiles que van a favorecer a la independencia de personas con deficiencia visual profunda. Esto
genera una mayor conexién con el entorno y las personas que lo crean. Asi, el disefio interior es un medio
sensible y empético que se enfoca en mejorar la calidad de vida de todos.

De igual forma, temas tan amplios como la domética y tecnologias asistenciales tienen un gran
potencial para enriquecer la experiencia de una persona con deficiencia visual profunda dentro de un espacio
interior. Sin embargo, debido a la amplitud y variedad de este tema, es conveniente generar un estudio més
extenso que podria desarrollarse en un articulo independiente, ya que requiere un andlisis mas detallado de
compatibilidad, accesibilidad y adaptabilidad.

Ademds, es importante promover la investigacion continua en temas de universalidad e inclusion,
dado que la sociedad esté en constante evolucion. Nuevas investigaciones y tecnologias pueden surgir para
mejorar no solo la calidad de vida de las personas con deficiencia visual profunda, sino también de la socie-
dad en general.
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GRAFICAS “SORDAS”: EXPRESIONES VISUALES IMPRESAS Y HECHAS A MANO DE
PERSONAS CON DISCAPACIDAD AUDITIVA EN ESPACIOS PUBLICOS EN LA CAPITAL DE CHILE

Resumen

En el presente articulo de reflexidn, se aborda un drea del disefio grafico y también social que pone énfasis en
cierto tipo de graficas que circulan, desde la marginalidad, en espacios urbanos y también privados. Esto se hace
con el fin de generar un intercambio, producto de una situacion de vulnerabilidad, a partir de quien emite la
comunicacién y cuya recepcién ha permitido generar un corpus de expresiones visuales impresas desde una
perspectiva situada. Se trata documentos que van desde un papel escrito a mano o garabateado hasta un folleto
impreso donde se implora por una limosna, producto de la falta de recursos econémicos y el problema de la sor-
dera vehiculado a través de rudimentarios sistemas de signos que acompafan a este tipo de lenguaje particular.
Para abordar estos problemas, se ocupa una metodologia de tipo cualitativa. Se enfatiza, aqui, una evidencia de
expresion populary de articulacion de expresiones graficas que, en esta propuesta, se definen como "sordas” y
que bordean los limites de la precariedad en personas discapacitadas. El objetivo de esta reflexion preliminar da
cuenta de un circuito de producciones gréficas que aparecen, desde una posicién de no dominio, con la motiva-
cion central de una dédiva en una accion de intercambio transaccional y que exceden los territorios habituales
del disefio académico y profesional.

Palabras clave: disefio social, marginalidad, graficas residuales, sordera, imprentas de barrio.

Abstract

This article deals with an area of graphic and social design that emphasises certain types of graphics that cir-
culate from the marginality in urban and private spaces. This generates an exchange resulting from a situation
of vulnerability, from the person who communicates and from those who receive the communication. This has
allowed the generation of a corpus of visual expressions printed from a situated perspective. These documents
range from a handwritten or scribbled pieces of paper to printed pamphlets begging for alms due to the lack
of economic resources and problems relating to deafness, which are conveyed through rudimentary sign sys-
tems that accompany this particular type of language. We emphasize here an evidence of popular expression
and articulation of graphic expressions that in this proposal we define as ‘deaf’ and that border on the limits
of precariousness in disabled people. The aim of this preliminary research is to account for a circuit of graphic
productions that emerge from a position of non-dominance, motivated primarily by gift-giving in transactional
exchanges that transcend the conventional boundaries of academic and professional design.

Keywords: social design, marginality, residual graphics, exclusion and vulnerability, neighbourhood
printing houses.
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Introduccion

El planteamiento de este articulo de reflexion busca explorar un espacio residual y espontdneo
como parte y agencia de la cultura visual, en el contexto urbano de la capital de Chile. A saber, se trata de
expresiones encontradas en el espacio publico (peatonal y de transporte estatal), provenientes de agentes
humanos en estado de vulnerabilidad, entre los que se pueden contar, principalmente, sujetos discapaci-
tados (o que lo fingen), vendedores ambulantes y personas peyorativamente designadas como homeless.
Estas expresiones gréficas no normadas o profesionalizadas, en el contexto del Disefio, transitan en espacios
publicos de exclusion social que compelen a una forma de trabajo informal; en ocasiones, esto ocurre al limite
de la limosna, entendida como una concepcion con raices tan biblicas como capitalistas.

Es precisamente un papel, a veces impreso, otras garabateado a mano, como artefacto transaccional,
el cual enmaraiia un espacio de sociabilidad para requerir un aporte voluntario con base en una oferta; por
ejemplo, se ofrecen calendarios impresos. Cuando el documento no es una grafia propia, surgen otras variables
que apelan ala pequefia industria grafica local: centros de impresién barriales, distribuidoras de papel, bazares
mixtos, venta de cosas varias y, a la vez, servicios de impresion digital, etc. Se hace referencia aqui a evidencias
graficas, que remiten a la exigencia voluntariosa y, a la vez, citan clichés o imaginarios de proximidad inme-
diata. Amodo de ejemplo, se menciona la figura de Condorito, un personaje consular de la historieta en Chile.

Por muy modesta que pueda entenderse esta accion, resulta prudente visibilizar esta manifesta-
cion, puesto que minimizarlo al punto de ignorarlo significa desconocer una parte del ecosistema del disefio
grafico local que ha permanecido relegada hasta ahora. Esto comienza por la labor esponténea de personas
que buscan comunicar un problema desde un gesto manual; ademds, pasa por imprenteros con pequefios
talleres, prensistas jubilados que operan maquinas dadas de baja, operadores de guillotinas, fotocopiadores,
etc., que son parte de las particularidades de los disefios de los sures (Gutiérrez, 2016).

Se apela aqui a una evidencia de expresion y de articulacién de materiales de corta vida -en clave
ephemera- que, en esta propuesta, se definen como “sordas’, al tener un eco de difusién desregulado y re-
sidual, pero que siguen perviviendo en la peticion de un colectivo de basureros en festividades patrias, un
repartidor de periédicos en Afio Nuevo o una persona sorda que visualmente se comunica a través de un
impulso de accion gréfica. De alguna manera, estos son espacios performativos que demandan una atencion
(te entrego o0 expreso algo a cambio de una retribucion). De ahi nace la idea de que, en este espacio tensional
de producciones y de formas de manifestacién graficas, se presentan diversas taxonomias que van desde el
escrito a pufio y letra hasta la impresion digital en colores.

Como corpus de trabajo, sobre una base de aproximadamente cien documentos, se presta aten-
cién a gréficas adquiridas o encontradas espontaneamente en la calle, en basureros, pequefas imprentas
en declive, medios colectivos de transporte, piezas recibidas en domicilios e incluso facilitadas por personas
de las redes de los investigadores. Para este proyecto, que considera escritos a mano, calendarios, folletos,
manuales instruccionales y objetos de dadivas, se procura generar una reflexion sobre los limites del disefio
y sus relaciones con la accién social, en consideracion de un problema de desarrollo lingiistico y expresivo.

Gréficas "sordas’, mas no "sordidas’, examina un material y red material que pone en circulacion
evidencias de personas que no pueden satisfacer necesidades fisicas y psicoldgicas, y cémo, desde espacios
desfavorables y de disputa, buscan un sentido de comunicacién que interroga la dimensién ética y transac-
cional del disefio. A la vez, abre preguntas respecto a las intenciones sociales que esta disciplina discute con
otras dreas del conocimiento, lo que también lleva a repensar los enfoques representacionales hegemanicos,
construidos desde contextos sociales ajenos a nuestra realidad local y continental.
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Como bien sefiala Sennett (2009): "Los objetos no se desintegran inevitablemente desde dentro,
como un cuerpo humano. Las historias de las cosas siguen un curso diferente, en el que la importancia del
papel de la metamorfosis y la adaptacidn crece a través de generaciones humanas” (p 16). Ello responde al
interés por la valoracion de ciertas producciones gréficas tan fragiles como testimoniales, cuya ldgica interna
opera en el marco de ciertas tradiciones de pensamiento y accion, definidas como subalternas, desde una
perspectiva Unica con exclusiones de sesgo moderno, experto, profesional y ciertamente occidental (Banerjee
y Wouters, 2022; Carey-Thomas y Bayley, 2023). De ahi surge también que, en el contexto del material exami-
nado, resulte complejo establecer asuntos de género taxativamente, ya que quienes los producen y quienes

los ofrecen son principalmente hombres.

Marco Tedrico

La practica artistica, tras significar durante
aproximadamente dos mil afios “toda actividad hu-
mana realizada con habilidad y gracia” (Burke, 2001,
Shiner, 2004, p.41), en el siglo XVIII se escindid en
dos categorias: la experiencia particular y refinada
de las bellas artes (poesia, pintura, arquitectura y
musica) y los insumos cotidianos que suscitaban
aquellas producciones vinculadas a lo considerado
atil o relacional (bordar, contar cuentos, encuader-
nar, fabricar zapatos, imprimir hojas sueltas, etc.).

Asi, surgieron las llamadas artes titiles.
Estas, a la larga, pavimentaron el camino para la
formacion de una disciplina moderna y propia del
siglo XX. Esta disciplina se denomind Disefio, inicial-
mente sin la intervencion de la maquina y bajo una
modalidad de produccién manual que instituyg el
paso del objeto artesanal y tnico al tecnocientifico
(Ledesma, 2003), producido en mayores cantidades
y de forma estandarizada. Ello trajo consigo otro pro-
blema: la discusion entre alta y baja culturay sus de-
rivaciones culturales. Emerge, entonces, un artefacto
cultural, ya no dotado de una dimensién aurdtica,
que se reproduce técnicamente (Benjamin, 2018;
Buck-Morss, 2001) y que deviene en una evidencia
material de expresion de origen vernaculo, ya sea
una fotografia familiar, una etiqueta de un produc-
to comercial, un panfleto politico o un impreso para
solicitar caridad.

El interés por la gréfica y visualidad pro-
veniente de la cultura popular es un fenémeno que
se manifestd hace algunas décadas, primero en
algunas naciones de la angloesfera, a través de ma-
nifestaciones de arte o disefios producidos en serie
(carteles, libros, portadas de revistas, fundas de vini-
los, etc.) en un contexto de oposicidn/relacién entre
culturas periféricas (o Tercer Mundo) en un proceso
de desarrollismo y culturas hegemdnicas o desarro-
lladas (Bonsiepe, 1985; Escobar, 2017; Fry, 2011).
Con el relevo posterior que significd el fenémeno
transitorio de la posmodernidad, en su vinculo con
el disefio grafico (Pelta, 2004: Poynor, 2003), el pro-
blema entre cultura dominante y cultura subalterna
fue relativizado; no obstante, se generaron con-
troversias, en las cuales los limites entre el disefio
profesional y el autodidacta se solaparon, al punto
en que disefiadores modernos como Massimo Vig-
nelli lo consideraron una "aberracién de la cultura”
o Steven Heller, como "el disefio de lo feo” (Poynor,
pp. 148-149). Esto se hacia desde una posicién de
dominio.

Ello implica abordar el trénsito del queha-
cer del disefo gréfico desde la especificidad de una
profesién basada en el manejo de destrezas manua-
les hacia una practica mediada por softwares que
preceden ciertas operaciones intangibles (Manzini,
2015), donde los problemas de definicion del dise-
fio grafico estan online y en ciertos programas. Por lo
tanto, la sabiduria de la disciplina es publica.
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En este contexto de fines del siglo veinte
e inicios del veintiuno, surge en Latinomérica y Chi-
le un interés —desde la disciplina del Disefio— por
aquello que se define como grafica popular, tanto
en el campo de la tipografia como en el tratamiento
de las imégenes y la revalorizacién del trazo manual
(Alvarez, 2004). En el caso local, se remite al concep-
to de rescate de grdficas urbano-populares, safari
tipogdfico o grdfica vernacular, entre otras, como
nociones que inician esta nueva mirada decolonial,
con laintencion de interrogar las jerarquias de cono-
cimiento y las formas definidas por la modernidad
anglo eurocéntrica como aceptables o correctas. Esta
perspectiva de pensamiento, desde la exterioridad
radical (Quijano, 2014), permitié considerar ciertos
aspectos sobre la singularidad de lo local en relacion
con una suerte de herencia de miradas excluidas so-
bre expresiones gréficas invisibilizadas.

De esta manera, varias iniciativas, proyec-
tos y publicaciones vinculadas al quehacer del dise-
fio pusieron atencion en la produccion informal de
objetos y graficas, con el propdsito de encontrar nue-
vas maneras de abordar la identidad local. Se con-
sideraba a la expresion visual de la cultura popular
urbana como un tema de registro para reescribir, o al
menos complementar, la historia oficial de lo chileno
desde una mirada mds inclusiva. Las primeras luces
por atender a las gréficas barriales y comunales del
cruce entre tipografia y disefio gréfico en escuelas de
disefio se encuentran de la mano de proyectos como
Grdfica popular chilena (1994) de Patricia Armas,
quien sostiene, en ese entonces, el problema de
"cdmo se dicen las cosas y cudles son aquellas que
eventualmente no caben en el campo disciplinar del
disefio propiamente tal” (Armas, 1994, p. 23). Aqui,
instala una interrogante que tiene que ver con una
larga discusién sobre los limites de las produccio-
nes de disefio; a saber, cudles son los indicadores
respecto a “si es 0 no disefio” tal expresion grafica o
accion, que surge de un entramado cultural que no
estd del todo definido y que, en términos de autores
como Papanek (1971) o Manzini (2015), es disefio.
Ejemplos de esto dltimo son el elaborar sushi en un
aeropuerto o fabricar una bomba atémica.

Més adelante, se hace publico Tipografia.
cl, un proyecto web de los disefiadores Luis Rojas y
José Soto, quienes en 1998 desarrollaron las fuen-
tes digitales urbano-populares Antillanca, Cachito y
Emiliana, entre otras. Catastraron y analizaron car-
teles pintados a mano para microbuses, fuentes de
soda y locales comerciales barriales. Lo anterior se
formaliza con la realizacién de una primer Diploma-
do en Tipografia en el pais, impartido por la Escuela
de Disefio de la Pontificia Universidad Catdlica de
Chile, que también abordd este fendmeno.

Si uno se desprende de la esfera de la aca-
demia, uno de los primeros experimentos editoria-
les es la publicacion Pintura en gral. letreros califonts
y otros, de los disefiadores Roger Conscience (Suiza)
y Mathias Iglesis (Chile), editado por el colectivo La
Nueva Grafica chilena (LNGCh) en 2001. En este im-
preso tipo fanzine, se presentan manifestaciones de
grafica popular, tales como personajes religiosos y
del mundo del entretenimiento, asi como letreros
pintados a mano para buses de locomocion colectiva
y establecimientos comerciales, con un tono autoral,
mas allé del mero registro. Al afio siguiente, Engel-
mann (2002), disefiadora grafica de la Bauhaus-Uni-
versitdt Weimar, publicd el articulo Safari tipogrifico.
Gréfica y tipografia popular de las calles de Santiago
de Chile.
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Figura 1. Portadas de las primeras publicaciones sobre gréfica popular en Chile desde el drea del disefio
Nota. Cubiertas de Gréfica Popular Chilena por Patricia Armas (1994); Pinturas en gral. letreros, califonts y otros de Mathias Igle-
sisy Roger Conscience (2001); Santiago Gréfico de Francisco Somalo et. al., y Micros de Manuel Cérdova et al. (2006). Archivo:

Pedro Alvarez y Javier Carrasco.

Alvarez (2004) plantea una historizacién
que, sobre un extenso trabajo de archivo y de fuen-
tes orales, conforma una relato nacional que incluye
y excluye, como otras historias del disefio grafico en
Latinoamérica. Sin embargo, en su apartado final,
considera algunas manifestaciones espontdneas
que se abordan en este articulo: disefio no oficial,
en el marco de una visién teleolégica del disefio del
Cono Sur, como lo fueron las investigaciones semi-
nales editadas en las tltimas dos décadas del siglo
veintey losinicios del siguiente en diferentes paises.

A la par, se dan a las prensas libros de
nicho como Modesto Estupendo (Cérdova, 2004) y
Micros, en los que se explora, a través del registro
fotografico, un ecosistema local; en el primero, se
analizan manifestaciones residuales de sefialéticas
y murales con fines publicitarios; mientras tanto, en
el segundo, se interroga un mundo visual particular
mediante la personalizacién del espacio de trabajo
y, alavez, el ethos del transporte pablico. Cérdova et
al. (2006) declaran que la publicacién “aspira a res-
catar respetuosamente -y mantener vivo- el espiritu
de uno de los emblemas de la cultura popular ur-
bana post dictadura” (texto en contratapa). A su vez,
la disefiadora Pepa Foncea lleva a cabo el proyecto
Gréfica Popular en los carretones en Santiago (2006),
cuyo resultado es una exhibicién en el Metro de San-

tiago, principal medio de locomocién subterranea,
en la estacién de transporte de Quinta Normal.

Ese mismo afio, se publica el libro Santiago
Grdfico, proyecto que contiene el trabajo fotogréfico
de varios afios de Juan Francisco Somalo, acompafia-
do de textos de varios autores, en el cual se abordan
algunas ideasy problemas recientes como la supera-
bundancia de sefiales, las alternativas de reciclaje en
la periferia de la ciudad, la readaptacion de objetos
tras su funcion original, laimposibilidad de sostener
reglas de disefio en un contexto tercermundista y la
reinterpretacion de iconografias internacionales en
clave local (Alvarez etal., 2006). Se evidencia, en esta
publicacion, un sintoma compartido que en otros
paises del continente también aflora en proyectos
tales como Sensacional de disefio mexicano (2001),
Proyecto Cartele (2002), Grdfica popular Ecuador
(2007), Recuerdos de Iquitos (2009), MVD. Gréfica
popular de Montevideo (2010) y Fileteado Portefio
(2010), entre otros. Se trata de una preocupacion,
primero, desde la academia, y luego desde el disefio
en su faceta profesional, en su faceta no oficial.

Cabe mencionar también un cambio de
|6gica operativa a tener en cuenta, ya que los di-
sefladores formados disciplinarmente respondian
a una actividad previa -o mandato- en la genera-
cion de imdgenes y textos o imagentexto (Mitchell,
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2003). Esta consistia, principalmente, en definir los
pardmetros sobre los que cajistas, fotomecdnicos e
impresores debian trabajar para conseguir el efecto
proyectado (Llop, 2014).

Métodos de Exploracion

Para el trabajo metodoldgico, se han con-
sultado diversas fuentes. Entre ellas, Proyectos en
Artes y Cultura (Barraza y Vera, 2010), que propone
criterios y estrategias para formular, por medio de
una serie de herramientas practicas, la definicion de
unaideay el establecimiento de relaciones coheren-
tes entre la naturaleza de un proyecto y sus compo-
nentes esenciales.

Investigacién social. Lenguajes del disefio,
de Canales (2013), aborda los aprendizajes de un
conjunto de investigadores latinoamericanos que,
ademds de su prdctica investigativa, se ocupan del
acompafiamiento de tesistas de posgrado. Desde
el dmbito concreto del disefio, Patifio (2015) rea-
liza una interesante busqueda histérica y tedrica
que permite fundamentar un programa de inves-
tigacion integrado y transversal a la formacién del
disefiador. En su Manual para investigacion para
disefiadores, Visocky y Visocky (2018), propone una
panordmica de técnicas y métodos para incorporar
al proceso creativo de disefio. Muratovski (2016), a
su vez, aporta con principios para la investigacién
en, para y a través del disefio, y entrega materiales
para la investigacion visual de manera cualitativa,
basada en medios artisticos/proyectuales para pro-
ducir y representar conocimiento. Estos van desde
peliculas o fotografias hasta dibujos o apuntes infor-
males que son parte de una agencia y red de expre-
siones que construyen una marafia cultural (Charras
etal., 2024).

Donoso (2019) también proporciona ma-
terial enfocado en la metodologia de la investiga-
cion desde la perspectiva del ejercicio profesional,
para vincularla al trabajo cotidiano, pero mantiene
una cierta distancia de la produccién puramente
académica. Finalmente, de Lupton (2011) se reco-
ge el trabajo de investigacion visual para recopilar
informacién no presente en textos, en aras de un
andlisis del material revisado, ephemeras y piezas
graficas en transicion, desde una perspectiva del
poder de la imagen.

Si se retoma lo metodoldgico, cabe con-
signar que los materiales escogidos (corpus de
100 imdgenes) proceden de un repertorio mayor,
recogido principalmente en los Gltimos 15 afios,
aunque existan evidencias bibliograficas y visuales
anteriores. En términos etnogréficos, las relaciones
que se establecieron con los actores (quienes ofre-
cen las piezas graficas) en el espacio publico han
sido casuales y breves, o mediadas por una minima
conversacion, sin el uso de entrevistas o conversa-
ciones estructuradas o semiestructuradas, dada su
imposibilidad (fuentes orales). Mas que un trabajo
de campo, es una busqueda de evidencias grafi-
cas. En relacién a estos sujetos, que puede resultar
poco prudente estudiarlos, pues podria generar un
extractivismo académico, se trata principalmente de
personas con discapacidad auditiva, en su mayoria
hombres de mas de 30 afios, de escasos recursos y
en situacion de pobreza. Por tal razon, el establecer
conjeturas de género o de interseccionalidad no
aplica para este estudio. A su vez, en términos de
contexto geogréfico, la gran mayoria de las piezas
gréficas (algunas aqui expuestas) provienen de la
zona centro (lo que incluye centro-norte y centro-sur)
y poniente de Santiago de Chile.




262

GRAFICAS “SORDAS”: EXPRESIONES VISUALES IMPRESAS Y HECHAS A MANO DE
PERSONAS CON DISCAPACIDAD AUDITIVA EN ESPACIOS PUBLICOS EN LA CAPITAL DE CHILE

Pudahye)

A

San Bernardo

Figura 2. Mapa de la capital de Chile

Recoleta
ndepen
dencia
Quints Providencia

La Florida

oaqu

LaPintana

Lo Barnechea

Las Condes

Penalolén

Puente Alto

Nota. Las comunas destacadas en color corresponden a aquellas zonas donde fue obtenido el material grafico.

Aunque pueda resultar pretencioso ana-
lizar estas evidencias en un contexto académico, se
considera viable abordarlas desde metodologias
visuales y de disefio, ya que son parte de la cultura
y no perviven al margen de ella. Se estima que no
merecen ser excluidas o marginadas. De esta forma,
en términos descriptivos, el proyecto considera el
trabajo de archivo y el uso de una matriz o ficha téc-
nica de cada pieza grafica para sistematizar el acopio
de imdgenes que considera las siguientes variables:
a) titulo o llamado de la pieza grafica, b) sujeto o co-
lectivo que la emite; c) disefio, imprenta o lugar de
emision del volante; d) tipo de impresidn, tintas y
fuentes tipograficas utilizadas y/o escritura manual;

e) tematicas y motivos del documento; f) medidas
del objeto gréfico, y g) afio de publicacion (declarado
0 aproximado).

Por otro lado, se ocupa una matriz inter-
pretativa que aborda dos aspectos bésicos: primero,
los objetos graficos que componen este tipo de ex-
presionesy, en segunda instancia, la codificacién del
mensaje grafico de las mismas. Este modo de anali-
sis considera el aporte metodoldgico de von Engel-
hardt (2002), quien parte de la base de que el len-
guaje visual se articula a partir de las caracteristicas
de los objetos graficos y de las relaciones espaciales
que mantienen entre ellos al relacionarse con otros
objetos en un tramado lleno de significados.
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Gracias por su generosidad

Elementos de enlace

Objetos pictdricos

MUCHAS GRACIAS

Figura 3. Esquema de componentes de objetos gréficos de una pieza visual impresa de comunicaciones de personas sordas
Nota. Modelo de andlisis adaptado de la propuesta de von Engelhardt (2002).

Asimismo, también resulta de interés la a. Codificacion literal. En este tipo de co-
parametrizacion de sistemas graficos propuesta por dificacion, lo que se expone presenta una si-
Llop (2014), que implica abordar el estudio de la co- militud evidente con el objeto, la estructura
dificacién de un producto impreso, en tanto modo fisica real o la tematica concreta de aquello
de simbolizacion respecto al objetivo del mensaje, que representa (Llop, 2014). Por ejemplo, en
interrogado desde una perspectiva semidtica. Lue- lafigura 4, quien interpela, desde su desven-
go, este incorpora una segunda variable articulada taja social, presenta claramente el problema
a partir del modo de expresion (sintaxis del mensaje de comunicacién mediante un lenguaje de
gréfico). En esta propuesta de andlisis, entre otras sefias que deviene en un sistema visual ic6-

posibles, se pueden visualizar tres estrategias. nico y reconocible en la cultura del Cono Sur.
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ALFABETO MANUAL SILENCIOSO UNIVERSAL USADO PARA CONVERSAR
CON PERSONAS QUE NO OYEN

@ Ll BRATE
&Rl WRULFY
$ 20 Y ¥ avws

Usado por los sordos de todo el mundo, es ficil de aprender

Figura 4. Impreso de alfabeto manual silencioso universal para relacionarse con personas no oyentes
Nota. Impresion offset a un color de fragmento de diptico a una tinta. Archivo: Javier Carrasco.

b. Codificacion metaférica. Lo que se pre-
senta pertenece a un campo semantico dife-
rente de aquel al que se alude directamen-
te, manteniendo, con ello, una estructura
compartida que permite la emergencia de
la metéfora. En el caso del calendario 2020,
la fotografia de un perro posiblemente ca-
llejero asume o reemplaza simbélicamente
la condicion de desventaja y situacién de
vulnerabilidad de quien ofrece el producto
impreso, con una fijacion de precio que evita
la especulacion de la limosna. Se presenta
una estrategia de intercambio en un cédigo
transaccional que considera los costos de
produccién y de distribucion que conlleva el
impreso a un color (figura 5).
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/' AOLTD- ZOZO

Hola!!!

Soy una persona sorda de nacimiento,
podrias comprarme este hermoso

calendario 2020, que traera

‘ B i tu hogar.
ciones y alegrias @
pendi $ 1 ,000-'

Figura 5. Calendario 2020
Nota. Portada de calendario en impresion offset a una tinta, ofrecido en el sistema de transporte piiblico (metro y buses) de la
capital de Chile. Archivo: Pedro Alvarez.

¢. Codificacion metonimica. En este tipo
de propuesta visual, aquello que se exhibe
pertenece al mismo dominio semantico que
lo aludido. Sin embargo, se representa a par-
tir de un fragmento o parte asociado a esta
nocién o concepto.. En esta imagen, se uti-
lizan las clasicas figuras de sefias de manos,
que son acompafadas de conceptos univer-
sales tales como "hombre”, "mujer”, "familia”
0 "te quiero”. Sin embargo, en la zona supe-
rior, se ocupa la figura del actor y humorista
mas conocido de la historia del cine mudo
para hacer un guifio a la condicién de quien
emite el documento impreso. Aparecen, ade-
mas, objetos caracteristicos como el bigote,
el sombrero y el bastén, que son partes o
fragmentos caracteristicos de la construccion
del personaje de ficcién (figura 6).
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Figura 6. Impreso de alfabeto manual del sordo y del silencio

Nota. Fotocopia de alfabeto manual para relacionarse con personas no oyentes que ocupa la figura del actor y humorista del cine

mudo, Charles Chaplin, como gancho. Archivo: Javier Carrasco.

Discusién y Resultados

Para poner en contexto el surgimiento de
lo que se denomina una gréfica "sorda’, es preciso
abordar el problema de aquellas personas en situa-
cién de vulnerabilidad y su manera de situarse en
los espacios que ofrecen o deniegan la sociedad
(Lad, 2003; Libertun de Durem, 2021). En ese as-
pecto, uno de los primeros puntos a tener en cuenta
se refiere a la realizacion personal del ser humano,
que busca algln tipo de reconocimiento. Desde un
punto de vista occidental, los individuos precisan
desempefiarse en alguna actividad asalariada para
lograr sus propios objetivos y, de esta manera, alcan-
zar su bienestar. Esta concepcion del vivir, por largo
tiempo, ha marginado a un grupo de personas entre
los que se encuentran indigentes, discapacitados -
fisicos y mentales— e incluso a quienes, por voluntad
propia, se desafilian de cualquier tipo de actividad
laboral.

En el caso de los sordos, asi como de los
enfermos en general, la realidad también les ha
discriminado, al punto de ser considerados imposi-
bilitados para el trabajo (Ferrante, 2017). Durante la
Edad Media, el cristianismo comienza a desarrollar
un caracter fundador del campo asistencial en Occi-
dente; el mendigo recibia ayudas o dadivas de parte
de los grupos mas privilegiados, quienes, a su vez,
encontraban en personas en situacién de pobreza
un medio para llegar a la salvacion, a través de la
practica de la caridad, mdxima expresion del valor
cristiano (Castel, 1997). La marginacién de este
grupo se mantiene hasta la llustracion, donde se
considera un hito, en materia de inclusién social, el
trabajo del abate Charles-Michel de I'Epée, funda-
dor de la primera escuela publica para sordos en el
afio 1760 (Nature, 2012). Desde estas primeras ins-
trucciones pedagdgicas hasta la actualidad, se han
generado ciertos avances en materia de inclusién;
sin embargo, atn existe una fuerte discriminacién
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e invalidacién de este grupo que, con pensiones
miserables y débil capital social, se ven obligados
a agenciar estrategias dentro de la economia infor-
mal (Ferrante, 2017).

Como ya se menciond anteriormente, la
gran mayoria de estos materiales se han recogido
desde los tltimos quince afios. En el marco de las di-

ferentes evidencias obtenidas, una de las primeras se
da en el contexto de la locomocion colectiva, donde
una mujer-situacién poco comtn en términos de gé-
nero en estas practicas—sube al microbds urbano con
el fin de obtener dadivas. Extiende, personalmente,
un papel, en el que da cuenta de su apremio a cada
uno de los pasajeros mediante un mensaje escrito.

&1 = - | J j
A
pue L 0.
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45 Baoga
= 0> &
— ] B e H

Figura 7. Documento escrito a mano para una peticion de dadiva, Santiago, Chile
Nota. Papel original extraido de un cuaderno de notas, circa 2013. Archivo: Javier Carrasco.

En este sentido, estas gréficas se locali-
zan en el plano de la cultura popular, caracterizada
por mantener “una estrategia de resistencia frente
a los intentos de penetracion y manipulacién por
parte de la cultura dominante” (Podestd, 1988, p.
11). Es mas, como sefiala Escobar (2017), también
surge la pregunta: ;Cémo hacer para no proyectar

una imagen idealizada? Asi, preservar aquello que
le ha permitido sobrevivir a un ser humano es una
parte significativa del interés social de este tipo de
materiales. La repeticion de elementos y relatos, asf
como la imitacién e incluso el plagio entre piezas, se
transforma en una practica que las vitaliza.
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Figura 8. Comparativa entre una reproduccién del alfabeto manual, impreso durante el siglo XIX en Paris y volante repartido en

el siglo XXI en Santiago de Chile

Nota. Ala izquierda, L'Epée, Charles-Michel de (1712-1789), autor del texto. Alfabeto manual / I'abbé de L'Epée. 1863. Fuente
gallica.bnf.fr / Bibliothéque nationale de France. Ala derecha, volante impreso en un color sobre papel bond, circa 2018. Archi-

vo: Javier Carrasco.

A modo de ejemplificacion, en la figura 8,
se puede constatar lo aqui planteado; una imagen
que data del afio 1863 detalla representaciones de
manos de cada una de las letras del alfabeto manual
(de sefias), creado por el abate Charles-Michel de
L'Epée. La imagen exhibe una composicién similar
a la utilizada hoy en dia en graficas que difunden el
alfabeto de la lengua de sefias: primero un saludo;
luego, un desarrollo de la narrativa, donde se indi-
ca el precio del folleto (en este caso, diez centavos),
para dar paso al Alfabeto Manual y la representacion
de cada letra. A la derecha, un volante de circulacion
en la capital de Chile durante la sequnda década del
siglo XXI exhibe una estructura compositiva similara
la antes descrita.

Bajo un punto de vista histdrico, desde el
origen de la imprenta ha existido una estrecha rela-
cion entre la practica religiosa y los impresos para su
difusion. Este tipo de practicas incluye el uso figu-
rativo de la imagen iconica y popular de Jesucristo,
que también se presenta a nivel textual, al intentar
sensibilizar a quien la recepciona, a través de un di-
sefio instruccional de caracteristicas dirigidas a cémo
ser un buen cristiano (generosidad, perddn, piedad,
etc.). La sintesis de esta idea es la frase de cierre:
"Que Dios les bendiga”.
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Figura 9. Ejemplo de grafica “sorda” con motivo del orden catdlico tanto a nivel de representacién figurativa como textual
Nota. Impresion offset a un color, intervenida con marcadores de colores sobre cartén, 2022. Archivo: Javier Carrasco.

Ademds de los diferentes esfuerzos indivi-
duales realizados por parte de personas que buscan
un sustento, al apelar a un imaginario religioso a
través de folletos, volantes y otros formatos, también
existe evidencia de instituciones privadas con fines
caritativos que se han encargado de reproducir las
visualidades populares para solicitar dadivas.

Es lo que ocurrid en Chile con la organiza-
cién Hogar de Cristo, a inicios de la década de 1990,
cuando reprodujo disefios que imitaban el forma-
to de los boletos de la locomocién publica para su
campafia de donacion urbana. El resultado es una
coleccion de cinco de ellos, numerados segtn las
monedas de la época (1, 5, 10. 50 y 100), los cua-
les se distribufan segun la donacién realizada por

el transetinte. Una de las lecturas que se puede rea-
lizar de estos impresos efimeros se puede advertir
en el cambio del oferente: desde lo individual a lo
institucional. A su vez, se constata la apropiacion de
formato y visualidad de los boletos de buses; el uso
de figuras tipo guilloché, caracteristicos de la grafia
numismatica, no es algo arbitrario, ya que en dicho
periodo gran parte de los boletos que se entrega-
ban en la locomocidn publica los emitia la Casa de
Moneda de Chile (Servicio Nacional del Patrimonio
Cultural, 2013).
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Figura 10. Ejemplo de coleccién de falsos boletos de la institucién Hogar de Cristo
Nota. Circa, 1990. Nétese la leyenda, abajo: “El Hogar de Cristo agradece su donacién”. Archivo: Javier Carrasco.

Enlinea con la apropiacién de imaginarios
fuera de los margenes religiosos, otra caracteristica
de las graficas utilizadas por personas vulnerables
se relaciona con el uso de personajes de caricatu-
ras de alto reconocimiento regional (Condorito, en
el caso de Chile) y de dominacién mundial (Mickey
y personajes de Disney en general, Bugs Bunny o
Piolin de Warner Bros., entre otros). Estos se pue-
den encontrar en diversos formatos: acompafian a
un mensaje de volante, en un folleto al estilo de un
libro de actividades como sopas de letras, puzzles y
otros juegos impresos. Llama la atencién, respecto al
uso de personajes, el hecho de que se relegue la fi-
gura de Porky, un cerdo tartamudo que también fue
parte del pantedn de figuras animadas importadas a
nuestro pais y el continente, desde la cultura popu-
lar dominante estadounidense.

Es aqui donde el minusvélido apela a dos
mundos enfrentados: por un lado, el efecto nostélgi-
co del personaje pirateado, que es una marca comer-
cial (franquicia) y a la vez una institucion de la esfera
cultural de la animacién occidentalizante que devie-
ne en imagen instituida recepcionada en el Cono
Sur. Sin embargo, no es un personaje de genuino
aporte cultural, dadas sus acciones ficcionales que
construyen un panorama de diversion, creado desde
el monopolio comercial de la cultura del norte.

En la imagen que se presenta a continua-
cion, que solo tiene circulacién en la cultura chilena,
se advierte una representacién de Latinoamérica, en
la cual personajes consulares de las animaciones
que dominaron el mercado televisivo nacional du-
rante la dictadura militar y la transicién a la demo-
cracia (1974-1990) incitan a una dadiva mediante
una disculpa y una evitacién de desprecio respecto
de quien recibe el objeto impreso. Un pufio en alto
de Bugs Bunny (conocido localmente como el Cone-
jo de la Suerte) recuerda algunos capitulos donde
el mamifero animado incitaba a ser participe de la
llamada fiebre del oro de mediados del siglo XIX en
Estados Unidos, o a buscar fortuna econémica me-
diante estrategias facilistas o de corto plazo.
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Figura 11. Diptico de discapacitados para obtener recursos destinados al mantenimiento de su familia
Nota. Folleto impresion offset a una tinta, circa 2014. Archivo: Javier Carrasco.

En sintonia con la cultura propiamente na-
cional, la apropiacién de la imagen de Condorito es
reflejo de un repertorio de imagenes de circulacién
popular donde se inscriben diversos temas vincula-
dos a su figura emblematica, tales como la diversion
y los ritos (afo nuevo, fiestas patrias, navidad), ali-
mentacion (variedades de bebidas y comidas tipicas
locales), relaciones con la identidad nacional y su
construccién a nivel de imaginarios (acontecimien-
tos, emblemas patrios, flora y fauna, personajes
historicos, etc.), creencias (fetichismo, religiosidad
popular), y adhesion a modelos de dominacion
cultural (imperialismo, tropicalismo, determinismo
tecnoldgico, etc.).

Condorito es un personaje que combina
dos arquetipos nacionales (el condor y el huaso
chileno) en una historieta comica creada por el dibu-
jante Rene Rios (Pepo), construido sobre la base de
una vida citadina periférica de escasos recursos que
devino en una figura transversal de nuestra cultura.
Se constituyd en un personaje de ficcién de acepta-
cion nacional (Gaete, 2018). Es tal su carga iconica,
que su codificacion puede entenderse como literal,
en un contexto de conocimiento de su trayectoria en
quioscos, buses, viviendas, ferias persas, plazas pu-
blicas y entornos de mayor vulnerabilidad.
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Figura 12. Diptico disefiado para obtener recursos destinados al mantenimiento de la economia familiar
Nota. Folleto impresion digital, 2023. Archivo: Javier Carrasco.
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Figura 13. Muestra de diferentes gréficas "sordas” encontradas en Santiago de Chile
Nota. Impresiones y fotocopias sobre papel bond blanco de 75 gramos. Archivo: Javier Carrasco.
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Conclusiones

Los epitafios anticipados o las proyecciones futuras sobre los medios impresos ya han sido pro-
nunciadas varias veces por diversos autores —desde McLuhan (1962) hasta Blackwell y Carson (1995) o Eco
y Carriére (2010)-, pero producciones impresas en antiguas prensas tipogréficas, fotocopiadoras de barrio,
maquinas offset o aparatos digitales continiian apareciendo en diferentes espacios de relaciones comerciales,
sociales y de disputas territoriales. Se produce, entonces, una suerte de ensamblaje social entre un agente
humano y un objeto grafico (no humano), desde un enfoque /aturiano (Latour, 2005), en el cual una persona
en situacién de pobreza y discapacitada por un problema de sordera o situacion de pobreza incide y genera
una agencia propia donde la comunicacién (no) oral se transforma en pura expresién gréfica.

Lo interesante aqui es que la lengua natural de sefias de personas sordas adquiere diversos matices
y formas de representacion, al evitar la mediacién de un intérprete e incorporar, ademas, elementos de la cul-
tura nacional y transnacional. En este sentido, no es necesaria la presencia de un oyente, sino mds bien de un
observador o lector, al cual se intenta familiarizar con estrategias visuales mediante soportes que van desde
el objeto utilitario, como el parche que cubre pequefias heridas, el volante informativo con el codigo visual
de sefias propiamente como tal o la incorporacién de referentes de la cultura populary religiosa, combinados
con este lenguaje de signos. Este lenguaje requiere de atencion, lo que genera un hibrido entre el folleto, las
revistas de puzzles, la historieta y el volante comercial de ofertas y novedades varias.

En aquellos papeles, o soportes impresos, denominados graficas "sordas’, no solo hay una estra-
tegia de sobrevivencia, sino que se trata de una declaracion de principios que da sentido de pertenencia e
identidad a un grupo sin afiliacion colectiva frente a un sistema que histéricamente les ha ignorado y, por
consiguiente, no ha delimitado estrategias para su integracion. El autorreconomiento explicito del volantearo
la venta de pequefios productos como golosinas, calendarios de bolsillo o parche curitas, como un trabajo (ver
figura 12), son rasgos que le distinguen de otras acciones mencionadas anteriormente, como el mendigar.

Mas alla de los estudios sobre gréfica popularya instituidos en Chile y algunos paises del continente,
el registro y examen de estas gréficas “sordas’, més fragiles atin y dificiles de rastrear, abre un panorama de es-
tudio (arte, antropologia, disefio, estética, etc.) que interroga las relaciones y modos de hacer entre seres huma-
nos e infraestructuras también fragiles en un ecosistema de intercambios sociales donde la expresion grafica,
desde una posicién desfavorable, puede considerarse algo significativo para la cultura visual. Aunque en este
articulo se hace referencia a "personas” y no "usuarios’, el cémo consiguen estos materiales y también cémo
pequefias imprentas en declive o boliches de fotocopiadoras a punto de desaparecer establecen una relacién
con estos seres humanos que imploran dddivas a través de una pieza de disefio es todavia un asunto (y marafia)
a explorar en esta investigacién dadas sus maltiples derivas. Aqui, el foco aqui estd en las piezas graficas.
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