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PORTICO

Francisco Salgado,
Rector de la Universidad del Azuay

oloquio 74, cuyo dossier aborda la éticay la democracia, se presenta pocos dias

después de la partida del Papa Francisco, quien —con sus Laudato si', y Fratelli

tutti—nos llamd a cuidar la casa comun en comunidad fraterna, objetivo para el

que aquellas fueron concebidas. En efecto, la reflexién fundamental es para
quéy para quién estan la éticay la democracia, sino para cuidar con ternura la polis,
con opcion preferencial alos mas vulnerables?

Enunaépocaen que el debate parece estar entre democracia y autoritarismo,
es necesario volver alas fuentes de la paideia, de la formacion integral del ciudadano,
gue no es solo instruccion sino formacion ética, estética, intelectual y civica de la
persona. En suma, la formacion del ser justo y responsable, que cultiva larazony el
corazon.

Las instituciones humanas que han surgido alo largo de la historia —la universi-
dad entre ellas— estan para frenar el poder y expandir la comunidad. Son ellas las que
deben persistir para que la democracia florezca, con una actitud civica solida de cada
ciudadano, en especial de aquellos a quienes se ha confiado la conduccién de sus co-
munidades, para que caminen en direccion al futuro deseable para todas las personas
y todas las especies de la Tierra. -

<« Terraza de la Biblioteca Hernan Malo, Universidad del Azuay



EDITORIAL

EDITORIAL

LA DEMOCRACIAY
LA CAPITANA

Cristobal Zapata

Esta cancion es tuya, Capitana...
C.D. A., «<Canto a Guayaquil»

0 hay mejor marco que el flameante proceso
electoral que acabamos de vivir en el pais para
presentar el sustancioso conjunto de reflexiones
sobre éticay democracia que conforman el dos-
sier «Giros de la éticay la democracia», originalmente
planteado como un tema urgente ante los preocupantes
vuelcosy reveses que experimenta la democracia a
escala planetaria. Abrimos el dossier con un ilustrativo
articulo de José Chalco Salgado, quien, desde su forma-
cion de constitucionalista, nos recuerda, oportunamen-
te, que la democracia es siempre «una promesa viva»
que «rebasa la fiebre del sufragio», segun sus precisas
formulas. Por su parte, Diego Jadan-Heredia, de la
mano de varios filésofos, nos propone un lUcido y sen-
sible acercamiento a las interconexiones entre politica,
podery ciudad; mientras Margarita Proano, a partir de
su larga experiencia en el magisterio, nos comparte al-
gunas reflexiones sobre el reto de educar dentro de los
principios éticos y democraticos. Finalmente, Oswaldo
Encalada recurre a unas memorables paginas del Quijote
pararepensar criticamente el concepto de justicia.



CoLoQuIO / Editorial

Stefano Rubira, Colgado, lapiz, acrilico y gesso sobre concreto, 40 x 68 x 17 cm, 2013
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EDITORIAL

Nuestro apartado «Arte y Cultura» lo hemos con-
sagrado a Guayaquil y se abre con una extensa entrevis-
ta(profusamente ilustrada) al artista Jorge Velarde, uno
de los pintores cardinales de la escena ecuatoriana, con
quien repasamos su pralificay extraordinaria trayecto-
ria plastica. El siguiente entrevistado es el destacado
poetay traductor Mario Campana, con quien tambien
recapitulamos detalladamente su itinerario vital y lite-
rario. Conversamos, ademas, con la legendaria criticay
docente Cecilia Ansaldo sobre los libros de su vida.

Guayaquil es una ciudad de profundas tensiones
y contradicciones sociales, politicasy culturales que la
crisis del COVID, en marzo de 2020, y la violencia que
experimenta actualmente han vuelto a poner al descu-
bierto, como cien anos atras, en noviembre de 1922 lo
hizo la huelga general de los trabajadoresy la posterior
masacre de los obreros perpetrada por el Ejercito. Este
escenario complejoy conflictivo ha sido el suelo fertil
para el florecimiento de las vanguardias literarias y
artisticas gquayaquilenas. Escritores, artistas e intelec-
tuales han sabido detectar con gran lucidez y sensibili-
dad las averias de su infraestructura fisica y de su tejido
social; sin olvidar, por supuesto, la dimension lumino-
sa, vital y sensual consustanciales al Guayas y al ser
guayaco, recreando estos mundos machiembrados en
un espléndido y nutrido repertorio de cuentos, novelas,
poemas, murales, pinturas, grabados y esculturas que
desde comienzos del siglo XX hasta la actualidad confi-
guran uno de nuestros mayores patrimonios culturales
y simbolicos. Ya ainicios de los anos cuarenta, durante
su atribulada estadia en el puerto, César Davila Andrade,
con su ojo visionario, supo ver las dos caras de la ria:
mientras en su «Canto a Guayaquil» celebro los «aros
nupciales» de sus aguas, el potencial politico y erético
de la «Capitana» (como designé metaforicamente a
laurbe), en supoema «Ciudad a oscuras», plasmo de
un modo estremecedor su parte sombriay maldita. La
pequena seleccidn de poemasy narraciones de escrito-
res guayaquilenos vivos —de varias generaciones—, que
hemos reunido en esta edicién de Coloquio dan cuenta

de lo que podriamos llamar las zonas erdgenas y las
zonas patogenas de su ciudad natal. Ellos son(en orden
de aparicion): Sonia Manzano, Maritza Cino Alvear, Luis
Carlos Musso, Ernesto Carrion, Carlos Luis Ortiz, Maria
Auxiliadora Balladares, Gabriela Vargas, Mario Campana
y Leonardo Valencia. Por si faltara, la poéticay cues-
tionadora obra visual del artista guayaquileno Stéfano
Rubira atraviesa de punta a punta la revista ilustrando
el dossiery otros articulos. En tanto los fotégrafos Ri-
cardo Bohorquez y Amaury Martinez nos comparten sus
miradas personales del Guayaquil de cada diay de cada
noche en la seccién Galeria Impresa, curada por Paul
Carrion.

Los colaboradores habituales de este apartado
nos ofrecen valiosas y diversas «discusiones» —para
usar un término borgiano—: Gabriela Eljuri nos presenta
un estupendo resumen sobre las mujeres antropoélogas;
en visperas de Semana Santa, Oswaldo Encalada nos
regala un articulo literalmente sabroso sobre la fanesca,
que indaga tanto en su etimologia como en la composi-
cion de este delicioso potaje barroco; mientras Marco
Tello nos propone un breve paseo por nuestras lenguas
ancestrales recordando los aportes de algunos insig-
nes quichuistas locales. Esta vez, el critico Guillermo
Gomezjurado se ocupa de la obra narrativa de un autor
injustamente preterido, el escritor cuencano Arturo
Montesinos Malo; en tanto el poetay critico Victor Coral
nos comparte una personal semblanza del inmenso poe-
ta peruano José Watanabe. En su ya reputada seccion
de cine, Diego Jadan-Heredia nos trae algunas brillan-
tes consideraciones sobre la estética de lo cotidiano en
su acercamiento a Perfect Days, la hermasa pelicula de
Wim Wenders. Para cerrar este repertorio de las artes
y la cultura, en este numero inauguramos la seccion «El
arte de pensar», dedicado a filosofia contemporéanea,
que estara a cargo del catedratico y escritor Stéphane
Vinolo, quien debuta con un esclarecedor acercamien-
to al complejo e inquietante pensamiento de Jacques
Derrida.



La seccion de la Comunidad la abrimos con una
instructiva entrevista con Omar Delgado, el carismati-
co, diligente e incansable director del IERSE, cuando
se cumplen los cuarenta anos de la creacion de este
importante Instituto de Estudios adscrito al Vicerrec-
torado de Investigaciones de la Universidad del Azuay.
Desde el ambito de la arquitecturay el urbanismo, Carla
Hermida escribe sobre las contradicciones y desa-
fios éticos que entrana el uso del espacio publico en
nuestras ciudades. Jheimy Pacheco y Julia Martinez
se aproximan al concepto de ética en relacion con el
cambio climatico; Edwin Zarate aborda las relacionesy
desafios alos que se hallan expuestos los derechos de
la naturaleza en el pais ante las demandas del desarrollo
economico. Por su lado, Juan Pablo Holguin'y Marco Vi-
nicio Palacios escriben al alimon un detenido y acertado
analisis sobre la participacion ciudadana en la formu-
lacion de politicas de salud en Ecuador. Aqui hacemos
un paréntesis italiano entrevistando al renombrado

disenador Emanuele Cappelli, que volvio a visitarnos

en diciembre del ano pasado y a quien inquirimos sobre
los significados del disefo en la actualidad. En el mismo
ambito, Diego Larriva nos trae un provocador articulo
sobre el diseno como acto de rebeldia. Por su lado, Anna
Tripaldi desarrolla algunas incisivas reflexiones en torno
alacultura, el arte y lademocracia, de gran pertinencia
en nuestra siempre precaria e inestable instituciona-
lidad cultural. Desde el Derecho, Sebastian Medina se
preocupa del acceso democratico a la justicia, mientras
Carolina Seade y Ximena Vélez nos invitan a pensar
sobre la ensenanza de la ética en la universidad como
parte de laformacion integral. En el area de los Estudios
Internacionales, Damiano Scotton, con mucha perspica-
cia, analiza el estado de confusion palitica que experi-
menta el mundo a escala planetaria, donde «lo que esta-
ba abajo ahora esta arriba, y lo que estaba arriba ahora
esté abajo». En cambio, Sebastian Carrasco debuta en
la revista con uninformado y Itcido ensayo sobre los
peligros parala democracia en la esfera publica digital.
Los decanos también tienen su palabra en este numero:
Andrés Lopez, de Cienciay Tecnologia, nos entrega un
enjundioso e instructivo articulo sobre la energia como

CoLoQuIO / Editorial

factor decisivo para el desarrollo en el Ecuador; mien-
tras Oswaldo Merchan, de Ciencias de la Administracion,
nos propone importantes consideraciones sobre éticay
profesionalidad. En un movimiento ciclico, esta seccion
concluye en el IERSE, donde Omar Delgado y Edgar
Toledo nos brindan valiosos apuntes sobre las practicas
agricolas de los pequenos productores en la provincia
del Azuay.

Como se puede constatar una vez mas, Coloquio
es una gran fanesca cultural que se prepara amorosa-
mente y se cocina a fuego lento, durante cuatro meses,
combinando ingredientes locales seleccionados e im-
portando numerosos granos del exterior. Por eso es tan
singular, tan suculentay sustanciosa, por eso resulta
irresistible volver a hacerla, volver a servirla, volver a
compartirla en esta mesa grande y plural que ha puesto
la Universidad del Azuay, en este convite permanente
del sabery del sabor que vivimos en comunidad. -
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DOSSIER

DEMOCRACIA: LAS
URGENCIAS DE UNA
PROMESA VIVA

José Chalco Salgado*

Obertura
n Cien anos de soledad, el narrador reflexiona:

...Cuando su padre le comunico su alarma por ha-
ber olvidado hasta los hechos méas impresionan-
tes de su ninez, Aureliano le explicd su método,

y José Arcadio Buendia lo puso en préactica en
toda la casa(...), marco cada cosa con sunombre:
mesa, silla, reloj, puerta, pared, cama, cacerola.
Fue al corraly marco los animales y las plan-

tas: vaca, chivo, puerco, gallina, yuca, malanga,
guineo. Poco a poco, estudiando las infinitas po-
sibilidades del olvido, se dio cuenta de que podria
llegar un dia en que se reconocieran las cosas por
susinscripciones...

Y es que, ante la arremetida del olvido, hay valo-
resy principios que estan en las venas de la sociedad,
que no deben ser olvidados. La democracia no esta
consumada, requiere que todos los dias se la defienda
y proteja, para aquello, que se la entienda. Por lo que,
ante las infinitas posibilidades del olvido, la Unica forma
de sumantener su vigenciay defensa es reconocer sus
inscripciones —democraticas— en los sustantivos de la
humanidad.

LLas conquistas historicas que han permitido
transitar a las sociedades, del ayer al presente, han sido
las que han traido consigo el respeto a la naturaleza, a la
dignidady a la humanidad. Logrando que el espiritu de la
época no atente contra la diversidad de la misma época,
sus formas de expresion, arte y cultura, educaciony
universidad, mitigacion de la mentiray corrupcion,
busqueda de la felicidad. Respeto ala Ley. Una especie
de permanencia porgue existan gobernantes celosos de
sus atribucionesy limites. Gobernados conscientes de
sus obligaciones para el bienestar colectivo y respeto al
entorno. Constituciones disenadas como instrumentos
de freno al poder.



COLOQUIO / «Giros sobre la éticay lademocracia»

Stéfano Rubira, Incendio |, violeta de genciana y polimeros sobre tela 66 x 100 cm, 2006



DOSSIER

Los minimos democréaticos

En la bibliografia mas relevante para analizar o delimi-
tar ala democracia, siempre queda algo pendiente. No
termina. Y no precisamente —léase Unicamente— por
unainmersién conceptual que atraiga a teorias, corrien-
tes, escuelas, caracterizaciones o elementos. Sino por
la ausencia de un final —si se puede hablar de alguno—.
Entonces, lademocracia trata de un camino, de un
hacia. Serjustos con ella es decir que se refiere aun
sendero —a veces mas quebradizo que uniforme— para
el destino, mejor dicho, para el viaje.

Losintentos de eliminar, anular o combatir ala
democracia han estado presentes desde los inicios de
ella. No sonrecientes, al contrario, guardan una relacion
indisoluble con los hechos histéricos que hacen siempre
reinventarlay corregirla. Seqguir su camino. La democra-
cia, persistentemente, ha permanecido condenada por
los autocraticosy los que deambulan en la comodidad
de una sociedad homogénea que elimina al pluralismo,
se diria, a la existencia de posibles.

La primera manifestacion formal de democracia
aparecio en la Constitucion de Rhode Island de 1641, que
establecio que el gobierno era democratico o popular,
delimitando que reposa en el poder del cuerpo de hom-
bres libres reunidos ordenadamente, o de la mayor parte
de ellos, para hacer o constituir leyes justasy designar
entre ellos mismos a los ministros que las ejecutaran
fielmente para la sociedad.

En Europa, hacia 1780 ingresaba el discurso de
una posicion demacrata entendida como aquella que
reclamaba los mismos derechos que tenia celosamente
reservados para sf la aristocracia. La identificacion de
los buenos gobiernos como democracia llego recién a
ser unanorma después de la Primera Guerra Mundial, a
raiz de laidentificaciony construccion tedrica sobre la
soberania popular.

Las tipologias sobre la democracia son también
las que abundan. Se podria sostener que es una pro-
puesta hacia quién da mas. Los libros se han convertido

en una especie de comparaciones o especificaciones en
torno aella; se encuentran textos que realmente hablan
de sus variaciones antes que de sus definiciones, por
ejemplo: democracia liberal, socialista, comunitaria,
corporativa, representativa, indirecta, directa, popular
e incluso totalitaria. Al final, son complementos de ella
misma, o adjetivaciones para justificar el mal rendi-
miento de una sola que interesa: la democracia.

Dada esta realidad de ser un concepto polémico
y sobre el cual existe poco consenso, se podria decir
que comprender a la democracia requiere definir en
donde radica, o cuales son sus limites. Lo que es mas
claro, scuando terminan sus ambitos, sus dominios o
flexibilidades? Pues, a distancia de la idealizacion, se
conceptualiza desde la ciencia politica como una forma
de Estado que, en estricto sentido, deberia ser asumida
como un estilo de vida, del quehacer diario, de la ética
del cuidado.

Przeworski(2010) sostiene que la division etimo-
l6gica demokratia = demos(pueblo)y kraiten(gobierno),
es unideal no importado de Grecia, sino que su com-
prension fue tomando forma de manera gradual hasta
convertirse en una construccion social y juridica en la
que el pueblo lareconoce por ser gobernado libremen-
te bajo leyes determinadas por él mismoy a las cuales
todos estan sometidos por igual.

En este orden de ideas, quizd es mas coherente
preguntarse silas sociedades que hoy conocemos'y
como las conocemos, en realidad provienen de un espi-
rituy sentido democratico o no. Surge la duda. Madison
y Bolivar, sen realidad fueron demdcratas?

Un sensible deber ser

La democraciaradica en la esfera del deber ser. En nin-
gun sentido es un concepto acabado y sistémico. Asi, se
podria reflexionar sobre el hecho que en el mundo hay
dicotomias, una de ellas la guerray la paz. Si se piensa
en el bellum omnium contra omnes(la guerra de todos
contra todos)del estado de naturaleza de Hobbes (1982)
o0 las expresiones a favor de la propaganda estatal bien



llevada en la Gran Guerra que escribe Hitler en su libro Mi
lucha(1925); entonces, se mirara que la virtud de la paz
es también uno de los objetivos a los que abraza la de-
mocraciay no sus oposiciones. Indiscutiblemente, con
lademocracia prospera la paz en las sociedades. Esla
busqueda de la paz como bien superior para el cuidado.

La democraciarebasa la fiebre del sufragio. Y se
la puede llamar asi, fiebre, por la cada vez mas presente
formula empleada en el populismo plebiscitario. Pues a
razon o bajo el nombre de democracia se puede pre-
guntar todo el tiempo y todo a la poblacion. jEsta de
acuerdo con la pena de muerte para delitos? ;Esta de
acuerdo con hacer una nueva Constitucion que reorga-
nice la sociedad una vez mas? ;Permite al gobernante la
reeleccion indefinida por el bien del pais y sus votantes?
;Acepta, por esta sola vez, una Asamblea con plenos
poderes que pueda hacer todo?

Cuidado. El primer error es creer que la de-
mocracia iniciay termina en el sufragio. Aquel podria
encubrir ambiciones reales para resistir ala democracia
y tomarsela. En el mismo momento de la eleccion, la
democracia puede terminar. Hay varios ejemplos de dic-
taduras modernas o blandas cuyo primer acto fue eleqir,
y el siguiente, una democracia inexistente que descansa
Uunicamente en el discurso de un gobernante.

Entonces, la democracia es una forma estatal contraria
alaautocracia, que implica que las decisiones de una
sociedad —y no solo de la autoridad legitima— proven-
gan de mecanismaos horizontales y menos verticales.
Citando a Bobbio (2012), se podria sostener que en una
sociedad en donde el consenso es lareglay el disenso
esta cada vez menos presente, algo sucede sobre el
buen rendimiento democratico.

Enlas organizaciones sociales, a través de
los mecanismos existentes para este fin como es el
ordenamiento juridico con su maxima expresion (la
Constitucion), la democracia implica que las acciones
al interior se desarrollen con base en principios y reglas
previamente establecidas, publicasy claras. Mientras
mayor es el crecimiento poblacional, mayor debe ser
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el cumplimiento del orden juridico como garantia de
convivenciay posible transformacion social. Pues, estas
mismas reglas juridicas suelen ser las que permiten que
un mayor grupo de la poblacién pueda tomar decisio-
nes. Los grupos minoritarios, mientras menos capaci-
dad —numérica— de tomar decisiones tengan, han de
concentrar mayores posibilidades para su tutela, como
acciones afirmativas, representacion proporcional de
minorias y mecanismos de participacion. Las mayorias
no pueden aplastar a las minorias, seria una especie del
poder del voto que anule a las conquistas democraticas.

Seqgun Rodrigo Borja(1991), el Estado debe brindar
al menos tres garantias minimas en el sendero democra-
tico: libertad, igualdad y cultura popular. Como se habia
anticipado, no se trata de totales, sino de posibles que
permitan acercarse ala democracia en estricto sen-
tido como unideal. Libertad para que los gobernados
puedan formarse una opinion, desarrollar en plenitud su
personalidad, expresary tomar conciencia individual o
colectiva. Igualdad para que aquella opinion, desarrollo,
expresiony conciencia tenga el mismo valor entre unos
y otros garantizando su existencia sin mecanismos
limitantes; y finalmente, cultura popular —como definen
los autores— para tener acceso a informacion publica
evitando ser victimas de las desvirtuaciones democrati-
cas como son el populismo, la demagogia, los caudillos
y la pirotecnia retorica que de vez en cuando se pone de
moda.

Se podria decir, entonces, que la democracia
es también una garantia. Como herramienta parala
dignidad, que implica que ninguna persona o ser vivo
(naturaleza)sea un recurso de otra, ni un medio para un
fin ajeno. Asi, lademocracia es un medio y un fin. Medio
para alcanzar otros derechos, pero, a lavez, un fin para
los Estados en los cuales se debe entender la vigencia
de sociedades plurales. La democracia es a la Republica
como la Republica es la democracia. El sistema cons-
titucional es ala democracia como la democracia es al
sistema constitucional. Su buen rendimiento y vigencia
se deben mutuamente.
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Lajusticia ha de ser entendida como un instru-
mento necesario en toda sociedad democratica para al-
canzar el reconocimiento de la libertad, de los derechos
constitucionales, laigualdady la dignidad de los seres
vivos. Es un elemento consustancial a la comprensién
de una democracia. Tutelar el sistema judicial no se
trata de una cuestion residual, sino de avizorar un am-
biente de no injerencia externa o interna en el, para solo
asi, con jueces probos, honestosy bien formados, lograr
comprensiones vigentes de una sociedad democratica.

Un espiritu que cuida

Pero no termina ahi. La democracia necesita de ciuda-
danos que comulguen un grupo de valores, creenciasy
comprensiones. Be un sentido civico cuya orientacion
sea hacia el bien superior estatal a través de la parti-
cipacion e incidenciareal. Respeto alas normasy una
tradicion por coartar el conflicto; pues, como advierte
Hernan Salgado Pesantes(2024), no porque si el contra-
to social de Rousseau no ha perdido vigencia en la tesis
por la democracia.

Recordemos que su teoria del contrato social
(1762) manifiesta que el Estado se sostiene en la vigen-
cia de un acuerdo social entre ciudadanos como garan-
tia para la convivencia pacifica a través de la renuncia
de derechosy adquisicion de obligaciones reciprocas, y
sigue siendo parte sustancial de las primeras clases en
Derecho Constitucional y Derecho Palitico en las facul-
tades de Derecho del mundo.

En este sentido, el diseno institucional que hacen
los Estados democraticos es la pieza fundamental de su
sostenibilidad. Este —tal cual nos recuerdan Freiden-
bergy Pachano (2016)— puede alentar la fragmentacion
0 la cooperacion social, promoviendo equilibrio entre
los minimos democraticos para su vigencia. Las institu-
ciones democraticas estan convocadas a ello: vigilary
cuidar la democracia; por lo tanto, a proteger la socie-
dady suentorno. En conexion con aquello, no pueden
ser rechazadas, burladas o atacadas de diversas formas
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para obtener un resultado de antipatia a ellas; pues esto
solo llevaria a la pérdida de sustantivos que anulan el
gjercicio democratico de un Estado.

Luego, la existencia de un diseno institucional
republicano habilita a mejorar el rendimiento de la de-
mocracia: separacion de poderes, representatividad de
gobernantes, responsabilidad de la autoridad, eleccion
y alternancia en el poder. Estas caracteristicas, como
se anuncio, son intrinsecas a la democracia, le dotan de
sentido y materialidad juridica.

Reflexiones finales

La democracia, en ningun sentido, puede ser entendida
como un circulo cerrado o sujeto a estiramientos con-
ceptuales; menos, como una conquista acabada. Sies lo
que estainscrito. Se convierte y termina en los minimos
de sus senderos para lograr un equilibrio y paz. ;Esta
enriesgo? Todos los dias. A cada momento. En cada
decision ciudadana(no solo de gobernantes).

LLa democraciay su vigencia implica una respon-
sabilidad enorme a la que sus retos se tienen que asumir
con enterezay cercania. Si por un minuto se reflexiona-
ra sobre los cuidados que la democracia requiere en un
mundo polarizado, de verdades liquidas, inmediatismos
y redes sociales, quiza se podria recurrir al espiritu
democratico, a sus sustantivosy a las atenciones que
ellademanda, encontrando cabida —para atesorarlay
protegerla— desde la reflexion mas intima: «Cuida tus
pensamientos porgue se convertiran en tus palabras.
Cuida tus palabras porque se convertiran en tus actos.
Cuida tus actos porque se convertiran en tus habitos.
Cuida tus habitos porque se convertiran en tu caracter
y este se convertirag en tu destino», escribié Mahatma
Gandhi.

Conregularidad me preguntan: ;en donde
descansa la democracia? Siempre respondo: en cada
ciudadano comprometido con su destino. -
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Stéfano Rubira, fragmento de Incendio Il, violeta de gencianay polimeros sobre tela 60 x 90 cm, 2006
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anocion de intimidad y privacidad que inauguro¢ la

modernidad se tradujo, en el campo de lo politico,

enlaideade que vivir en comunidad no era sino

un peligro parala individualidad. Si se quiere vivir
con tranquilidad y dicha —escribio Montaigne en el XVI—,
es mejor vivir en soledad: «no es que el sabio no pueda
vivir contento en cualquier lugar, y aun solo, en medio
del gentio de un palacio. Pero si puede elegir, esquivara,
dice, hasta su vision. Soportara aquello si es necesario;
pero, side él depende, escogeraesto[...]. Eshorade
desligarnos de la sociedad, puesto que nada podemos
aportarle» (2007, pp. 323-329). Si Aristoteles concibio al
hombre como un animal politico, lo hizo porque lo consi-
deraba como un ser gregario que se suma a una comu-
nidad ordenada bajo un dispositivo de mando y obedien-
cia. Que el hombre sea un politikon significaba que tenia
virtudes y condiciones fisicas y psiquicas necesarias
para con-vivir con otros; la educacion era el camino para
desarrollar esas aptitudes. En la modernidad, la comuni-
dad es reemplazada por la sociedad, un espacio neutro
de agregacion de individuos indiferenciados en donde la
autonomiay la realizacion individual son su razon de ser.

Eranatural, entonces, que si debiamos proteger
esa individualidad hacia falta encontrar un mecanismo
que justificara que la sociedad viva bajo un gobierno. De
esta forma surge la teoria del contrato social, por la cual
el Estadoy sus instituciones son el resultado artificial
de la voluntad de los individuos racionales que actuan
guiados por su propio interés. La modernidad occiden-
tal, la efectivamente existente —como la llamaria Bolivar
Echeverria—, realiza una especie de transubstanciacion
de lo politico, pues paso de ser la que posibilitala vida
alaque laamenaza. Hannah Arendt ha advertido que la
creencia en que la libertad empieza donde termina la
politica inicid mucho antes, cuando Epicteto se creyo
libre siendo esclavo, una tradicion que el autor de Los
ensayos solo revitalizo.



La fetichizacion del individuo en la modernidad
hizo del hombre algo tan abstracto, que fue posible
hablar de su universalidad; el Hombre no se encarna, no
muestra ninguna corporalidad ni dependencia intersub-
jetiva. A partir de esta construccion intelectual, no es
extrano que hoy, mas que nunca, las personas no perci-
ban que existe un vinculo entre quien ocupa un cargo en
el poder politico instituido y sus problemas cotidianos.
Lo politico es casi un accidente, y si aparece es para
poner en riesgo la autonomia. Este fendmeno de aliena-
cion politica se ve legitimada cuando Weber precisa que
lo politico es una empresa de dominacion, porque toda
asociacion politica «es unarelacion de dominacién de
hombres sobre hombres que se sostiene por medio de
la violencia legitima» (2017, p. 84). Queda, asi, excluida
toda concepcidn positiva de lo politico, lo que explica
que sea tan habitual definirse como no politico para
ganar legitimidad social y, paradojicamente, politica.

Rousseau observo esa transubstanciacion de lo
politico cuando sostuvo que los antiguos politicos habla-
ban sin cesar de las costumbresy la virtud, mientras que
sus coetaneos del siglo XVIII no hablaban méas que de
comercioy dinero. La polis tragada por el agora. De ahi
que la motosierra que blanden con orgullo ciertos lide-
res politicos contemporaneos como metafora de como
lo politico debe serviralo econémico, sea un simbolo
del desprecio de lo que los griegos llamaban bios(la vida
propiamente politica que supera ala simple zoé), y la
legitimacion del pensamiento utilitario y tecnocratico.

No siempre fue asi. Es un error metodologico
—Nietzsche dixit— pensar que las cosas siempre han
sido como son ahora, que solo operan cambios cuanti-
tativosy no cualitativos, y por eso es necesario —frente
al desolador panorama contemporaneo— reivindicar
una concepcion positiva de lo politico, que recuerde
que la humanidad ha logrado sobrevivir como especie
gracias ala cooperaciony que, ademas, en la Antigle-
dad no se despreciaba la nocion de individualidad sino
que se lavaloraba a partir del reconocimiento de su
vulnerabilidad y dependencia de los otros. Los estoicos
y epicureos, por ejemplo, sabian distinguir bien entre
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una soledad voluntariay una involuntaria. El desampa-
ro (loneliness) no era motivo de orgullo; algo se estaba
haciendo mal. La soledad deseada y necesaria para el
pensamiento (solitude) debia protegerse y garantizarse
para todos.

Un camino para la reconstruccion de un concepto
positivo de lo politico, que valore a la comunidad politica
como condicion de posibilidad de la vida, es cambiar el
sentido del poder como dominacion sobre los demas
(Weber) por el poder como afirmacién de lavidayala
comunidad como su sede. Con inspiracion aristotéli-
ca, los romanos distinguian dos elementos del poder:
potentia como elemento generador, el poder que reside
en simismo, el poder de la comunidad politicay potes-
tas como elemento generado, objetivado, creado por la
comunidad para fines especificos.

Esta ontologia del poder que distingue dos nive-
les comprende que la potentia(que los griegos llamaban
dynamis) es un impulso, una voluntad-de-vivir; eso que
Heidegger llamaba Da-sein, una voluntad de vida que
no se detiene; un querer vivir que nos obliga a retener
una vida que se va perdiendo dia a dia; parafraseando
a Schopenhauer, mientras haya querer —ese vinculo
entre lavida presentey la futura—, la vida esta asequ-
rada. De esta forma, la voluntad es esa ansia por vivir,
el querer-vivir; a su vez, el fundamento del poder es la
voluntad; por esta razon, no es la voluntad de poder
nietzscheana la esencia de lo politico, pues eso implica
el dominio del otro, sino la voluntad-de-vivir. La po-
tentia es la voluntad tendiendo a la permanencia que
aspira a instituir lo querido desde su propia soberania;
sin voluntad, la vida muere; cuando el poder se reduce
alavoluntad de poder entonces se justifica el dominio
sobre el otro, no la permanencia de la vida.

En su Metafisica(1994), Aristételes sostiene que
la dynamis es una cualidad que poseen las cosas que
impide que se las pueda cambiar para peor; si las cosas
se rompen o destruyen no es por la potencia sino por
falta de ella, por impotencia; de ahi que la potentia, al
ser una posibilidad que lleva hacia la accion también
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podria no llevarla. Esto significa que la potentia requiere
de ciertas condiciones que hagan posible la perma-
nenciaala que ella aspira; este es el momento ontico
de la potestas, en donde lo politico hace su aparicion
como valor. Si seguimos en este punto a Nietzsche,

los valores son mediaciones puestas por el poder de

la voluntad —una voluntad que no solo quiere sino que
puede, que tiene la fuerza para crear posibilidades—; asi
como la vida sin voluntad moriria, la voluntad sin poder
no obraria; esto, en términos politicos, puede resumirse
en que las mediaciones politicas se expresan en leyes,
instituciones, principios politicos, movimientosy
partidos politicos, entre otros; todas estas mediaciones
tienen valor en tanto y en cuanto permiten la realizacion
de la vida.

La potestas se manifiesta en esas estructuras
que no son sino los valores objetivados. Asi, el poder
no se ejerce como dominacion, como lo entendieron
Maguiaveloy Weber, sino como afirmacion de la
vida. La decision de que la voluntad individual deba
condicionarse a la general es racional y practica; en
palabras de Dussel (2009): «organizar las voluntades
de los multiples miembros de la comunidad de aquella
primitiva vida humana era condicion de permanenciay
aumento de lavida, o el enfrentar la inevitable muerte»
(p. 57). Algo que varios modernos también observaron:
«Si dos se ponen mutuamente de acuerdo y unen sus
fuerzas, tienen mas poder juntosy, por tanto, también
mas derecho sobre la naturaleza que cada uno por si
solo. Y cuantos mas sean los que estrechan asi sus
vinculos, méas derecho tendran todos unidos» (Spinoza,
2013, p. 116).

De esta manera, la potestas da un contenido
concreto —instituir la voluntad de la comunidad
politica— a la potentia, que siempre es indeterminada.
Olvidar estos dos niveles ontolégicos del poder ha
provocado, en términos marxistas, la fetichizacion de
la politica. En otros términos, de la relacion potentia
potestas, como dos momentos del poder, la segunda
parte se absolutiza, se vuelve autonoma, se mistifica,
se fetichiza(la defensa moderna de la democracia
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formaly de las instituciones democraticas, olvidando si
estas concretan o no la voluntad de la comunidad, es la
expresion mas cotidiana de este fetiche). Se oculta esa
primera parte de la relacion (potentia)y se considera
que la segunda es la Unica existente.

Elcontrato social, fetichizando al poder, es el
que inaugura la intersubjetividad politica, la vida politica
del ser humano; en el comienzo, en el artificioso estado
de naturaleza, solo existia el individuo enfrentado a
otros individuos. Es el Estado el que institucionaliza lo
politicoy no al revés. Sin embargo, la misma historia
nos ensena que no es posible ocultar por demasiado
tiempo que en la comprension cotidiana de lo politico
se ha olvidado su primer nivel ontoldgico. La autoridad
necesitay demanda obediencia, que a veces deriva
enviolencia; ha sido usual que los gobiernos de aquiy
de alla aparenten que sus proyectos politicos cuentan
con la voluntad popular, pero tal simulacion no puede
sostenerse por mucho tiempo. Ya lo dijo Polibio, el
historiador griego, la anaciclosis 0 —en términos mas
actuales— «entropia», conduce inevitablemente a
la decadencia de los regimenes; en otras palabras,
la pérdida del fundamento de lo paolitico, la potentia,
debilita rapidamente a la autoridad.

De este modo, alos dos momentos del poder,
potentiay potestas, se suma la auctoritas, otro
vocablo romano que hace referencia a una figura que
representa ala comunidad politica en una relacion de
obediencia; paralos romanos —esto lo ha estudiado con
profundidad Agamben (2019)—, la autoridad necesita del
mandato de la comunidad politica por la cual la potestas
que la autoridad regenta se concibe como un poder
obediencial; quien manda, manda obedeciendo. Sino es
asi, si quien manda, manda mandando, si no representa
la voluntad de vida, la mejora, laaumenta, llegara el
dia en que esa especie de delegacion retornara ala
comunidad.

Pensar filosoficamente es hacerlo con un
pie enla historia. No es casual que hoy parezca que
todo avance en el campo de los derechos humanos,



Stéfano Rubira, Transmision, lapiz y polimeros sobre lienzo 40 x 50 cm cada modulo, 2012

de la participacion democratica, del cuidado de y la concepcidn negativa de lo politico que inicia la

la naturaleza, esté en peligro. El nacionalismo, la modernidad. No obstante, no quiero decir que un
xenofobia, la discriminacién de todo tipo, la exclusion supuesto retorno a un pasado arcaico o premoderno
del otro, la codicia sin tapujos, parecen distorsiones sea la solucion; la madernidad, como lo politico, tiene
y tergiversaciones de la modernidad politica, cuando matices; por lo tanto, las soluciones reduccionistas o
no son sino su Ultima expresion. En este breve ensayo superficiales solo postergaran ese nuevo momento en
he pretendido mostrar, precisamente, el vinculo entre que lavoluntad-de-vida se vuelva aimponer. -

estos problemas contemporaneos de la democracia
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niciar un escrito es siempre un poco complicado,

como cuando se empieza a subir una cuesta o se

arranca una caminata. Hay que ir calentando poco a

pocoy tomando ritmo. Quiero iniciar esta cuesta ci-
tando a Osho: «Lavida debe ser, en cada momento, una
creatividad preciosa. No importa lo que crees, podrian
ser solo castillos en la arena, pero todo lo que haces
deberia salir de tu capacidad de jugary de tu alegria»
(1999, p. 3).

Enverdad, lavida debe ser felicidad y alegria,
pero laincertidumbre nos esta agobiando y nuestro
entorno se hace cada vez menos propicio para tal
estado de animo, las notas de prensa, la television, las
redes socialesy los comentarios de nuestro entorno no
ayudan mucho. ;Qué esta pasando?

Desde la mirada de Edgar Morin (2011), estamos
ante una crisis mundial, global, multiple e interdepen-
diente. En primer lugar se encuentra la crisis de la edu-
cacion, pero también estamos ante una crisis economi-
ca, una crisis social, demogréfica, religiosa, etcétera;
una crisis enorme. Respecto a esto, Morin insiste: «La
gigantesca crisis planetaria es la crisis de la humanidad
que no logra acceder a la humanidad» (2011, p. 29).

Afrontar esta crisis desde la educacion me
parece una labor ineludible y de suma importancia, es
una arduay enorme tarea reformar el pensamientoy la
humanidad de esta humanidad. Y a mi modo de ver, el
instrumento de esta tarea es la ética.

Para entender mejor la situacion hay que recoger
algunos de los conceptos que varios autores nos
proporcionan con relacion a este argumento. Inicio con
el escritor espanol David Pastor Vico, para quien la ética
desde el academismo y la especializacion filosofica,
es larama de la filosofia que estudia la moral... Por su
parte, la moral es un conjunto de reglas, normas, valores
y creencias que intenta regir el comportamiento de los
humanos en los diferentes momentos y lugares de la
historia. (2021, p. 49)
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Stéfano Rubira, Columpio, violeta de gencianay polimeros sobre tela, 160 x 180 cm, 2007
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Elautor sostiene, ademas, que «la funcion
principal de la inteligencia es resolver problemasy los
mas dificiles son los que afectan la felicidad personal y
la dignidad de nuestra convivencia, y de eso se encarga
precisamente, la ética» (2021, p. 11).

Conocedores de que el ser humano es eminente-
mente social, es decir, que necesita formar parte de un
grupo, la necesidad de estar junto a los otros marca su
viviry su convivir con los demas. Esta forma de relacio-
narse desde su autoconocimientoy el de los otros se
llama «ética».

Por lo tanto, siendo parte de un conglomerado
social debemos tener en cuenta a los demas, son parte
nuestraviday funcionamos pory para ellos, y esto per-
mite dar sentido a nuestra vida, desde nuestros diferen-
tesroles sociales: como padres, como profesionales,
como maestros, como amigos.

Al analizar estos conceptosy llevarlos a nuestro
actual cotidiano, pensamos si este ;como lo hacemos?
es correcto. Si cada uno de nosotros estamos aportan-
do para que este convivir con los demas esté realmente
considerando los fundamentos de la ética.

El ser humano es eminentemente moral; mas
tarde, es el entorno el que lo cambia, lo deforma, y es
en suambiente inmoral que aprende a actuar inadecua-
damente. Al perder esa moral innata, pierde un enorme
potencial para enfrentar lavida. Y es penoso que actual-
mente cada dia vivamos frente a situaciones de absurda
inmoralidad, falta de respeto por uno mismoy por los
demas.

Estamos en un momento crucial en el que cada
uno debemos aportar—desde nuestras propias expe-
riencias y conocimientos junto alos demas— una via, un
camino, para lograr un entorno mejor, una humanidad
mejar, y la gran herramienta para conseguirlo es la edu-
cacion. Para ubicarnos mejor, Pastor Vico explica:

Solo al saber para qué eres bueno y Util podras
desarrollarte mejor en ello; de otro modo, te sera impo-
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sible ayudar con tus acciones al resto de los habitantes
de la polis. No encontraras ni podras reivindicar tu sitio
en la sociedad de la que formas parte «tU» con «los
otros». Conocerte a ti mismo te permitira hallar «el
sentido de la vida», aungue no hay que buscarlo, porque
ensinolotiene. Mas bien, hay que dotar de sentido ala
viday esto, solosy sinlos demas, es imposible y no tiene
sentido alguno. (2021, p. 6)

Hace falta implementar lo que la filésofa espanola
Adela Cortina(1996)llama «ética civil», donde los valores
de cada uno de los ciudadanos permitan construir una
sociedad mejor, ateniéndose al marco constitucionaly a
la legislacion del pais donde vive, eso es democracia.

Y elinstrumento es la educacion. «Educacién’
significa: sacar algo que esta en tu interior, actualizar tu
potencial, como cuando sacas agua de un pozo» (Osho,
1999, p. 59). Es indispensable que cada individuo ponga
en marcha su potencial y juntos formemos esta via, este
camino.

Es de sumaurgencia educar al ciudadano, desde
su crecimiento, cuando su mente esta avida de conoci-
mientos y aprendizajes. Desde nino, el ciudadano debe
conocer el valor de lajusticia, de la solidaridad, de la
empatia. Debe interesarle como lograr una conducta
positiva, reconocer una conducta incorrecta, apren-
der areconocer cuando se equivocoy saber qué hacer
pararemediar los errores. Es desde pequeno que enun
continuo aprender, desaprender y reaprender, como dice
Morin(2011), crecera, se desarrollard y se ird formando
con el ejemplo de su entorno, y es asi como conoceray
vivird la democracia.

Otra gran responsabilidad de la educacion es la
de preparar al ninoy al joven para asumir responsabili-
dadesy ser capaz de tomar iniciativas. Al respecto, Cor-
tina senala que «hay que considerar también que cada
ser humano esta dotado de una capacidad de escoger
su vida, sus accionesy este es el ‘primer momento basi-
co de libertad'» (1995, p. 45).



Y estalibertad es una responsabilidad personal y
social, las consecuencias de esta afectaran a uno mis-
moy a los otros. La falta de ese sentir comunitario nos
hace personas individualistas, eqgoistas. Por ello es fun-
damental educar alos ninos con sentido comunitario,
como parte de un grupo donde son acogidos y cuidados
amorosamente, y donde tienen derechosy responsabili-
dades, con sentido profundo de pertenencia, con alegria
y felicidad. Debemos educar en funcién de y hacia una
vida dignay plena, formando ciudadanos de primera,
exitososy, sobre todo, respetuosos de simismosy de
los demas.

Pero, ¢y los maestros?, solo les decimos qué que-
remos de ellos y dejamos la carga sobre sus hombros.
Tenemos que consolidar su presencia en el proceso,
hay que devolverles el respeto y la dignidad, ellos son los
encargados, los expertos en educacion, pero debemos
iniciar por elevar su autoestimay orgullo de pertenecer
a este grupo privilegiado de formadores de quienes
decidiran el futuro de la humanidad.

Hay que mejorar la formacion profesional sen-
tando bases de responsabilidad social ante su come-
tido, dotandoles de medios para llegar al estudiante,
de instrumentos tecnoldgicos, con una preparacion
académica solida e integral, una actualizacion en técni-
cas de estudio e investigacion, pero, fundamentalmen-
te, consolidar su estatus moral, su condicion ética, su
capacidad de amar la tarea que asumieron al tener en
sus manos al futuro ciudadano, al nino en la educacion
primariay al joven en la secundaria.

Me atrevo a tomar el pensamiento de Hessel y
Morin ante la profundidad y la responsabilidad al mo-
mento de educar: «Pero tambien hemos de llevar a cabo
una reforma profunda en virtud del principio formula-
do por Rousseau en Emilio: «Quiero ensenarle a vivir»
(2012, p. 58).

Esta tarea de ensenarles a vivir, no es simple,
primero debey, ante todo, «saber ser»; el maestro debe
tener unavida ejemplar, debe ser un referente honesto,
solo asi sera capaz de «ensenar a vivir». Esta capacidad
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incluye saber abordar los problemas de la vida, los pro-
blemas de su grupo social, los problemas planetarios...
para ensenary formar aninosy joévenes como ciudada-
nosy habitantes de la tierra.

Este educador debera incorporar ademas de los
valores propios de la profesion, los valores universales de
libertad, respeto, solidaridad, amor, didlogo y compasion
por uno mismoy por los otros; y no solo por los humanos,
también por la naturaleza, que es la casa donde vivimaos,
para luego trasladar estos saberes a sus estudiantes.

Este «supermaestro» debe dotar a sus alumnos de
capacidad critica, ensenar a poner en tela de juicio lo que
no parece correcto, desarrollar en ellos un humanismo
practico, capaz de comprender a sus «otros», de cultivar
la solidaridad, el amory el respeto por los demas a partir
de su propio conocimiento y del amor por si mismo. Tal
como Escéamezy Martinez senalan: «Solo es capaz de
amar a otro quien es capaz de amarse a si mismo; solo
es capaz de respetary estimar a otro quien se respetay
estima a si mismo» (2023, p. 51).

No nos olvidemos de la inclusion, que requiere de
un maestro preparado para las diferentes situaciones
que debe afrontar, que debe constituirse en el interme-
diario entre los incluidos y los demas, tener claras las
diferencias de los alumnos necesitados de inclusion,
conocer latécnicas de ensenanzay aprendizaje para los
diferentes casos, saber sobre deficiencias visualesy
auditivas, sobre deficiencia intelectual y altas capacida-
des, deficiencias fisicas, trastornos del espectro autista,
dificultades de aprendizaje, conocer la problematica de
los migrantes, las dificultades de los ninos y jévenes con
dudas de género; en fin, la responsabilidad de un maes-
tro en cuanto a conocimientos es enorme, sin olvidar que
para esto, para educar, hay que tener amory respeto sin
limites.

Frente a tanta responsabilidad es necesario reco-
nocer que un maestro no es cualquier profesional, es un
ser humano extraordinario y, lastimosamente, en la ac-
tualidad, un ser necesitado de reconocimientoy respeto.
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Stéfano Rubira, Juramento, violeta de genciana y polimeros sobre tela cocida a sabana de hospital, 100 x 200 cm, 2004
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La familia también entra en este grupo responsa-
ble de la educacion de las generaciones en formacion,
de nada sirve educar en las escuelas para deseducar en
los hogares o viceversa.

La universidad comparte una vastisima res-
ponsabilidad frente a sus alumnos. Tal cual lo senalan
Hessel y Morin: «<asume una doble mision: la primera es
adaptarse a la modernidad, cientifica y social, integrar-
lay aportar ensenanzas profesionales; la segunda, en
proporcionar una cultura metaprofesional, de caracter
transecular, que englobe la autonomia de la conciencia,
la problematizacion, la primacia de la verdad sobre la
utilidad y la ética del conocimiento» (2012, p. 61). No es
poca la responsabilidad que debe asumir la universidad:
en primer lugar, debe formar un supermaestro, entre
otros superprofesionales con capacidades para —desde
sus campos respectivos— transformarse en gestores de
un mejor futuro para la humanidad.

Pero todo esto no se lograra con intervenciones
aisladas, es necesaria la interdisciplinaridad, la partici-
pacion de un gran conglomerado de profesionales, de
padres de familia, de autoridades. Esto requiere una
reforma profunda de la educacion, que no esta unica-
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mente en manos del maestro, es la sociedad misma la
gestora del cambio, el maestro por sisolo no lograra
este cambio sustancial, es una tarea radical y, por ello,
multidimensional.

Esta profunda reforma educativa debera tomar
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propuestas de cambio desde cada ambito en el que
nos encontremos. No es facil, todo lo contrario, es muy
complicado, hara falta tiempo, debate, luchas, para que
tome cuerpo esta «revolucion del pensamiento», enla
que segun Morin: «laidea misma de reforma aunara las
inteligencias dispersas, reanimara los espiritus resigna-
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LA FUENTE DE
LA JUSTICIA

Oswaldo Encalada Vasquez*
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e la palabra «<humano» se obtiene el término «hu-
manidad». Esto significa que el primer elemento,
el originarioy, por tanto, la fuente para el seqgun-
do, es «<humano». No se puede concebir «<huma-
nidad» sin lo «<humano». Del mismo modo, la palabra
«justicia» (en latin justitia) es un derivado de «justo»
(iustus). Enlalengua del Lacio, «iustus» se define de
este modo: «que esjusto, que tiene sentido de la justi-
ciaylapractica».(Blanquez, 2014, p. 862).

Todo esto nos llevaa comprender que no puede
haber justicia sin que antes exista el individuo justo. Lo
primero es el ser humano que actla de cierta manera.
Su obrar, es decir, su conducta es la que origina el con-
cepto abstracto de justicia. De alguna forma se puede
opinar que la conducta, esa norma de actuacion enla
vida, es algo perceptible en los actos. De esta cercania
con la fuente del obrar se ha pasado, mas tarde, auna
abstraccion, y por ella se ha alejado del vivir diario. El
Diccionario académico nos presenta precisamente esta
Optica lejanay abstracta:

Del lat. justitia. Principio moral que lleva a deter-
minar que todos deben vivir honestamente (https://dle.
rae.es/justicia?m=form).

Este principio moral ya no esta encarnado en la
conducta de los seres humanas, ya no se lo percibe asi.
La culturay lareflexion han distanciado notablemente la
idea de lajusticia. Ahora se ha vuelto una lejana abstrac-
cion, una entelequia.

Pero sivamos atras, en la historia de las ideas
y la filosofia encontramos que, en verdad, el sentir de
los clasicos griegos era muy diferente. Aristoteles, en
la Etica a Nicémaco (libro V, cap. 1), dice algo que nos
llama la atencion: «Hay un acuerdo en llamar justicia a
aquel habitoy costumbre que dispone a los hombres
para realizar cosas justasy por el cual obran rectamente
y lo desean» (p. 117).
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Stéfano Rubira, detalle de Bestiario, grafito liquido, lapiz (primer daguerrotipo en el que aparece una figura humana)
saltamontes sobre Canson Montval 360 g, 80 x 114 cm, 2016
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El obrar de manerajusta es un «habitoy
costumbre». Y lo que esta en concordancia con ese
habito viene a ser lajusticia. Esto nos permite pensar
y confirmarnos en que la fuente de lajusticia no esta
en los codigos ni en la aplicacion de esos codigos que
los juzgadores ejecutan. La justicia es algo mucho mas
humano y mas cercano, no se trata de una reflexion
abstracta, porque asi ya ni se la vive ni se la siente. El
estagirita ha dicho: «habitoy costumbre», esto significa
que el hombre justo no actua de ese modo, en forma
ocasional o cuando haya la conveniencia de hacerlo asi.
El serjusto es unatendencia forjada por la repeticion
constante de muchos actos de la misma naturaleza,
tanto asi que se vuelve ya parte de la esencia humana,
es decir, un habito. El Diccionario académico define el
término habito de la siguiente manera: «Modo especial
de proceder o conducirse adquirido por repeticion de
actosiguales o semejantes, u originado por tendencias
instintivas» (https://dle.rae.es/h%C3%Albito?m=form).

Planteada asi la situacion se nos viene, forzo-
samente, unainquietud: silajusticia depende del ser
humano justo, entonces la educacion es(debe ser) la
encargada de formar personas justas. Y cuando deci-
mos «educacion», hablamos de todos los actores que
educan, en primer lugar la familia, luego la escuelay to-
dos los niveles de educacion formal. Si se aspira, como
sociedad, a tener mejoresy buenos ciudadanos, hay que
educarlos para que tengan el habito de ser justos. La
justicia vendra por anadidura.

La utopia debe ser esa, aunque hay que tener
presente que no existe ni existira jamas la sociedad
utopica perfecta, con todos sus miembros éticamente
formados. La naturaleza humana no permite avizorar
semejante paraiso; pero si se puede mejorar, y mucho,
para que la mayor cantidad posible de seres humanos se
encuadren dentro de la conducta honestay justa.

Actualmente hay superabundancia de codigosy

leyes, y, a cada paso, reformas de esas mismas leyes,
pero el descuido para formar seres justos es total.
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Dentro de la literatura encontramos elevados
ejemplos de como se concibe lajusticiay al hombre jus-
to. Eslo que se encuentra en Don Quijote de la Mancha,
cuando de la broma surge una «verdad» fingida. Esto
ocurre en el momento en que los duques, finalmente,
deciden convertir a Sancho en gobernador de la insula
Barataria. Ante esta imprevista situacion, el invicto
caballero del vencimiento se alarmay decide aconsejar
a su escudero para que no vaya a precipitarse en la sima
de latorpeza, lainjusticay la simplicidad.

Las palabras del nobilisimo don Quijote son
intemporales, porque buscan una forma de conduc-
ta, un habito en el bisono gobernador. Debajo de los
profundosy humanos consejos se encuentran clarasy
serias reflexiones sobre el poder, sobre la limitacion del
mismo, y sobre laambiciony los constantesy fuertes
peligros que pueden atacar a quien ejerce alguna forma
de poder. Extractamos algunos fragmentos, todos per-
tenecientes al Capitulo XLIl de la Sequnda parte:

Lo segundo, has de poner los 0jos en quien eres,
procurando conocerte a ti mismo, que es el mas dificil
conocimiento que puede imaginarse. Del conocerte
saldra el no hincharte como la rana que quiso igualarse
con el buey, que si esto haces, vendra a ser feos pies de
larueda de tulocura la consideracion de haber guardado
puercos en tu tierra.

Hallen en ti mas compasion las lagrimas del po-
bre, pero no mas justicia que las informaciones del rico.

Procura descubrir la verdad por entre las pro-
mesas y dadivas del rico como por entre los sollozos e
importunidades del pobre.

Cuando pudiere y debiere tener lugar la equidad,
no cargues todo el rigor de la ley al delincuente, que no
es mejor la fama del juez riguroso que la del compasivo.

Siacaso doblares lavara de la justicia, no sea con
el peso de la dadiva, sino con el de la misericordia.



Cuando te sucediere juzgar algun pleito de algun
tu enemigo, aparta las mientes de tu injuriay ponlas en
la verdad del caso.

Sialguna mujer hermosa viniere a pedirte jus-
ticia, quita los ojos de sus lagrimas y tus oidos de sus
gemidos, y considera de espacio la sustancia de lo que
pide, sino quieres que se anegue tu razon en su llantoy
tu bondad en sus suspiros.

Al que has de castigar con obras no trates mal

con palabras, pues le basta al desdichado la pena del
suplicio, sin la anadidura de las malas razones.
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Al culpado que cayere debajo de tu jurisdiccion
considérale hombre miserable, sujeto a las condiciones
de la depravada naturaleza nuestra, y en todo cuanto
fuere de tu parte, sin hacer agravio a la contraria, mués-
tratele piadosoy clemente, porque aunque los atributos
de Dios todos son iguales, mas resplandece y campea a
nuestro ver el de la misericordia que el de lajusticia.

Mas de cuatro siglos después, las palabras de don
Quijote (mediadas a través de Cervantes) suenan educa-
tivas, integras, valiosas y utiles, claras y humanas.

La aspiracion del invicto caballero es convertir
a Sancho Panza en un hombre justo. Cuando lo sea se
habra conseguido al ser humano elevado y digno. -

- Cervantes, M.(2015). Don Quijote de la Mancha. Edicion y notas de Francisco Rico. Real Academia Espafiola-Espasa.
« https://cvc.cervantes.es/literatura/clasicos/quijote/edicion/parte2/cap42/cap42_02.htm
- Real Academia Espanola. Diccionario de la lengua espanola. https://dle.rae.es/

* Oswaldo Encalada Vasquez. Narrador, critico y ensayista en temas antropologicos y linglisticos. Doctor en Filologia por la Universidad de Cuen-
ca, miembro de numero de la Academia Ecuatoriana de la Lengua. Ha publicado 45 libros en cuento, novela, ensayosy en literatura infantil. Exdo-
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COLOQUIO / Dialogo con Jorge Velarde

C

«EL LUGAR DONDE
VIVO Y DE DONDE
VENGO TIENE UNA
IMPORTANCIA
FUNDAMENTAL»

[DIALOGO CON EL
ARTISTA JORGE VELARDE]

| siguiente dia de las elecciones Guayaquil luce
llovido. El'invierno se ha venido con fiereza por
algunas zonas de la Costa. En los postes del
Lunes 10 de febrero de 2025, 16:00, alumbrado, los carteles politicos tienen un aura
Urbanizacion Torres del Salado, Via a la Costa espectral. Después de alguna dubitacion en la autopista
llegamos a la residencia de Jorge Velarde. Hace ocho o
diez anos que no habia regresado a la casa del artista.
Nos acoge en el living, que por momentos tiene el as-
pecto de una sala expositiva, pues sus pinturas, escultu-
rasy algunos de sus muebles parecen piezas del mismo
catalogo, de ese planeta visual excéntrico, erotico e hi-
larante que ha construido Velarde hace mas de cuarenta
anos. Un universo figurativo y cromatico inconfundible,
un estilo que no solo lo ha convertido en uno de los nom-
bres capitales de la escena ecuatoriana actual sino en
uno de los artistas méas codiciados por el coleccionismo.
Velarde tiene la capacidad de transmutar en obra artis-
tica, en escultura o divertimento visual cualquier objeto
gue tenga alrededor, cualquier imagen que atraviesa

el horizonte de su retina. Si hay una miradairénicay
prodigiosa, capaz de pervertiry transmutar el mundo es
la suya. Avanzado el diadlogo aparece Anabela, su musa
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perpetua, la esposay madre de sus cinco hijos. Con su
proverbial hospitalidad, Anabela nos ofrece un delicioso
café cuencano cuyo aroma nos devuelve a casa.

JORGE EN MICRO

Jorge Velarde (Guayaquil, 1960). Pintor, escultory gra-
bador. Estudio en el Colegio Municipal de Bellas Artes
«Juan Joseé Plaza» de Guayaquil, y Direccion de Foto-
grafia en el Taller de Artes Imaginarias en Madrid. En
1982 fue cofundador del grupo La Artefactoria, colec-
tivo con el que obtuvo el Premio Mariano Aguileraala
trayectoria en 2017. Entre otras distinciones, merecid el
Primer Premio del Salén Fundacion de Guayaquil (1993)y
el Primer Premio en el Salon de Octubre (Casa de la Cul-
tura, Nucleo del Guayas). Ha participado en numerosas
exposiciones individuales y colectivas dentroy fuera del
pais, entre ellas la Bienal de Cuenca.

CO: Jorge, gracias por recibirnos. La idea es hacer un
recorrido a grandes pasos por tu trayectoria, contarle
al publico de la revista sobre tuitinerario artistico. Un
momento clave en tu carrera, sin duda, fueron tus es-
tudios en la Escuela de Bellas Artes «Juan José Plaza»,
donde tuviste como profesor al gran César Andrade
Faini. Siempre has reconocido su magisterio. Viéndolo
en retrospectiva, ¢cudles dirias que fueron las leccio-
nes mas valiosas que te dejé don César?

JV: Yo siempre he reconocido que, quizas, lo mas
importante en él era surigurosidad. Era un tipo extre-
madamente exigente, consigo mismo y con sus estu-
diantes. Tal vez por eso me identifiqué con él desde muy
temprano. No era alguien que se conformara facilmente
ni que cediera ante el mercado, y eso siempre me llamd
la atencion.

Luego, hay muchos aspectos interesantes en su
obra. En algunos cuadros, sobre todo en ciertas acua-
relas de paisajes, se nota una luminosidad y claridad
particulares. Sin embargo, en la mayoria de sus pinturas
—especialmente en piezas clave como Carnaval— predo-
mina una sobriedad distintiva. No eran obras de colorido
alegre, sino mas bien profundas, contenidas.
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También tenia una mirada muy aguda sobre su
entorno, sobre la ciudad y el paisaje que lo rodeaba. No
idealizaba la naturaleza ni creaba escenarios fantasio-
sos; al contrario, sus paisajes podian ser duros, aridos,
incluso hirientes, con espinas y texturas asperas que
transmitian cierta crudeza. Siempre vi en él una especie
de misticismo, casi como el de un monje, algo que tam-
bien se reflejaba en su pintura. Y esa misma manera de
observar su entorno —la ciudad, la gente, la vida cotidia-
na— fue algo que me intereso desde el principio. Creo
que fue a través de él que, por primera vez, me detuve a
mirar todo eso con otros 0jos.

CO: De acuerdo. Ademas, fue uno de los primeros en
trabajar el tema de la ciudad, lo urbano, lo marginal...

JV: Esinteresantisimo porque, a pesar de ser serrano,
el paisaje costeno, el paisaje guayaquileno, le debe
muchisimo a él. No era de aqui, pero, curiosamente, su
mirada logro capturar la esencia de Guayaquil de una
manera unica.

CO: Ahi hay algo interesante: la mirada extranjera, la
del otro, que también cuenta y aporta una perspectiva
distinta. Hay un tema en tu obra que siempre me ha
inquietado y no sé si deriva también del magisterio de
Andrade Faini. Me refiero al boxeo. A comienzos de los
noventa, dedicaste algunas pinturas y muchos dibujos
a este motivo. ;Esainspiracién viene de la pintura, del
cine o es, mas bien, una atraccion personal hacia el
pugilismo?

JV: ;Sabes que nunca lo habia pensado? Pero si, es cier-
to. Lo vi por primera vez en la pintura de César Andrade
Faini, incluso antes que en el cine 0 en cualquier otro
lado. Si, definitivamente lo descubrien él.

CO: Recuerdo siempre tu pintura del boxeador. ;Se
baso en algun personaje real, o no?

JV: No. Tenia que ver con algunas peleas. En ese tiem-
po, lo que hacia era ver peleasy grabarlas en Betamax
0 VHS. Anotaba los nombres de los boxeadores, pero
no era porque tuviera un interés especial en alguno de
ellos. La verdad es que no recuerdo con claridad qué



sucedia en esos dias, pero seguramente eran tiempos
interesantes.

CO: Entonces, ¢ibas al coliseo?

JV: No, no iba al coliseo a ver las peleas, sino a observar
los entrenamientos. Recuerdo que habia grabaciones
gue podia consegquir, aungue ya no me acuerdo bien
cémo las hacia. Pero si, hice dibujos en el coliseo donde
entrenaban los boxeadores. Muchos de mis cuadros
estan inspirados en esas peleas que vefay en los dibujos
que creé en ese tiempo. Hay uno en particular que si
recuerda a un cuadro de César Andrade Faini. Mi cuadro
se titula La ultima peleay parece un boxeador derrotado
en una esquina del cuadrilatero.

CO: Claro que si, lo tengo presente. Otro momento cla-
ve en la construccion de tu mirada, de tu sensibilidad
plastica, segun lo que me has contado, fue el descu-
brimiento de Juan Villafuerte. Su obrala descubres en
una exposicion en 1979. ;Donde fue esa exposiciény
qué fue lo que te atrajo de Villafuerte?

JV: La exposicion fue en una galeria del barrio Cente-
nario, ubicada en un pequeno centro comercial donde
también estaba el cine Inca. Habia varios locales, como
una agencia bancaria, y al frente estaba la galeria. Lo
que me llamaba la atencién era la fuerza, la potencia que
tenia la obra de Villafuerte. Mas alla de los temas que
trataba en sus pinturas, su trabajo siempre me parecio
muy solido, recio, con mucha energia.

Recuerdo que en esa exposicion habia cuadros
con texturas, algo que me atraia mucho. Se trataba de
una texturaligada a la figuracion, algo que no veia en
trabajos abstractos como los de Tabara o en otras obras
con tintes ancestralitas. La pintura de Villafuerte tenia
la figura humanay, al mismo tiempo, mucha textura.
Eso me impacto tanto que sali corriendo de esa expo-
siciony me puse a pintar un cuadro, un autorretrato
que todavia conservo. La verdad, quedo horrible, pero
fue el primer impulso que tuve después de ver su obra.
e anadi muchas texturas, pero nada que ver con el
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tratamiento pictoérico de Villafuerte. La forma, todo, se
quedod muy blando en comparacion. Sin embargo, fue
esa exposicion la que me marcoy yo ya estabaen la
escuela de Bellas Artes.

CO: Luego viene la creacién del grupo La Artefactoria
en 1981y tu participacion, que podriamos llamar mo-
mentanea, en este colectivo. ;Cuanto tiempo estuviste
involucrado exactamente?

JV: Yo me casé en el 85, asi que fue poco tiempo. Sin
embargo, el vinculo nunca se rompi¢. Seguimos reu-
niendonos y manteniendo el contacto con parte del
grupo, no con todos, pero si con Patino y Restrepo. No
necesariamente por trabajo, sino mas bien por afinidad.
Siempre hablamos de retomarlo y de hacer algo juntos.
Ojala algun dia lo hagamos.

CO: En los ultimos anos, especialmente araizde la
retrospectiva del 2015 0 2016 en el MAAC, se ha hablado
mucho de La Artefactoria como un grupo pionero en
las practicas contemporaneas. Con la perspectiva del
tiempo, ;como ves al colectivo?, ;qué papel crees que
desempend?, ;consideras que realmente marco6 un hito
en la escena artistica?

JV: Yo creo que si, seria injusto decir que no. No tanto
por mi participacion, porque estuve solo en la primera
etapa. Empezamos como un grupo de jovenes pintores
que se reunian, trabajaban juntos y organizaban expo-
siciones. Luego nos encontramos con Juan Castro,

le dimos un nombre al grupo y comenzamos a hacer
algunas cosas puntuales. Después de eso, Juan siguio
por su lado, y nosotros por el nuestro. En el 85 me casé
y me fui.

Eramos un grupo de artistas inquietos que,
como siempre hemos dicho, no sabiamos exactamente
qué queriamos hacer, pero siteniamos claro lo que no
queriamos hacer. Observabamos lo que se producia a
nuestro alrededor y sabiamos que eso no eralo que nos
interesaba. Queriamos hacer algo diferente, en una épo-
caen laque no existia internet ni habia muchas exposi-
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Dentre nomds, acrilico sobre masonite, 200 x 90 cm, 1983
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Autorretrato con interruptor, ¢leo sobre masonite, 72 x 90 cm, 1984
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San Jorge con mascara, lapiz sobre papel, 21x13 cm, 1988
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ciones ni publicaciones sobre arte contemporaneo. Si
ibas a unalibreria a buscar un libro de arte, lo méas actual
que encontrabas era Picasso o Dali.

Por eso, en un primer momento, nuestra mirada se
dirigio hacia la pintura del pasado. Nos fijamos en
artistas como El Bosco, el Goya de la Quinta del Sordo

y en aquellos pintores que, aunque reconocidos en su
tiempo, tenian una vision distinta. Eso marcoé nuestra
primera etapa pictadrica. Luego intentamos trasladar
esa busqueda a un lenguaje mas contemporaneoy con-
textualizado en Guayaquil.

Después de que me fui, el grupo evoluciond y dejo
de ser un colectivo de pintores para convertirse en un
grupo de artistas contemporaneos. Fue en ese momen-
to cuando La Artefactoria hizo su trabajo mas importan-
te: introducir lo contemporaneo en la ciudad. No fue un
caso aislado como el de Judith Gutiérrez, que en ciertos
momentos explord objetos o propuestas contempora-
neas, o como Mauricio Bueno en Quito. La Artefactoria
tuvo una presencia constante, claray consciente,
conectada con lo que se hacia en otros lugares, aunque
sin una referencia directa.

Yo no participé en esa etapa, pero siempre he
pensado que, aunque fue un aporte fundamental, tam-
bién se perdi¢ algo que pudo haber sido poderosisimo:
un grupo de pintores guayaquilenos comparable, guar-
dando las distancias, a la Escuela de Londres con Freud,
Bacon, Auerbach y Kossoff. Un grupo que apostara por
la pintura como un lenguaje propioy a contracorriente,
con una potencia que nunca llego a consolidarse.

Cuando volvien el 87, tuve diferencias con el gru-
poy me aparté. Fui el unico que continuo con la pintura.
En ese momento, mientras La Artefactoria planteaba
una contemporaneidad radical, yo decidi desarrollar
una estética rabiosamente modernista. Aposté por una
obra absolutamente personal, en la que mi huella como
autor fuerareconocible en cualquier fragmento. Fue mi
manera de distanciarme de mis amigos y de nuestras
diferencias.
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A pesar de todo, creo que hay que reconocer la
importancia del colectivo. Su aporte en la introduccion
del arte contemporaneo en Guayaquil fue clave. Mi par-
ticipacion se limito a la primera etapa, cuando haciamos
exposicionesy publicamos la Revista Objeto-Menu, pero
en ese entonces aun era un grupo de pintores.

CO: Otro hecho importante en tu trayectoria es el viaje
que realizaste a Madrid con tu familia a mediados de
los ochenta, donde estudiaste Direccion de Fotografia
durante dos anos. Estos estudios te conectaron con

el lenguaje cinematografico, en especial con la ilumi-
naciény la puesta en escena, elementos que serian
decisivos en la «Serie Negra», como me he permitido
llamarla, un momento particularmente caracterizador
de tu trayectoria. A tu regreso, comienzas a pintar un
Guayaquil nocturno, con escenarios que oscilan entre
lo marginal y lo intimo. Espacios exteriores cargados
de tensiony ciertos interiores de atmaésfera claustro-
fébica, donde laamenaza, la violencia y la sensualidad
parecen entrelazarse. Estas obras, con un fuerte com-
ponente narrativo, evocan la estética del cine expre-
sionista, ademas de ciertos referentes de la pintura
moderna como Edward Hopper o Tamara de Lempicka.
¢Como fuiste construyendo este universo? Se perciben
influencias del cine negro norteamericano y del expre-
sionismo aleman en la composicion, lailuminaciény el
encuadre, pero también de la pintura en el uso de la luz
y los recursos narrativos. Incluso, diria que hay una co-
nexion con lo cotidiano, con la prensay la cronica roja.
Hablanos un poco sobre este periodo, que sin duda es
icénico en tu trayectoria.

JV: Si, definitivamente los estudios de cine tuvieron una
graninfluencia. En esa época, aprendi mucho sobre la
posicion de las camarasy como la iluminacion artificial
influye en la atmosfera de las escenas. En mis obras uti-
lizaba angulos como el contrapicado o el picado, aunque
este ultimo lo usaba menos. Cuando hacia fotografia
también me inclinaba por un gran angular de 28 mm, que
no llegaba a ser un ojo de pez, pero sidistorsionaba la
imagen, algo que también se reflejaba en mi pintura de
esa época.
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Con el tiempo, me percaté de otra influencia que
no habia reconocido en sumomentao: la estética del
cémic. Cuando comencé a explorar la caricaturay el
coémic, entendi que, ademas del cine expresionistay el
cine negro, esa estética dramatica del comic también
jugd un papel importante en mi obra. Sin darme cuenta,
esas influencias se colaron en mi pintura.

Pero, sin duda, la huella mas profunda la dej¢ el
cine. Esa sensacion de que siempre esta pasando algo,
de que parece que estas capturando un fotograma de
una historia que se esta contando, proviene claramente
de mi experiencia en los estudios de cine, mucho mas
que de cualquier otra fuente.

A eso le anadiria que, incluso antes de irme a
estudiar cine, ya tenialainquietud de hacer algo rela-
cionado con el mundo del cine, una pelicula que nunca
llegué arealizar. La fotografia, en cambio, siempre me
apasiono. Antes de viajar ya habia experimentado con
ella de forma autodidacta. Tenia mi propio cuarto 0s-
curo, revelaba mis fotos y aprendi a procesar negativos
simplemente leyendo las etiquetas de los productos.
Recuerdo ir a las tiendasy preguntar: ;qué necesito
pararevelar este rollo en blanco y negro? Me vendian los
quimicos, y luego hacia pruebas en casa.

CO: ;Qué fotografiabas?

JV: Principalmente a la gente. Tengo imagenes de los
colegas de Artefactoria, del entorno, de la casa familiar
y también algunas de la ciudad. Tengo fotos de las cosas
que pinto. Inclusive hay cuadros que han salido de esas
fotografias, cuadros que pinté diez anos después salie-
ron de esas fotos.

CO: Uno de los ejes tematicos de tu obra, especialmen-
te en tu primera etapa, es la exploracion de tu propia
subjetividad, ese combate interior entre el bien y el mal
que parecias haber experimentado con gran intensi-
dad. Estoy pensando, por ejemplo, en los cuadros con
la tematica de San Jorge. Ademas, en ese momento
aparece un recurso clave: el autorretrato. En tu obra, el
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autorretrato surge como unaindagacion interior, una
exploracion de las tensiones de la subjetividad. ;Cuan-
do comenzaste a mirarte en el espejo y a considerar tu
propia imagen como el objeto de tu trabajo?

JV: Siempre he atribuido esto —no sé si acertadamente
0 no, pero me haresultado comodo dejarlo ahi— al hecho
de que, cuando nos fuimos a Espana, mi pintura cambio.
Hasta ese momento, habia sido un pintor que se nutria
de su entorno, de la gente que me rodeaba. Aunque
habia mirado la pintura europea del pasado, el resultado
de mi obra siempre estuvo ligado alo que me impor-
taba, alo que me tocaba personalmente. Siempre fue
fundamental que mi trabajo surgiera de una experiencia
vivencial, no de manera literal, pero si a partir de mis
propias vivencias.

Entonces, me case, nos fuimos a Espanay, de re-
pente, me resultd muy dificil pintar. Sentia que no podia
hacerlo. Hice algunas cosas, pero la sensacion persistia.
Lo atribui a la distancia: estaba lejos de mi ciudad, de mi
gente, de Guayaquil. Y ni siquiera mi esposa me remitia
amis origenes, porque ella es portuguesa. Me sentia
completamente extranjero, hasta en mi propia cama.

En ese contexto, o Unico que me conectaba
con mis raices era yo mismo. Creo que fue ahi cuando
el autorretrato comenzd a cobrar fuerza en mi trabajo.
Y luego, al explorarlo, me di cuenta del potencial que
tenia, de los beneficios que me ofrecia. Desde entonces,
me fui de largo con ello.

CO: Es decir, cuando estas fuera, de alguin modo, tu
propia imagen se impone como una posibilidad de
recuperar cierto sentido de pertenencia

JV: Exacto. El Unico vinculo que tenfa con mis origenes
erayo mismo. Una vez, caminando por Madrid, en una
esquina cerca del Museo del Prado, de repente escuché
unavoz. Reconoci el acento de inmediato. Me acerqué

y le pregunté ala persona si era guayaquilena. Era una
chica, y me respondid que si. Enlos dos anos que estuve
alla, fue la unica ecuatoriana que encontré en Madrid.
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Hombre y mujer en esquina, 6leo sobre cartulina, 100 x 70 cm, 1990
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La ultima pelea, 6leo sobre tela, 100 x 100 cm, 1992
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Reposo, ¢leo sobre telay madera, 175 x 230 cm, 1993
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Anabela 1, 6leo sobre tela, 142 x 213 cm, 1994
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Mujer con vestido negro, 6leo sobre tela, 160 x 130 cm, 1995
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En esaépoca, practicamente no habia ecuatorianos en
la ciudad, no se veian por ningun lado. Era algo rarisimo.
Supongo que ahora debe ser completamente diferente,
pero en aquel entonces, lo unico que me remitia a mis
origenes era yo mismo. No me quedo otra opcion. Fue
la unica posibilidad que tuve. Empeceé a hacer autorre-
tratos en Espana, pero cuando realmente explot6 esa
busqueda fue al regresar. De alguna manera, esto se
parece alo que mencionaba antes sobre César Andrade
Fainiy surelacion con el paisaje. Es esa mirada desde
afuera, pero en mi caso a lainversa: estando yo afuera,
buscando hacia adentro.

CO: Por otro lado, has defendido abiertamente la
dimension artesanal de tu trabajo. Has reivindicado el
oficio y, al mismo tiempo, has puesto en entredicho el
concepto de «artista», lo cual me parece una postu-

ra audaz. Hay en ello una reivindicacion de la pintura
como métier —como dirian los franceses—, no solo
como un oficio, sino también como un ejercicio de
humildad. También se percibe un cierto distanciamien-
to —quizas, incluso, un cuestionamiento implicito— de
ciertas practicas conceptuales. A partir de esto, tengo
varias inquietudes en torno al tema. Por un lado, la
pintura como sujeto y objeto de tu trabajo. Y, por otro,
esta voluntad tuya de afirmarte como pintor antes que
como artista

JV: Desde que tengo memoria, mi anhelo siempre fue
ser artista. Desde nino, lo que me atraia era la pintura.
Lo he contado muchas veces: en mi infancia no pensaba
en ser artista como tal, pero si notaba que habia algo
diferente en mi. Siempre fui muy reservado, casi de ma-
nera patoldgica. No podia estar con gente, me retiraba,
me aislaba. Si llegaban visitas a casa me escondia y salia
solamente cuando se iban. En esa soledad dibujaba.
Siempre me gusto dibujar. Recuerdo que mis padres
mostraban mis dibujos a mis tios, y ellos se asombra-
ban. Hacian comentarios que me hacian sentir visto.
Creo que ahi comenzdé todo. Fue entonces cuando en-
tendi que mi manera de conectar con los demas no era a
través de las palabras ni la convivencia, sino a traves de

mis dibujos. Aungue yo no estuviera presente, mis dibu-
jos silo estaban, y gracias a ellos lograba vincularme con
el mundo exterior.

De la misma manera que con los autorretratos,
seqgui adelante. Parami, el arte nunca fue un medio para
decir algo concreto, sino un puente, una necesidad
vital. No era una cuestion de expresar opiniones, sino de
existir en el mundo. Sino lo tenia, sentia que me hundia
en el aislamiento total, como si desapareciera. Por eso,
con el tiempo, fui renegando del «oficio» de artista.
Aunque siempre quise serlo, me incomodaban ciertos
aspectos del arte. El arte, en su esencia, siempre dice
algo; esinteligente, moralista, incluso arrogante. Los
artistas parecen obligados a decir cosas importantes,
profundas, nunca banales. Pero a mi eso no me intere-
saba. Yo no queria ensenar, pontificar ni moralizar. No
me interesaba senalar que esté bieny qué esta mal.

Ademas, el arte es un invento, una construc-
cion colectiva. No puedo decir que algo no es arte solo
porgue no me gusta, del mismo modo que no puedo
negar la existencia del futbol solo porque no me intere-
sa. Elarte existe porque una comunidad lo valida como
tal. Uno puede pretender ser artista, pero hasta que no
es aceptado como tal, nolo es. Y por eso, lo Unico que
puedo afirmar con certeza es que yo no soy artista. No
me interesa serlo. Nadie puede quitarme esa decision, y
por eso lo digo.

CO: Relacionado con esto, me interesa mucho la re-
flexién sobre el acto creativo y el didlogo con la historia
del arte y la cultura visual en general. Este dialogo ha
sido recurrente en tu trayectoria artistica y se percibe
también en tu trabajo actual, donde, en ocasiones,
adoptas un estilo cercano al comic, evocando ico-
nografias y estilos locales. Siento que en los ultimos
tiempos te encuentras en una etapa mas ludica, mas
juguetona. Me gustaria que profundizaras en esarela-
cién con la citay la memoria del arte. Hasta qué punto
estareferencia es consciente? ;Cémo logras articular
ese dialogo con la historia y la cultura visual en tu obra?
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Paseante, ¢leo sobre tela, 152 x 200 cm, 1996. Coleccion Hilton Coldn, Quito




Suicida, 6leo sobre tela, 196 x 123 cm, 1996
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Al final de la noche, 6leo sobre tela, 152 x 200 cm, 1999
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Unasilla del sur, 6leo sobre tela, 152 x 200 cm, 1999
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Silla de grasa, 6leo sobre tela, 111x 227 cm, 2000
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Le déjeuner en fourrure de Meret Oppenheim, 6leo sobre tela, 75 x 332 cm, 2000
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Tzantza, 6leo sobre carton y madera, 60 x 22 cm, 2003
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TE ADAD

Cautiverio suave, metal, maderay plastico, medidas variables, 2003
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Palimpsesto, ¢leo sobre tela, 190 x 140 cm, 2004
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JV: Creo que esto se asemeja alo que me ocurre con
respecto ala ciudad. De alguna manera, yo me defino
através de ella. Para mi, el lugar donde vivo y de donde
vengo tiene una importancia fundamental. Siempre
tengo presente que mis padres son guayaquilenos. Mi
padre, en su juventud, era regatista, practicaba remo

y ademas era piloto de avionetas. Fue pionero en las
regatas de Posorja. Son detalles como esos los que me
ayudan a sentirme conectado con un lugar, con un lina-
je, conun origen. Mi padre era piloto y trajo una avioneta
al Aeroclub. El mismo la vol¢ desde Estados Unidos
hasta aqui, algo increible para su época. Fue presidente
del Aeroclub y un hombre lleno de aventuras, un aventu-
rero, algo que, honestamente, yo no soy. Soy el ser mas
cauteloso del planeta.

Recuerdo que en las regatas de Posorja, mi padre
remaba durante toda lanoche. En esa época usaban ca-
noas enormesy pesadas, y remaban hasta la madrugada
para llegar a su destino. Todo eso tiene un valor enorme
parami. Y conlos anos, cuando él ya habia fallecido,
gracias a una tia descubri que mi padre también hacia
fotografiay tenia su propio cuarto oscuro. Me explico
exactamente en qué parte de la casa estaba. Esa parte
de suvida me resulta significativay me da una cierta
seguridad en lo que hago. Esas historias, esos vinculos,
dotan de sentido a mi trabajo. El hecho de que esté
produciendo mi obra aqui, en este lugar, tiene una carga
simbolica que me sostiene y me conecta con algo mu-
cho mas grande que yo.

Para mi, ese tipo de cosas me dan una certeza
para estar aquiy para producir mi obra. Algo similar alo
que siento con la pintura. Me da sequridad porque em-
pecé a dibujar desde muy pequeno y comenceé a pintar
siendo muy joven. Era inevitable mirar al pasado, que
vieralas grandes pinturas. Recuerdo que buscaba en las
enciclopedias y copiaba los cuadros, ya fuera con lapiz
o carboncillo. Ese vinculo con el pasado, con la memoria
de lo que se ha hecho antes, es para milo que represen-
tabala avioneta de mi padre, las regatas, Guayaquil y
todo eso. En mi oficio, ese equivalente es la pintura: esa
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gran tradicion de la pintura que ha sido hecha antes. No
lo puedo negar, say pintor. Puede que me cuestione si
soy o no artista, pero ser pintor es algo incuestionable
para mi.

CO: Indiscutiblemente. Creo que ya tocaste el otro
tema pendiente, de alguna manera te adelantaste, pero
para cerrar un poco, quisiera hablar sobre tu entor-

no familiar. Lo que has mencionado hasta ahoray tu
entorno fisico, la ciudad, son temas recurrentes en

tu obra. Anabela, por ejemplo, siempre esta entrando

y saliendo de tus cuadros. ;Qué representa para tila
familia?

JV: Para mi, la familia es fundamental. Mis hijos, mis
hermanos, todo eso es algo que no encuentro en otro
lado. No tiene comparacion con la amistad, aunque la
amistad también es algo maravilloso. Pero los lazos que
tengo, por ejemplo, con la gente con la que empecé

a hacer arte, con los amigos que conoci en la adoles-
cencia, son muy fuertes. Hemos pasado por todo, nos
hemos distanciado, peleado, pero siempre nos hemos
reconciliado. Eso es algo muy profundo, casi como la
relacion con un hermano. Sin embargo, la familia es algo
distinto. Es algo mas profundo, méas esencial. Mis raices
me acompanan en todo esto, me definen. Y, por supues-
to, Anabela es parte fundamental de todo esto. Es como
el arigen de mi familia en otro sentido. Pintarla, retra-
tarla, es casi como una extension de mis autorretratos.
No concibo mi vida de otra manera, no puedo verla sin
ella. Es como no poder verme a mi mismo sin tener en
cuenta a mis padres, a todo lo que esta detras. Pero, en
este caso, mi mujer es el pilar central.

CO: Y, ademas, esté tu fascinacién por la ciudad, ;no?
Guayaquil ha sido un tema recurrente en algunos de tus
cuadros mas emblematicos a lo largo de tu trayectoria

JV: A diferencia de mi familiay de Anabela, mi fasci-
nacion por la ciudad ha sido causa de decepcionesy
sufrimiento. He sido testigo de cémo Guayaquil se ha
ido destruyendo, se ha ido perdiendo, ha perdido su
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identidad, y esto es evidente en su arquitectura. Es
alarmante ver como se destruyen facilmente casas que
podrian tener un valor patrimonial, 0 como se recubren
con materiales como vidrio, espejos o aluminio, per-
diendo su esencia. La ciudad esta sometida al deterioro
y ala destruccion. Desde sus inicios, Guayaquil fue una
ciudad construida con materiales fragiles como madera
y cana, que se deterioraban rapidamente o se quema-
ban. Ahora, las casas de cemento ya no se destruyen por
la misma razén, pero se destruyen de otras formas.

Guayaquil ha perdido muchisimo, y eso es visible
entodos los aspectos. Era una ciudad atravesada por el
agua, con el rio porun ladoy el estero por otro, y estaba
cruzada por varios brazos de agua. Hoy, esos esteros
han sido destruidos en gran parte. Los esteros, que
tienen agua salobre, son ecosistemas diferentes al rio.
Elrio baja de la Sierray arrastra un caudal constante,
mientras que el estero tiene un ciclo diferente; el agua
entray sale de forma continua, lo que lo hace unico.
Siprobaras el agua del estero sentirias su salinidad,
algo que no ocurre con el agua del rio. Hoy en dia ya no
tenemos los esteros en su forma original porque hemos
rellenado gran parte de ellos para construir sobre ellos.
Enalgunos casos, hasta los cerros han sido destruidos
para dar paso a esa expansion. Esto ha sido una cons-
tante en Guayaquil: hemos estado atentando contra
nuestra propia ciudad, contralo que somos, de alguna
manera.

CO: Para terminar, quisiera tocar brevemente tu vida
espiritual y religiosa, que esta presente desde el
comienzo de tu obra. Se puede identificar el didlogo
con la iconografia cristiana en distintos momentos

de tu pintura. Ademas, tienes una relacion personal
con el catecumenado, el neocatecumenado, algo casi
insélito para un artista actual, ;cémo surgi6é? ;Hubo un
momento especifico en el que sentiste la necesidad
de involucrarte con la Iglesia? ;Como se desarrollé esa
relacion?

JV: Laverdad es que no creo que mi experiencia sea

muy diferente a la de muchas otras personas. De hecho,
nunca me intereso la Iglesia ni nada relacionado con la
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Pies de Anabela dormida, ¢leo sobre tela, 67 x 90 cm, 2006
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Autorretrato como Juan Bautista, ¢leo sobre tela, 145 x 200 cm, 2008
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Gregorio Tzantza, ¢leo sobre tela, 150 x 200 cm, 2008
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La Momia Bicéfala, de la serie Pseudoportadas No. 5, Tagaeri Girl, de la serie Pseudoportadas, tinta chinay acrilico sobre papel,
tinta chinay acrilico sobre papel, 30 x 20 cm, 2020 30x20cm, 2023
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Punete Man, el irascible, de la serie Pseudoportadas, ¢leo sobre lienzo, 300 x 197 cm, 2023
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Banistas IV, 6leo sobre cartén, 28 x 35 cm, 2024
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fe, los curas, ni Dios. Todo eso me aburria profundamen-
te. Sin embargo, a pesar de que mi matrimonio siempre
ha sido fundamental para miy no puedo concebir mi
vida sin mi esposa, hubo un momento en el que este vin-
culo no estuvo tan claro. Ya estamos a punto de cumplir
cuarenta anos de casados, pero al comienzo sentia que
la vida en matrimonio era insoportable, completamente
invivible. En mi familia, algunos de mis hermanos tenian
unavidareligiosa activa, especialmente mi madre,
aungue mi padre no tanto. Con el sufrimiento que es-
tdbamos viviendo en nuestro matrimonio, empezaron a
sugerirnos que nos acercaramos a la lglesia, especifica-
mente al Camino Neocatecumenal, en el que mi mama
ya estaba involucrada. Fuimos a esos primeros encuen-
tros, donde me dijeron que Dios haria de miuna persona
nueva, que transformaria mi matrimonio en algo distin-
to. Laverdad, noles crei, no me interesaba. Pero decidi
sequir, no queria rechazarlo tan pronto. Comenceé a asis-
tiry a hacer lo que me pedian. Y lo que ocurrio fue que, a
pesar de que todo parecia igual, mi matrimonio cambio.
Llego al punto en que no puedo imaginarme vivir sin ella.
Es casi ridiculo porque aungue tengo mi taller arriba, no
siempre pinto alli. Si ella esta en la cocina, yo me voy a la
cocinay pinto ahi. A veces ella esta viendo una serie de
Netflix y yo me siento a su lado a pintar. Puedo pintar en
cualquier parte de la casa. No siempre es asi, claro, pero
se ha convertido en una necesidad. Es algo fundamen-
tal, y no me aburro de estar con ella. Es sorprendente
porgue me sigo viendo como la misma persona, y ella
sigue siendo igual, pero todo ha cambiado, es otra cosa,
y para mi eso es realmente asombroso.

CO: ;Crees, entonces, que la mediacion del catecume-
nado fue fundamental?

JV: Encuentro mucho consuelo y sentido en ciertas co-
sas. Por ejemplo, ya no me espanto de mi mismo. No me
espanto de ser tan débil, de no tener fe en ocasiones,
de dudar muchas veces de la existencia de Dios. Porque
una de las cosas que me ha dado la Iglesia, a través del
camino neocatecumenal, es la oportunidad de profundi-
zar enormemente en las Escrituras. No es una profundi-
zacion constante, pero si estoy en contacto con las Es-
crituras de manera continua, leyendo y preparandome
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para comprenderlas mejor. El camino tiene sus formas
para que esto sea posible. Y al leer, por ejemplo, sobre
personajes biblicos como Abraham, me encuentro con
algo que me resuena. Ahi esta él, acostado en su cama,
cuando de repente se le aparece Dios y le dice: «Echa
a andar, parque voy a hacer de ti un gran pueblo». Un
hombre viejo, sin nada, y solo con esa orden, se levanta
y comienza a caminar. Me quedo pensando: de cierto
modo me parezco a Abraham. El no conocia a Dios, pero
recibi¢ esa ordeny obedecio, sin tener pruebas de que
realmente era Dios quien le hablaba.

Y eso me conecta con mi propia experiencia. A
mitambién me dijeron: «Echa a andar, Dios va a hacer
algo contigo», y resulta que todo lo que me dijeron se
cumplio. Todo lo que me dijeron se hizo realidad. -
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TRAMAS DE LO URBANO
/ ANTROPOLOGIA
Y CULTURA

LAS MUJERES EN
LA ANTROPOLOGIA

i miramos la historia de la antropologia, observa-
mos que ha existido una deuda frente a los asun-
tos de género, que no seria atendida sino hasta la
Gabriela Eljuri Jaramillo* segunda mitad del siglo XX. La ciencia occidental
ha sido historicamente excluyente, y la antropologia no
ha sido la excepcion.

Enunvistazo ala antropologia clasica, obser-
vamos que esta esta caracterizada por un marcado
androcentrismo; el trabajo de las mujeres, por mucho
tiempo, estuvo silenciado por relaciones de poder en
el campo académico. Cuando las mujeres participaban
en el trabajo de campo, por lo general, lo hacian a la
sombra de colegas 0 esposos también etnografos, o sus
nombres figuraban como discipulas de sus maestros; tal
es el caso de Mead y Benedict respecto a Franz Boas, 0
Audrey Richards y Kaberry con Malinowski.

Las mujeres estuvieron ausentes enlo que
Masson(2019) denomina las genealogias de la
antropologia clasica. De la misma manera, el género
y la sexualidad tampoco fueron temas relevantes
de los primeros tiempos de la disciplina. El sesgo
androcéntrico era doble: etnografias que surgian de la
mirada de investigadores hombres y de las voces de
informantes también varones.
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Henrietta Moore (2009), indica que el principal
problema no era empirico sino de representacion,
puesto que la mujer aparecia en la etnografia clasica
como reproductora de la cultura: elaborando artesanias,
preparando la comida, cuidando el parto, y, ademas,
sin registro de sus voces, con un predominio de voces
masculinas como interlocutoras; reproduciendo o
que ocurria en las sociedades occidentales de los
etnografos.

Monica Tarducci(2015), por su parte, citando a
Lorini, recuerda que Edward Tylor, en una conferencia
dictada en 1884, planteaba la importancia de la presen-
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ciafemenina en la etnografia para recolectar datos que
las mujeres de las tribus no propaorcionaban a los hom-
bres, al tiempo que crefa que las mujeres solo podian
convertirse en antropoélogas por matrimonio.

Hasta mediados del siglo XX, las figuras feme-
ninas estuvieron ausentes, pero no porque no hubiese
antropologas, sino porque su trabajo no era visibilizado.
Asi, por ejemplo, hacia las décadas de 1870-1880, Alice
Fletcher estudi¢ a las tribus sioux de Nebraska y Dakota
del Sur; Matilda Coxe Stevenson fue una defensora de
las mujeres en la cienciay trabajd con el pueblo Zuni.

Alice Fletchery el jefe Joshep en la Reserva Nez Percé Lapwai en Idaho. c. 1881
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En el periodo entreguerras fue importante la
presencia de Audrey I. Richards, quien analizé los temas
de nutriciony el rol de las mujeres en la cultura bem-
ba. Sostuvo que los problemas de malnutricion eran
producto de las relaciones coloniales en ese continen-
te. Phyllis M. Kaberry investigo laimportancia de las

mujeres aborigenes en los rituales y su rol en lo sagrado,
aspecto que no habia sido contemplado por sus colegas
y profesores varones; mas tarde, en Camerun, analizo el
control que las mujeres ejercian como esposas en el uso
de latierray los derechos alos cultivos.

Portada de East African Chiefs: A Study of Political Development in Some Uganda and Tanganyika Tribes editado por Audrey I. Richards,

Faber & Faber, 1959
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Por la misma época, Ruth Benedict desarrollé un
proyecto de biografias de mujeres; y durante la Segunda
Guerra Mundial trabajo para el Ejército de Estados Uni-
dos, estudiando la cultura japonesa; de esa investiga-
cidn surgio su obra El crisantemo y la espada: patrones
de la cultura japonesa. Su estudiante, Margaret Mead,
tras el trabajo en Samoay Papua Nueva Guinea, mostro
la variabilidad cultural en la construccién de lo mascu-
linoylo femenino, planteando una critica a las posturas
biologicistas y esencialistas de la época; su aporte fue
demostrar que no existe correspondencia natural entre
sexoy género, y postular una teoria constructivista fren-
te al determinismo natural y al esencialismo biolégico.

Ella Cara Deloria, nacida en unareserva india
de los sioux de Dakota del Sury de ancestros indiosy
europeos, indago sobre la historia oral y las leyendas
de los pueblos nativo americanos. Zora Neale Hurston,
folclorista afroamericana, fue una figura importante
delrenacimiento del Harlem en Nueva York y realizo
estudios en Haiti; no obstante, su trabajo fue criticado
porlos académicos blancos, por su postura «emic» (el
enfoque émico se entiende generalmente como el pun-
to de vista del nativo), y por mostrar la subjetividad en
su obra. Seguin Masson (2019), Hurston y Deloria fueron
marginadas en su tiempo, no solo por ser mujeres, sino
por su pertenencia de clase y étnico racial.
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Enla posguerra tenemos a Laura Bohannan, Estampilla dedicada a Ruth Benedict emitida el 20 de octubre de 1995
africanista estadounidense, quien trabajo con los tiv de
Nigeria. Narré de manera novelistica los aspectos subje-
tivos del trabajo de campo; no obstante, usé un seudo-
nimo (Elenore Smith Bowen) porque no podia arriesgar-
se a exponer su subjetividad en un tiempo signado por el
realismo etnografico de sus colegas varones.

Ruth Landes estudio el candomblé brasileno, y
escribid la obra Ciudad de mujeres(1947). Afirmo que la
esfera del candomblé centrada en las mujeres era una
fuente de poder para ciertos negros marginados y una
salida creativa para quienes que ella llamaba «<homo-
sexuales pasivos».
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Portada de The city of women de Ruth Landes, Macmillan,
Nueva York, 1947
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No todas estas autoras buscaron teorizar las rela-
ciones de poder ni las relaciones asimetricas de género;
sin embargo, su mérito estuvo en incluir la dimension
femenina en los estudios etnograficos.

Desde los anos setenta, segun Masson:

Las antropdlogas feministas se han empenado en
rescatar del olvido y dotar de legitimidad a los trabajos
realizados por mujeres durante la primera mitad del
siglo XX, que contribuyeron con temasy miradas origi-
nales, pero permanecieron al margen de la teoria oficial.
(2019, p. 39)

En 1974 se publicé Women, Culture and Society,
compilacion realizada por Michelle Rosaldo y Louise
Lamphere, con dieciséis articulos de autoras mujeres.
Esta obrainstaurd¢ el debate sobre la universalidad de la
jerarquia de género y sobre las asimetrias entre hom-
bresy mujeres.

Michelle Rosaldo considero que entre los ejes
sobre los que se sustentan las asimetrias de genero esta
la dicotomia publico-privado como espacios desiguales.
Afirmo, ademas, que las sociedades mas igualitarias son
aquellas en las que los hombres valoran el trabajo de las
mujeresy participan en la vida doméstica. Sherry Ortner
también postulo la condicidn subalterna de las mujeres
respecto alos varones; senald que la subordinacion se-
ria universal, pero particulares las formas de plasmarse
en cada lugar.

Desde el estructuralismo, Francoise Heritier-Au-
gé'enfatizo que la violenciay la dominacion masculina
contra las mujeres no provenian de razones naturales
o0 biologicas, sino de una cultura patriarcal. Su tesis se
centro en la universalidad de la subordinacion femenina,
encontrando su génesis en los aspectos mas visibles
del cuerpoy la capacidad reproductiva de la mujer. Es

! Laura Bohannan y Francoise Heéritier-Augeé llevaban los apellidos

de sus esposos también antropdlogos: Paul Bohannany Marc Augé,
respectivamente.



autora de la frase: «Decir que las mujeres tienen el dere-
cho de venderse es enmascarar que los hombres tienen el
derecho de comprarlas».

Conlos anos se haido configurando una antropo-
logia de géneroy también una antropologia feminista.
Autoras importantes son Verena Stolcke, Henrietta
Moore, Gayle Rubin, Louise Lamphere, Sherry Ortner. En
América Latina, notables influencias han ejercido Marta
Lamas, Marcela Lagarde, Rita Segato, Ochy Curiel, entre
otras.

Desde los ochenta, el feminismo critico incorporo
el tema de las diferencias entre las mujeres, mirada que
llegd no desde el movimiento feminista del primer mun-
do, sino desde los margenes del movimiento durante los
anos setenta: mujeres negras, latinas, judias, lesbianas.
Hoy, la categoria «<mujer» es cuestionada como ente
homogéneo, y sobresale lanocion de interseccionali-
dad, que nos muestra que el genero no puede ser una
categoria analizada de manera absoluta o abstracta.

Larelacion entre antropologia, estudios de
géneroy feminismo ha sido de un aporte reciproco: la
etnografia permitio mostrar el género como constructo
cultural; sin embargo, por mucho tiempo, la antropolo-

Referencias
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gia fue androcéntrica, y para cambiar ese enfoque debid
recibir la influencia de las corrientes feministas, sobre
todo de la segunda mitad del siglo XX. Fue el movimien-
to feminista de posguerra el que motivo el interés por
las mujeres que daria origen a la antropologia de género.

Segun Masson (2019), la produccién académica
feminista desafio a la antropologia, al menos, en los
siguientes aspectos: superar los preceptos positivis-
tas de larazony la objetividad, la necesidad de incluir
alas mujeres en los registros de campo, mostrar los
aspectos subjetivos del trabajo de campo, incorporar la
dimension del poder.

Sin lugar a dudas, el mayor aporte de la etnografia
ha sido pensar el género como constructo socio cultu-
ral, que poco o nada tiene que ver con la biologia.

Los nombres olvidados en la antropologia son los
nombres de mujeres, mujeres disidentes que irrum-
pieron no solo en un espacio academico racionalista,
positivistay androcéntrico, sino que, ademas, nutridas
por el feminismo, aportaron nuevos abordajes sobre
la sociedad, la ciencia, las relaciones de géneroy de
poder. -

«Masson, L.(2019). Aportes de la teoria feministay de género al conocimiento etnograficoy a las politicas publicas.

Revista Sudamérica, 11, 36-52.

< Moore, H.(2009). Antropologia y feminismo (Quinta ed.). Ediciones Catedra, Grupo Anaya S. A.
« Tarducci, M. (2015). Antes de Franz Boas: mujeres pioneras de la antropologia norteamericana. Runa, 36(2), 57-73.

* Gabriela Eljuri. Docente-investigadora de la Universidad del Azuay. Antropéloga, Doctora en Sociedad y Cultura por la Universidad de Barcelona.
Ha investigado, por varios afos, temas de patrimonio cultural, patrimonio inmaterial y usos de la ciudad.
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LA FANESCA

Oswaldo Encalada Vasquez*
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afanesca es uno de los platos representativos de

la cocina ecuatoriana(y parte del sur colombiano).

Sobre este delicioso potaje se han dicho muchas

cosas, desde las mas serias hasta las mas absur-
dasy extravagantes, propias de un cerebro debilitadoy
anémico (por no haberse alimentado de fanesca, preci-
samente). Es plato exclusivo de la cuaresma.

Veamos, a modo de ejemplo, lo que se dice en
una pagina de internet:

Existe una serie de creencias y leyendas que dan
pistas sobre sus origenes. Una sostiene que un chef
francés fue traido por los espanoles para que creara un
plato «pesado» que sirviera como penitencia en Sema-
na Santa o que una mujer llamada Juana invento el plato
en un monasterio de Quitoy por esa razén al principio
fue llamado juanesca en Ecuador, nombre que aun se
conserva en Colombia. Sin embargo, un estudio realiza-
do por el grupo «Rescate de los sabores tradicionales
del Ecuador» sostiene que los origenes de este plato
ecuatoriano se remontan a etapas prehispanicas. Por
otro lado, es posible que aunque el plato sea autoctono,
el nombre se deba a que lleva como uno de los ingre-
dientes principales bacalao, cuyo pariente cercanoesla
faneca, un pez de la misma familia de aguas atlanticas
conocido en el norte de Espanay Portugal...



Este plato tuvo su origen en la época prehispa-
nica, en la celebracién del Mushuk Nina o Dia del Fuego
Nuevo, que dentro del calendario original de los pue-
blos y con motivo del equinoccio en el mes de marzo
simboliza el inicio de un nuevo ciclo de vida del nuevo
ano. Este plato llevaba el nombre quichua de uchucuta
que significa granos tiernos cocidos con ajiy hierbas.
Llevaba arvejas, habas, mellocos, choclo, fréjol, zapallo
y sambo. De esta manera se aprovechaba la tempora-
da de cosecha de granos tiernos, la misma que daba
comienzo desde el mes de febrero con los festejos del
Pawkar Raymi. Se cree que la uchucuta era acompanada
con carne de cuy silvestre. (https://es.wikipedia.org/
wiki/Fanesca)

Y un segundo texto, donde abundan las «informa-
ciones» tendenciosas, el «se dice», opiniones falsas y
comprometidas con los aspectos religiosos.

Como un dato importante, se dice que los creyen-
tes catdlicos utilizan los doce granos en representacion
de los doce apostoles que estuvieron con Jesus en
la Ultima Cena. Este plato tiene una mayor influencia
hispanicay se lo realizaba para sequir las tradiciones
catolicas de la época durante la Semana Mayor. (https://
conexion.puce.edu.ec/fanesca-una-deliciosa-tradi-
cion-de-semana-santa/)

Falsoy mas falso, suposiciones antojadizas,
arrebatos que buscan autoctonia y rasgos vernaculos,
sin fundamento. La fanesca o juanesca nada tiene que
ver con el nombre «Juana». Nada tiene que ver con la
alimentacion autdctona andina. Y sobre eso de los doce
granos, pura fantasia que trata de crear una realidad
basada en la historia biblica; pero, nada mas que eso.
Aunqgue hay que reconocer que la gente suele «encon-
trar» motivaciones simbalicas aun donde no existen. Asi
funciona la cultura popular.

El llamado uchukuta, plato aborigen, tendria ar-
vejas y habas, entre otros elementos iPero si las arvejas
y las habas son de origen europeo, y llegaron con los
conquistadores espanoles a estas tierras! Ademas, la
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palabreja uchukuta esta mal construida, un quichuaha-
blante diria «cutanauchu» para significar algo asi como
«ajimolido»; en cambio, tal como aparece, uchukuta
seria: «lo molido del aji, el molimiento del aji». Asino se
habla ni se escribe en quichua.

De la misma pagina entresacamos esto:

En cambio, enlaregion Andina se elaboraba la
Uchukuta, plato a base de maiz, carne de cuy y granos
de la cosecha, condimentado con ajoy aji. Este también,
era un plato de festividades, sin embargo, se lo hacia
en todo tipo de conmemoraciones importantes para
agradecer a laMadre Tierra los alimentos que proveia.

Aqui campea el ajo como elemento foraneo. El ajo
proviene de Europa, por tanto, qué clase de «uchukuta»
seria ese que, en tiempos prehispanicos, ya tenia ele-
mentos europeos. iVaya sorpresa! Si juntamos habas,
arvejasy ajo, pareceria que estos vegetales navegantes
se le adelantaron a Colon en el descubrimiento de Ameé-
rica.

iUna solainformacion verdadera aparece enla
primera partey eslo relacionado con la faneca, como
elemento generador de la palabra!

Nuestra hipdtesis va por otro lado:

Lo primero que establecemos es que la fanes-
ca debio haber nacido en las cocinas conventuales de
Quito. Para atrevernos a semejante afirmacion nos
basamos en lo que un escritor ambateno como Luis A.
Martinez en su cuento picaresco Recuerdos del convento
escrito hacia 1903, durante la convalecencia del autor en
Piura, nos dice:

Cada fiesta de la iglesia tenia su especial potaje:
chigtiles en Ramos, fanesca en Semana Santa, tamales
en Pascua, champus en Corpus, mazamorra morada en
Finadosy bunuelos en Navidad, eran de rigor y nunca
hubo ejemplo de que una sola vez se rompiera la tradi-
cion. (p. 80)
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Un plato de la deliciosay compleja fanesca
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Luis A. Martinez vivio entre 1869y 1909; pero
antes de esta fecha, al parecer, ya la palabra circulabay
era conocida.

La fanesca aparece citada en el Manual de Sanz,
segun Santiago Pazos:

Se debe tomar en cuenta que el Manual de la
cocinera, repostero, pastelero, confitero y botillero con el
metodo para trinchar y servir toda clase de viandas, y la
cortesania y urbanidad que se debe observar en la mesa,
de Juan Pablo Sanz, es el primer documento impreso de
la cocina quitena del siglo XIX; porlo tanto, es necesario
ubicarlo en un tiempo determinado. Probablemente
fue publicado antes de 1857. En todo caso, el ejemplar
que se conserva en la Biblioteca Aurelio Espinosa Palit,
segun consta en la Ultima pagina, pertenecit a la senora
Vicenta Riofrio, quien también escribi6 una fecha: ano
de 1882.(pp. 9-10)

Creemos que la fanesca nacio en los conventos,
y de ahi, este sustancioso plato se expandié humeante y
sabroso al resto de lugares y regiones del pais.

Larazon para opinar que se trata de un plato
conventual la encontramos en lo que dijo Ricardo Palma
(1833-1919) sobre las exportaciones de pescado seco a
los conventos de Ameérica. En su tradicién Los ratones
de Fray Martin aparece lo siguiente:

Fray Martin de Porres tuvo especial predilec-
cion por los pericotes, incémodos huéspedes que nos
vinieron casijunto con la conquista, pues hasta el ano
de 1552 no fueron esos animalejos conocidos en el
Peru. Llegaron de Espana en uno de los bugques que con
cargamento de bacalao envi¢ a nuestros puertos un don
Gutierre, obispo de Palencia. Nuestros indios bautiza-
ron a los ratones con el nombre de hucuchas, esto es,
salidos del mar.

El bacalao fue reemplazado por la faneca, pez de
los mares cercanos a la peninsula ibérica. La razon para
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esta sustitucion pudo haber sido el menor precio de la
faneca. Tal como lo senala una pagina de internet:

La faneca era habitual en los mercados de abas-
tos hace unas décadas, pero con el paso del tiempo
su presencia disminuyd hasta el punto de ser un gran
desconocido para los sectores mas jovenes de la pobla-
cion. Es un pescado con espinas y de tamano pequeno,
aunqgue algunos ejemplares pueden alcanzar los 40
centimetros, lo que quizas contribuya a su escaso éxito
a pesar de que su precio no alcanza los del bacalao o la
merluza, con los que comparte familia, la de los gadidos.

Pero, como es natural, gustaa unosyno, a
otros. Esto del desafecto lo encontramos en una cita
de Alejandro Mateus(1933), el lexicografo quitefio. Su
obra, Riqueza de la lengua castellana y provincialismos
ecuatorianos se publico por primeravez en 1918, en ella
encontramos lo siguiente:

Juanescay fanesca. Ecdr. Comida sustanciosa e
indigesta, que se usa el dia Jueves Santo. Se hace con
leche, pescado blanco, fritos de harina muy pequenos,
rebanadas de huevo duro, arroz, habas, judias, nata,
queso, calabaza, coles picadas. //Fig. Mezcla desorde-
nada de ideas o de cosas. (p. 212)

Y con esta cita vemos que la fanesca ha dado pie,
también, para, en el plano metafarico, aludir alo que es
confuso.

El autor cuencano Alfonso Cordero Palacios(1985)
nos dice:

Fanesca. Especie de olla podrida, que es vianda
obligada por Pascua de Resurreccion, para todo azuayo.
Se diferencia de la espanola, en que la nuestra no debe
contener absolutamente carne nitocino, y silegumbres,
etc., siendo lo fundamental de ella buena porcion de
pescado. Fanesca(hacer). Mezclar ideas, cosas, etc.,
sin método ni sistema. (p. 144)
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Como se puede ver, Alfonso Cordero se cuida de
emitir un criterio sobre la etimologia. En lo referente a
que la palabra aparece también como «juanesca», yalo
senalaron algunos autores ecuatorianos como el lexico-
grafo Carlos Joaquin Cordova(1995):

Fanesca. Guiso que se prepara en semana santay
con preferencia el viernes santo, consistente de granos
tiernos, leche, pescado y otros aderezos como platano
frito, etc., etc.(...). Hay tantas maneras de preparar
fanesca como tantas versiones acerca de su origen.
Juanescay fanesca son voces sinonimas, pero induda-
blemente la segunda se usa mucho mas. En las provin-
cias azuayas se oye juanesca con mas frecuencia que en
el norte. (pp. 463-464)

Dejando ya de lado el tema de los ingredientes
(que pueden ser todos, porque es un plato de «estructu-
ra abierta»)queremos centrarnos en ese otro nombre y
su origen: «juanesca».

Aqui el asunto esta relacionado con un hecho
foneético frecuente entre los hablantes rurales, que
muestran una fuerte influencia del quichua. Laletra f
(que es consonante sibilante labial) suele convertirse
en una consonante fricativa velar, es decir, en el sonido
de unaj. Esto lo podemos very oir a cada paso. He aqui
algunos ejemplos:

Facil = juacil; feo = jueyo; tufo = tujo; fatuo = jua-
to; fuerza=juerza; farol = juarol; iFuera! = iduera!; fue =
jue; fin = juin (palabra que aparece como adjetivo para
férmulas superlativas: juin caro, juin malo, etc.)

iSi, amo doctorcito! Existe ese jueyo animal.
iSanto Dios! (Ifiiguez Vintimilla, 1993, p. 125).

Asique lo de Juana, nada que ver.
En el plano de la etimologia nos encontramos con
opiniones que no aciertan. Como ejemplo tenemos lo

que el académico Julio Pazos (en una tesis de Santiago
Pazos)nos dice:
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Elorigen de la fanesca es algo incierto, aunque
existen algunos indicios para explicar su procedencia.
La palabra «fanesca» proviene de dos términos lati-
nos, el primero es fanum que quiere decir santuario y el
segundo esca que significa comida; es decir, fanesca
significaria «comida para el santuario».

Nosotros creemos que la «fanesca» viene de otro
lado. Cordero Palacios ya lo dijo: «siendo lo fundamental
de ella buena porcion de pescado» (p. 144).

Se comprueba, de este modo, que el pescado es
lo méas importante u obligatorio. Posiblemente esto fue
lo que llevd a que el plato cuaresmal fuera designado
con su elemento simbalico y culinario mas importante.
De faneca se paso a fanesca. Pero la apariciéndelas
es todavia un misterio de la Semana Santa, y como se
trata de misterio, solo proponemos, timidamente, que
la s proviene de «jueves» (fanesca-juevesca), porque
este plato no se come en Viernes Santo, isi ese dia hay
ayuno! El dia anterior habia que llenarse casi el doble y
con toda clase de alimentos que estuvieran a mano.

Y, para cerrar este plato nos quedamaos a medias
porque de faneca dice el Diccionario académico:

Faneca: de origenincierto. https://dle.rae.es/
faneca. -



Algunos ingredientes de la fanesca
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n el contexto cultural del pais, Cuenca ha sobresa-

lido porlainclinacion al cultivo de las letras; de la

poesia, en particular. Varias generaciones la han

practicado con reconocido mérito desde el siglo
XVIII. Pero una preocupacion lingUistica no valorada con
igual ponderacion es el afan silencioso de ampliar el
horizonte de nuestra identidad rescatando los elemen-
tos de dos idiomas ancestrales, el canariy el quichua,
lenguas diseminadas en la inmensidad andina hasta
antes de la penetracion hispanica; el canari muy ante-
rior ala ocupacion incaica. Formaban parte de aquella
vasta region las actuales provincias del Azuay y el Canar,
conformando hasta finales del siglo XIX una sola entidad
territorial y cultural.

El expresidente Luis Cordero(1833-1912)inicié
aquella indagacion, recogida en su Diccionario qui-
chua-castellano y castellano-quichua(1895) con las
voces que se empleaban en la comarca donde él habia
vivido y que permanecian vigentes en su tiempoy en
su entorno existencial. El vocabulario es de un quichua
diferente al de Boliviay el Peru, cuyas gramaticas y
diccionarios de poco nos servirian, pues el quichua
hablado en nuestra zona resulta mas suave que el
idioma general de los incas, lo que ha generado cam-
bios en la pronunciacion. Por ejemplo, las vocales e, 0
se han cerrado, respectivamente, en i, u. No existen los
sonidos representados porlas consonantesf, |, k, v, X; y
el uso ha agregado sonidos representados por sh, shulla,



escarcha(pronunciados como eninglés); zh, zhirbu,
rizado(como laj francesa): Ademas, emplea g envez de
c final de silaba, pugyu, pozo. También prefiere bap,
como en bamba, planicie; dat, como en tanda, pan. En
quichua todas las palabras son graves; la acentuacion
aguda solo posee caracter enfatico, no autorizado por
el uso oficial: chugmal, tamal de maiz; gullan, planta;
atatay, interjecion que denota asco, desprecio. Con
estasy otras evidencias, el autor halogrado componer
su diccionario, pero antes ha formulado con modestia
el deseo de que personas mas inteligentesy estudiosas
traten con mayor amplitud esta materia.

Anos después aparece en la escena regional
Octavio Cordero Palacios (1870-1930), considerado
genial por sus contemporaneos: poeta, matematico,
historiador, abogado, inventor, filélogo, esteta, cientifi-
co. Traducia con igual competencia a Horacio, a Ovidio,
a Edgar Allan Poe. Afirmaba que tan importantes como
los objetos trabajados por la mano del hombre eran los
elementos conservados de su lengua. La industria —de-

cia— es el plumaje de los pueblos; pero su voz, la poesia.

Perfilaba, asi, la estructura superficial y profunda de la
sociedad, con una precision que bien podria antojar-
senos chomskiana, si no fuera porque Noam Chomski
nacié muchos anos después(1928).

Con esta lucidez abordo la investigacion sobre
los lenguajes ancestrales de la region, recogida en EI
quechuay el canari(1923), apelando a los Comentarios
reales del Inca Garcilaso de la Vega, sobrino nieto de
Huayna-Capac, emperador inca-cuencano. Sabiendo
qgue el quechua carece de homonimia, aunque no de
polisemia, si en el habla indigena aparece una palabra
distinta a la de Garcilaso, pero que expresa un mismo
concepto, tal vocablo, asegura, es cafari(para, lluvia
en quichua, tamia en lenguaje indigena actual). Por lo
demas, si en el habla indigena aparecen vocablos con
sonidos de los que el quichua carece, se puede afirmar
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que tales voces son cafaris (huambra, muchacho; rundo,
granizo; shararan, gallinazo, zharu, aspero. Para estable-
cer el vocabulario canari apela también a la antroponimia,
alatoponimia, ala botanica. Asilogra registrar casi dos
mil palabras cafaris (1954, exactamente). Quien se intere-
se por estos fendmenos linguisticos podria constatar que
un buen numero de vocablos canaris de Cordero Palacios
son quichuas en el diccionario de Luis Cordero: allpa, tie-
rra; amaru, culebra; cachi, sal; huasca, soga; llacta pais;
palta, aguacate; quilla, luna; yahuar, sangre; etcétera.
Entonces se evidencia que al andar del tiempo, el canari
operd como sustrato del idioma quichua.

Carlos Aquilar Vazquez (1897-1967) dedica el
volumen 7 de sus Obras completas a la cultura canari.
Describe los rasgos que la configuran (mitos, dioses tu-
telares, instrumentos musicales, de labranza, medicina,
ceramica...). Destina un extenso capitulo a la presencia
del quichua en el espanol, ofrece la ubicacion historicay
geografica del canariy brinda una muestra razonada de
voces canaris con ayuda de la toponimiay la antroponi-
mia.

Manuel Maria Mufioz Cueva (1895-1976), a quien
recordamos en el comentario de un nimero anterior de
Coloquio, manejaba el quichua como lengua materna.
Enlavejez compuso para los estudiantes un manual de
gramatica quichua.

Esta breve relacion no puede omitir el aporte
filolégico realmente extraordinario de Oswaldo Encalada
Vasquez y su Diccionario de toponimia ecuatoriana (2002).
Son 3030 paginas distribuidas en cinco tomos. Luego de
una concisa explicacion histdrica, geografica, linguistica,
morfosintactica, el Diccionario da cuenta de los nombres
que llevan los pueblos, las montanas, los valles, los rios
de todas las provincias del pais, nombres cuyo origen, en
muchos casos, es prehispanico, a veces emparentado
con otras lenguas ancestrales de la regién andina. -

*Marco Tello(Sigsig, 1944). Docente, ensayistay columnista. Doctor en Filologia por la Universidad de Cuenca. Miembro correspondiente de la Aca-
demia Ecuatoriana de la Lengua. Ha publicado cuatro libros sobre literaturay lenguaje. Ejercio la direccion editorial de la Casa de la Cultura, Nucleo
del Azuay y del Archivo Nacional de Historia, seccion del Azuay. Entre 1979 y 2009 fue profesor en la Universidad del Azuay y decano de Filosofia.
De 1966 a 2010 mantuvo una columna en diario El Tiempo. Desde 1978 escribe para la revista Avance. En 2000 fundo y dirigio la revista Coloquio de

la Universidad del Azuay.
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acido en Cuenca en 1913, Arturo Montesinos Malo

fue un escritor singular y discreto. Poco antes

de cumplir los cuarenta anos se radico en Quito

y luego en Nueva York, donde muri¢. Se desem-
peno como funcionario de las Naciones Unidas, fue
traductor del inglés; colabor¢ en Letras del Ecuador, la
legendaria revista de la Casa de la Cultura.

Pese a haber sido celebrado por su nouvelle
«Arcillaindoécil», gque ha motivado numerosas ediciones
y una adaptacién cinematografica, la mayor parte de su
obra ha permanecido a lasombra, en parte, quiza, a que
su narrativa difiere considerablemente de la literatura
que predomind en el espacio nacional a partir de 1930.

En estos apuntes quisiéramos referirnos a uno de
los méritos que ha sido reconocido con frecuencia en su
obra: la habilidad del autor por enredar y desenredar la
trama en textos relativamente extensos, lo que le per-
mite jugar con el progresivo develamiento de las moti-
vaciones de los personajes, con el manejo de puntos de
vista, o —taly como lo ha estudiado Marisol Amar— con
el habil uso de elipsis como procedimiento generador
de suspenso (1979, p. 190). Esto lo han reconocido, alo
largo de los anos, criticos tan distintos como Alejandro
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Portada de Arcilla inddcil y otros relatos, de Arturo Montesinos Malo, Casa de la Cultura Nucleo del Azuay, Cuenca, 2015
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Carrién, Hernan Rodriguez Castelo, Jorge Davila Vaz-
quez o Miguel Donoso Pareja.

Lo hizo también Agustin Cueva en «La literatura
de Arturo Montesinos», un ensayo que abre una intere-
sante ruta de sentido que vale la pena recuperar ahora,
sobre todo si se tiene en cuenta que lo que se encuentra
implicito en los reconocimientos de los criticos mencio-
nados es la celebracion de un particular tipo de relato:
uno que apuesta por las argucias de la trama.

Pero no nos adelantemos. Vayamos, mas bien, a
revisar el trabajo de Cueva, donde el critico se pregun-
ta si el talento de Montesinos «para crear situaciones
enmaranadas; para enredary atrapar al lector, cautivan-
dolo[...]es solo unrecurso hdbil, pero gratuito[...]; o, si,
por el contrario, su técnica esta determinada por una
intencion mas profunda» (1986, pp. 132-133; el énfasis es
ahadido).

La pregunta, vale decirlo, parece retorica, y
Cueva la usa como resorte para conjeturar gue en una
obra poblada de personajes solitarios e insatisfechos, la
intriga apareceria «como un intento nervioso de acortar
el distanciamiento entre los seres; como un esfuerzo de
escapar[...]alasoledad (1986, p. 133).

La propuesta es sugerentey, para darle sustento,
el critico revisa el caso de «Una nube protectora», relato
que tiene como narradory protagonista a un alcohdlico
solitario que va enhebrando con habilidad los distin-
tos episodios enlos que sus acciones incidieron de un
modo oculto, oblicuo y «positivo», en la vida de su hija.

Elrelato —nos recuerda Cueva— parece, en
principio, el ingenio inofensivo de un charlatan, pero
termina por resultar extrano y turbador desde el mo-
mento en que el lector nota que la extensa confesion
que el hombre va tejiendo con mana se gasta en el aire,
sininterlocutor posible. Al critico, este hecho patético
le resulta sintomatico, y la larga serie de peripeciasy
parciales magias que va relatando el hombre desde la
banca del parque le parecen un modo de buscar, conse-
guir, o incluso imaginar, un oido amigo.
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A partir de esto, Cueva da un salto, extrapolay
concluye: igual que los ninos pequenos que alirala
cama exageran sus historias para captar la atencion de
sus padres e intentan postergar con esto la hora de dor-
mir, asi mismo Montesinos y muchos de sus personajes
tejen sus narraciones para asegurar un momento mas la
escucha del otro, para ganarse la simpatia del lector.

Con su trabajo, vale decirlo, Cueva alumbra sig-
nificativamente una obra poblada por seres que hacen
de la soledad un laberinto permanente del que apenas
logran salir para constatar la equivocada imagen que
tuvieron de un suceso, lo ilusorio de un recuerdo, o la
dificultad de encontrar en el otro una escucha compren-
siva.

De hecho, esta ultima situacion es recurrente
y dramatica en la obra de Montesinos, pues, frecuen-
temente, la posibilidad de un verdadero didlogo entre
pares se ve roto, no solo porque quienes escuchan
pocas veces dejan de juzgar desde sus prejuicios, sino
porque quienes necesitan contar su relato se eviden-
cian incapaces de «poner en palabrasy gestos esa
informe gelatina de emociones y sentimientos que es la
vida intima» (Montesinos, 2002, p. 167).

En este sentido, es significativo el caso de Delia,
la protagonista de «Ritosy resabios», una mujer ya
entrada en anos que recorre las calles de Quito visitando
a algunos amigos del barrio, con el prurito de la reminis-
cenciay con la secreta finalidad de que sus interlocuto-
reslaayuden a orbitar en torno a un mismo punto ciego:
;por queé se suicido Pedro, su exmarido?

Presente en sus tres novelas, la necesidad de un
interlocutor también se encuentra, de distintas mane-
rasy con distintas intensidades, en relatos tan disimiles
como «Punal de luz», «Rescoldo», «Gesto caritativo»,
«Al'borde de lanoche», «MiVicente», «El visitante fla-
co», «Las arrugas de la verdad», «<Entre desconocidos».

Se podria, claro, senalar otros ejemplos y pro-
longar el analisis. En lugar de ello, sin embargo, resulta
oportuno quedarnos con un texto donde se hace notoria



una experiencia en cierta medida opuesta ala de los
cuentos anteriores. Hacerlo, por lo demas, resulta un
gjercicio interesante y util, pues evidencia elementos
que complementan y modifican, en parte, la perspec-
tiva dada por Cueva sobre el asunto del interlocutor en
la obra del escritor cuencano, permitiéndonos pensar
afirmativamente en aquello que para Montesinos re-
presenta escuchar, acoger un relato —en este caso, de
ficcion—.

Revisemos el cuento.

Por completo opuesto a los casos del vagabundo
de «Una nube protectora» o de la cincuentona de «Ritos
y resabios», «Debajo de la sombra» —incluido en El color
del cristal(1981)— presenta un significativo encuentro
alrededor del acto de narrar. El encuentro se da entre
una joven pareja de recién casados (Oscary Abril)y un
frustrado profesor de Historia(Horacio) que ha tenido
que emplearse como jefe de personal en un almaceén, y
gue tiene una notable habilidad para contar historias,
chismes en clave y chistes maliciosos.

Montado con bastante habilidad y soltura, el
relato empieza con la evocacion de Oscar de lo ocurri-
do hace unos anos, cuando trabajaba en un diario de
mediana circulacion, en una ciudad de provincia. Para
entonces, recuerda, ély Abril mantenian la costumbre
de visitar el Salén Persia, lugar en el que, luego de la
jornada laboral, se juntaban con Horacio a tomar caféy a
oir sus historias.

Latarde ala que remite el recuerdo de Oscar no
es la excepcion. Apenas se encuentran, a Horacio se le
da por desbrozar un nuevo relato autorreferencial, cuyo
inicio ha ocurrido hace poco: no ha pasado sino unos
cuantos minutos —escuchan del profesor—desde que
él ha conocido a una mujer joven, hermosa e intrigante,
con la que ha conversado durante un atasco del ascen-
sor;y, pese a que el imprevisto ha durado apenas unos
minutos, ese tiempo ha sido suficiente para que ella
le pida un favor delicadoy le cite al dia siguiente para
contarle los pormenores del favor requerido.
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Intrigados por la singularidad de la anécdota, los
jovenes esposos no tienen otra opcion que esperar,
insertos ya en la dinamica de novela por entregas que
ha generado el profesor con su relato. Es asi que, al dia
siguiente, Oscary Abril vuelven al Salén Persiay por me-
dio de Horacio se enteran de los hechos que han traido
ala misteriosa mujer hasta la ciudad: perjudicada hace
algun tiempo por su anterior pareja —continua el relato
del hombre—, Abigail ha venido a recuperar un anillo
valiosisimo que le pertenece y que ha caido de mala ma-
nera en las manos de unjoyero de la localidad. «Adivino
—dice Abril, atendiendo al relato—, el delicado favor que
la mujer tenia que pedirte es que seas tu, justamente,
quien recupere ese anillo». El antiguo profesor asiente.

Pero si esto parece dificil de creer, lo realmente
inverosimil aparece una sesion después, cuando el pro-
fesor le cuenta a la pareja que esa mision propia de un
detective privado ha sido cumplida por €l a cabalidad, y
gue ha sido resuelta con una sutilezay eficacia tales que
Abigail ha terminado por invitarlo a partir con ella en una
especie de viaje amoroso.

Ante tal propuesta, Horacio parece caer en una
encrucijaday se debate fatigosamente frente a la joven
pareja, preguntandose unay otra vez si deberia empezar
0 No una nueva vida, si deberfa partir a otro pais tras
abandonar a su mujer e hijos.

Ante tales preocupaciones, propias de una
taquillera pelicula de intrigas, Oscar y Abril se cruzan
miradas de complicidad, un poco preocupados, pero
también bastante divertidos. El lector, entonces, se
respinga, espabilado, y apuesta por algo que ya venia
sospechando desde hace algun tiempo: todo lo que ha
venido ocurriendo en el Salén Persia piensa, todavia con
titubeos, que tal vez no ha sido mas que una dinamica
ludica de falsedad y fingimiento, un divertimento en el
que la pareja, pese a dudar secretamente de la veraci-
dad de la historia, no ha dejado de brindarle al narrador
el acicate necesario para culminar el relato. Finalmente,
como bien lo sabia Carmen Martin Gaite —que estudio
con delicadezay sensibilidad el asunto del interlocutor
y surelacion con las motivaciones del relato—, quien al
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contar una historia de si misma, se inviste de facultades
extraordinarias, se recrea, en efecto, en una vida que

le satisface mas que la propia, pero lo hace, no porque
crea que de ese modo pueda experimentar esta vida
imaginada, sino porque es de este modo que puede con-
tarla(2021, p. 32).

Con esta forma de actuar, Oscar y Abril no solo
improvisan un modo de driblar el aburrimiento y las
limitaciones de la vida de provincia, sino que terminan
por ser fieles también a las formas en las que pide ser
oida una ficcion. Oscary Abril, dicho de otro modo,
saben bien que lo narrado por Horacio no es, no puede
ser cierto, pero no por ello interrumpen el relato que
van escuchando; todo lo contrario: con una actitud que
por momentos desconcierta al lector, le siguen el juego
al narrador (Horacio), poniendo especial atencion en el
modo en que ese relato reconfigura los deseos, fantas-
mas y temores de quien tienen por delante y lo desarro-
lla con descaro.

Elrelato continua por unas paginas mas, pero con
lo dicho hasta aqui bastay sobra para que el lector tenga
unaideade los enredos a los que recurre Montesinos
Malo. Por lo demas, lo que nos interesa ahora es fincar la
atencion en el triangulo amistoso Horacio-Oscar-Abril,
entorno al cual se da un productivo intercambio de ex-
periencias, para arriesgar un salto y ver en el papel que
desempenan Oscar y Abril, en los encuentros en el Salon
Persia, un ejemplo del interlocutor ideal en la narrativa
de nuestro autor.

Taly como se puede ver en la pareja de este
relato, este interlocutor se caracterizaria por atender —
sin pausasy sin prisas, sin interrupciones esceépticas ni
solicitudes de veracidad— al despliegue de unaimagina-
cion proclive a enredar y diferir el desenlace de los mas
insdlitos acontecimientos.

Ahora bien, llegados a este punto, si somos aten-
tos notaremos que este tipo de interlocutor, despiertoy
juguetdn, pone en cuestion uno de los presupuestos de
los que parte la critica que hace Agustin Cueva, presente
en una frase ya antes citaday subrayada en este texto;
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como se recordara, en esta cita, Cueva se pregunta si
las situaciones enmaranadas que plantea el escritor
cuencano carresponden «solo a un recurso habil, pero
gratuito[...]; o si, por el contrario, su técnica esta deter-
minada por una intencion mas profunda», la de acortar
la distancia entre seres encerrados en el laberinto de si
mismos.

No hay ningun interés en nosotros en negar la
productivay brillante propuesta de Cueva. Pero resulta
evidente que reducir el habil manejo del despliegue
narrativo a un «recurso habil, pero gratuito» no es justoy
quiza pone en evidencia la falta de voluntad de un critico
demasiado serio para disfrutar de aquello que solicitan
al lector los melodramas, esto es, como bienlo sabia T.
S. Eliot (y Oscary Abril): aceptar lo improbable que ocu-
rre enlo contado sin pensarlo dos veces, con tal de ver
las situaciones emocionantes que aparecen a causa de
ello («We are asked to accept an improbability, simply
for the sake of seeing the thrilling situation which arises
in consequence», Eliot, 1934, p. 429).

Consentir tal requerimiento, por lo demas, no
solo conduce a poner el acento en ciertos aspectos
formales del relato. También permite notar que tanto
enredar los sucesos como diferir el desenlace de una
historia estan en sintonia con el «animo de detective»
con el que, segun Alejandro Carrion, Montesinos Malo
desarrolla sus relatos; asi, para Carrion, el escritor cuen-
cano:

Estudiay muestra, casi siempre, dolorosas frus-
tracionesy las contrapone al ansia de sus personajes
por vivirnormalmente. En la busqueda oculta de la raiz
[...]; en el método sequido para encontrarla, Montesinos
es un detective[...]. Examina la situacion, busca sus
angulos salientes, los compara, los mide, los desmenuza
y se va hundiendo en psiquis al parecer inextricables o
absurdas, hasta que se encuentra el hilo que hace posi-
ble recorrer, sin perderse, el laberinto (1983, p. 112).

Asi pues, en la narrativa de Montesinos Malo,
enredary diferir nunca son solo recursos habilesy gra-
tuitos, sino argucias de la trama que le permiten al autor
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problematizar los desencuentros de sus personajes con
el mundo; de ahi que en su obra sean frecuentes los
personajes desenganados por el paso del tiempo, que
constatan lairreductible opacidad de los hechos que
presenciaron o de los seres que les rodean y optan por
desconfiar del parcial alcance de la mirada y del juego
de apariencias con que se sobreponeny confunden lo
sucedido, lo entrevisto o supuestoy la ficcion.

Todo esto, como lo notara el lector, son signos
que hacen de la narrativa de Montesinos Malo notoria-
mente contemporaneay que reclama de nosotros una
atentainterlocucion. -

Portada de El peso de la nube parda, novela de Arturo Montesinos Malo
(ilustracion de Julio E. Montesinos Malo), Casa de la Cultura Ecuatoriana, Quito, 1974
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F
«EN LITERATURA NO \Z

SABEMOS NUNCA QUIEN
HABLA NI A QUIEN SE
HABLA»

[DIALOGO CON EL

POETA Y ESCR'I"TOR ara un enamorado de la poesiay la cultura france-

MARIO CAM PANA] sa del siglo XIX como Mario Campana, este hostal

con su aire parisino'y decimonoénico en el centro
de Cuenca resulta casi una eleccion anunciada.

Jueves, 30 de enero de 2025, 15:30, Allinos espera el poeta con su sombrero porkpie negro

Hostal Majestic, Luis Corderoy La Mar y una americana gris que le dan un toque de dandy
inglés. Pero el outfit pasa a sequndo plano cuando nos
acercamosy se impone su abrazo afectuoso, su calidez
tropical, su hablar suave e incisivo. Dos anos después
de nuestro ultimo encuentro luce rozagante. Los viajes,
los trabajosy los dias no parecen hacer mella en este
escritor dueno de una obra notable, que goza de gran
prestigio en la comunidad literaria y cultural de Hispa-
noamerica, y que sostiene una labor creativa e intelec-
tual ininterrumpida. Ese mismo dia, al fin de la tarde,
presentaria su libro Bajo la linea de flotacion, feliz ejerci-
cio de ficcion autobiogréafica cuya reedicién aumentada
lo ubica como uno de los titulos imprescindibles de la
literatura ecuatoriana. (En la seccion literaria de este
numero presentamos el primer relato del libro).
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MARIO EN MICRO

Mario Campafa(Guayaquil, 1959). Poeta, ensayista,
narrador, editory traductor. Estudio Derecho en la
Universidad Catdlica de Guayaquil y Lenguay Literatura
Espanola en la Universidad Estatal en Milagro. Mas tarde
hizo estudios de Filosofia en la Universidad Autonoma
de Barcelona. Se radic6 en 1992 en la capital catalana.
Ha vivido en Ciudad de Meéxico, Baltimare, Glasgow y
Paris. Ha publicado los poemarios: Cuadernos de Godric
(Premio Nacional de Poesia Joven de Ecuador, 1988),
Dias largos(1996), El olvido de la poesia se paga (2002),
Aires de Ellicott City(2006), En el proximo mundo (2011),
Pdjaro de nunca volver(2017), titulos compilados en su
Poesia reunida 1988-2018(2019), y el libro de relatos Bajo
la linea de flotacion (tres ediciones, 2015-2024). Es autor
de varias antologias, traduccionesy estudios literarios,
y de las biografias Francisco de Quevedo, el hechizo del
mundo (2003), Baudelaire. Juego sin triunfos(2008)y
Linaje de malditos. De Sade a Leopoldo Maria Panero
(tres ediciones, 2015-2022) Es autor del libro de filosofia
moraly politica Una sociedad de senores. Dominacion
moral y democracia(2017)y del volumen De la espiral y la
tangente. Ensayos literarios I. En 1996, junto a Monserrat
Peiroy Esperanca Bielsa, fundo la revista de cultura
latinoamericana Guaraguao.

CO: Querido Mario, si te parece, vamos a hacer un
repaso por tu ya dilatada trayectoria intelectual, vital y
literaria. Empezaste estudiando Lenguay Literatura en
Milagro

MC: Si, estudié Lenguay Literatura en la sede de Milagro
de la Universidad de Guayaquil, y Leyes en la Catdlica,
cuya Facultad de Derecho era una especie de centro de
adiestramiento de la oligarquia de la ciudad, donde se
preparaba alosjovenes que después servirian en sus
empresas. Lo mas valioso fueron algunas amistades
que hice entoncesy aun conservo. Del estudio del De-
recho me quedan unas pocas lecciones, la busqueda de
una expresion escrita clara, que no confunday, por alli
mismo, la atencion a la hermenéutica, ala comprension
e interpretacion lo mas ajustada posible al texto original
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y su tradicion, que vagamente se inculcaba entonces
paralainterpretacion de las leyes. De algo me sirvid eso
en lavidaintelectual posterior.

CO: En el resumen biografico que aparece en tu pagina
web, que titulas «Retrato», entre tus mentores litera-
rios nombras a lrma Bernal. ;Quién era ella?

MC: Era mi profesora de Literatura en el colegio Velas-
co Ibarra, de Milagro. Un tipo humano imprescindible

en cualquier tiempo y lugar: la persona que ejerce un
magisterio humanistico solo por vocacion, desintere-
sadamente. De manera espontanea se ofrecio a darme
clases extras, gratuitas. Fue mi primera tutora privada,
entre mis quince y diecisiete anos, una edad clave.
Circunstancias como esta, en que brilla la gratuidad, me
inclinan arechazar la idea del mérito individual, tipica
de laideologia aristocratica. Todos somos fruto de
esfuerzos colectivos. Quienes, poseidos por esa idea de
meérito, acusan a otros de «mediocres», vanidosamente
aluden a una supuesta excelencia propia, fortaleciendo
asi una culturareaccionaria que separa entre superio-
res e inferiores, que dicen combatir. Irma me recibia en
su casa varias tardes a la semanay de forma gratuita
impartia para milecciones extras de literatura, con

mas rigor que en el colegio. En una ocasion me informao
que habia un concurso nacional de ensayos y queria

que participara, que ella revisaria lo que yo escribiera.
Participéy le dieron a ese pequeno ensayo mio el primer
lugar. Enla premiacién nos encontramos casi todos los
escritores de mi generacion de Guayaquil. El concurso
fue convocado por el Colegio Guayaquil, pero el men-
talizador era Alejandro Roman Armendariz, un intelec-
tual con vocacion de servicio social que fue secretario
general de la Administracién y mano derecha de Jaime
Roldds, que habia empezado una nueva etapa en este
pais despues de las dictaduras. Irma fue mi primer angel
de la guarda, y no fue la unica. Estuve cerca de ella hasta
su muerte en una cirugia mal realizada. Cuando murio
interpuse una demanda contra el hospital del Sequro
Social por mala practica médica.



CO: Una fecha importante es tu trayecto constituye

la publicaciéon de tu primer poemario, Cuadernos de
Godric, en 1988, que tuvo un gran suceso, pues merecié
el Premio Nacional de Poesia Joven «Djenana», organi-
zado por la Casa de la Cultura, Nucleo del Guayas, que
presidia Miguel Donoso Pareja(con un jurado confor-
mado por Hernan Rodriguez Castelo, Efrain Jara Idrovo
y Fernando Cazén Vera), y luego gané la Bienal de Poe-
sia que organizaba aca en Cuenca el grupo cultural «La
Palabra». Godric es un personaje que tomaste leyendo
alguna historia del Derecho, segun lo has contado ;Qué
te atrajo de él?, ;su caracter de viajero, de filésofo, de
ermitano?

MC: En realidad se llamaba Godrich, un eremita me-
dieval originario de Norfolk, Inglaterra, que habia sido
comerciante. Los comerciantes en esa época eran via-
jeros que recorrian toda Europa abriendo caminos. Me
interesaron primero sus viajes y después su decision de
aislarse del mundo, de vivir como un ermitano. Yo habia
pasado por un periodo de militancia politica decepcio-
nantey literariamente no me interesaba el realismo,

ni el compromiso del escritor, ni el lenguaje coloquial
alo Sicoseo. Sentia la necesidad que tal vez tengamos
todos, de entender la historia, la colectiva y la individual.
Siempre llamo6 mi atencion la forma de existencia de la
individualidad, no los individuos propiamente dichos.

En otras palabras, me interesaban los personajes, con
quienes se pueden sondear los misteriosy los conflic-
tos. Godric fue mi primer personaje probablemente por-
gue su historia conectaba con mi propia manera de vivir,
gue me hallevado a establecerme en muchos lugares 'y
ainvestigar en la vida de muchos escritores. Para mas
inri, ya alejado de todo proposito redentor, me sentia
cada vez mas atraido por el mitoy lo posible.

CO: ;Le construiste una historia a Godric?

MC: De algun modo si, porque en la misma época yo
leia la Fenomenologia del espiritu. Ese libro se refiere a
la consciencia, pero Hegel estudia también la histaoria
humana. Me parecia que trazaba un itinerario como el
de los viajeros, pero el sujeto era el Espiritu Absoluto,
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con el que hace una especie de mapa de carretera de

la historiay sus civilizaciones: Mesopotamia, Egipto,
Grecia, Roma, hasta subir a Alemania. Un delirio. Pero,
aunqgue delirante, ese viaje filosofico me fascind, como
el de Godric. O sea, el viaje de un comerciante me hizo
pensar en la historia. Godric comienza en la Edad Media,
pero le atraen las ciudades modernas. Para mi, Godric
terminaba en Guayaquil. Mi fantasia era que la historia
no terminaba con el ascenso de Napoledn en Alemania,
como creia Hegel, que marcaba el fin de la historia, el
fin de las turbulencias y la consiguiente instauracion

de una especie de gobierno universal. El espiritu podia
realizarse, si, pero para mi, ese espiritu todavia necesi-
taba descubrir América. Entonces escribo ese cuaderno
de un muchacho de pueblo que empezando su viaje en
la Edad Media, saltaba a Américay se trastornaba en

las violentas ciudades americanas. Por eso la segunda
parte dellibro ocurre en ciudades desgarradas como
Guayaquil. Todo esto puede parecer grandilocuente,
pero solo estoy rememorando la mentalidad que gober-
naba mijuventud, la tipica de unjoven latinoamericano
de los anos ochenta.

CO: Pero quien te introduce en la lectura de la filosofia
es ese profesor a quien dedicas un hermoso capitulo de
tu libro autobiografico Bajo la linea de flotacion, César
Garcia Rodriguez, profesor de filosofia y bailarin, que
conoces siendo alumno en un colegio en Milagro

MC: ilnolvidable César Garcia! Otro forjador como Inma,
otro de esos maestros que atraviesan, de manera silen-
ciosa, lavida de todos. Un dia me dijo «Nunca se olvide
de la metafisica», una consigna que me marco. Me reci-
bia en su casa de Milagro a cualquier horay hacia que su
magisterio filoséfico se impusiera enseguida sobre los
triviales conflictos del adolescente alterado que fui. Su
herramienta eran las preguntas, en eso era muy socra-
tico. Practicamente en todo, incluso en lo cotidiano,
César encontraba unaintriga filosofica. Aun recuerdo
las paredes de su casa, con la genealogia de la filosofia
en Greciay Alemania escrita con su letra primorosa. Era
un gran admirador de Bergson, de quien me regalé un
libro que me insto a leer ensequida. Su padre tenia un
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cenéculo en Milagro, al que a veces acudian los escrito-
res de la generacion del 30, segun me dijo. El recordaba
en su casa a Adalberto Ortiz.

CO: Un parteaguas en tu viday en tu trayectoria consti-
tuye, sin duda, tu viaje a Barcelona

MC: Con ese viaje doy el salto. Decidi ser escritor a los
seis anos. Descubrir una vocacion es importante, pero
incluso siendo decisivo, no nos garantiza nada. Necesi-
tamos encontrar el camino para convertir esa vocacion
en una manera de sery de vivir. Todo eso cuesta mucho
esfuerzoy mucho tiempo, y sino lo intentamos pronto
corremos el riesgo de envejecer con la sensacién de
habernos traicionado. Me via mi mismo en la vejez,
poseido por el arrepentimiento cuando ya seria dema-
siado tarde. Pero vivi mi vocacion bajo el hechizo de mi
tio abuelo Rafael Betancourt, caricaturista de El Univer-
s0, a quien apodaban «EI Tigre», por su caracter arisco.
Me fascinaba su personalidad, la dedicacion exclusiva
asuarte. Me impresionaban su silencio, su altivez, su
manera de escuchar a Mozart y Beethoven. Le dediqué
un poema en Cuadernos de Godric, y con su ejemplo
tomeé la decision de alejarme del Derecho, migrar a
Europa e intentar convertirme en el lectory el escritor
que deseaba ser.

CO: Pero tus primeras lecturas literarias stricto sensu,
¢cuando ocurren?

MC: Ocurren en el colegio Velasco Ibarra, de Milagro,
con Irma Bernal y César Garcia. Irma nos ensenaba lite-
ratura universal y hablaba de Proust y de Joyce, sobre
todo de Prousty sufamoso «tiempo en estado puro».
Yo levitaba en la clase, literalmente levitaba, sostenido
por algo que confusamente sentia como un grandisimo
poder de la vida. Esa mujer hablaba del Tiempo recobra-
do con gesticulaciones apasionadas como de algo que
nos estaba ocurriendo a todos en ese momento. Era
buena lectora que utilizaba manuales con resimenes.
Esas clases me influyeron a tal punto que antes de viajar
a Europa hice una edicion para Libresa con muchas
notas de la ultima parte de En busca del tiempo perdido.
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Con César Garcia era distinto, sus ensenanzas
eran casi opuestas: me ponian en estado de alerta, me
afirmaban abstractamente en mi mismo, en el momento
y el lugar en que estaba. Con las lecturas que ambos
maestros me proporcionaban vivia entre levitacionesy
afirmaciones terrestres. Siempre he vivido asi, pero eso
empezo en las maravillosas clases del Velasco Ibarra.
Desde entonces ya nunca pude renunciar a la lectura.

CO: En Espana estudias Filosofia en la Universidad
Autonoma de Barcelona

MC: Si. En Ecuador fui abogado. Durante diez anos gjerci
como taly ahorré dinero con la idea de cambiar de vida
y dedicarme solo a la literatura. Pude hacerlo recién en
1992. Fui a Espana a estudiar, con la secreta esperanza
de alcanzar un estado que me permitiera quedarme en
Europa, un medio extraordinariamente competitivo, de
gran exigencia intelectual. Yo no sabia pensar, estaba
consciente de ello. Tengo anotado por ahi que he pasa-
do buena parte de mi vida con la mente en blanco. Deci-
di estudiar Filosofia por intuicién, como si de ese modo
uno pudiera aprender a pensar... Pero la verdad es que
nada de lo que estudié me ha ayudado a vivir ni a escri-
bir. «No es sordo el mar, la erudicion engana», ensenaba
Gdéngoraen el siglo XVII. La viday la escritura viven fuera
de las aulas universitarias. En todo caso fui a Europa a

lo que fui, e hice una verdadera melange: ademas de las
asignaturas especificas del doctorado de Filosofia —que
duraba dos anos—y entre las que estaba la hermenéuti-
ca de Gadamer, sequi cursosy seminarios de historia de
las religiones, historia de la musica, las teorias estéticas
de Kant y Adorno, filosofia, religiony literatura en Rusia,
entre las asignaturas que mas me impactaron. Hasta
hice un curso de arte precolombino, que también se es-
tudia allad. Me parece que el ultimo fue sobre la Escuela
de Frankfurt, con mayor atencion a Benjamin. Pasé seis
anos dedicado exclusivamente al estudio.

CO: Bajo la tutoria de José Maria Valverde
MC: Por un tiempo... Ese fue un regalo magnifico que

me hizo Miguel Bonoso Pareja. Miguel me dio una carta
para el famoso erudito y poeta que ensenaba en el Alma



COLOQUIO / Dialogo con Mario Campana

Mario Campana
El olvido de la poesfa se paga

Poesia

_Mario Campaﬁa

AIRES DE ELLICOTT CITY

Portadas de cuatro poemarios de Mario Campafa: Cuadernos de Godric(Casa de la Cultura Nucleo el Azuay, Cuenca, 1994); El olvido de la poesia se
paga (Universidad de Cuenca-Casa de la Cultura Nucleo del Azuay, Cuenca, 2002); Aires de Ellicot City(Candaya, Barcelona, 2006); Poesia reunida
1988-2018 (Festina Lente, Quito, 2018)
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Mater catalanay gozaba de gran prestigio. Donoso habia
estado becado en Barcelonay conocio a Valverde, a
quien, por su consejo, fui a ver ala Universidad Central.
Nos quedamos cuatro horas hablando de literatura,
sobre todo de poesia, un arte en el que era un maes-
tro. Fue el inicio de unalarga conversacion. Entre sus
discipulos hay que contar a Eugenio Trias, Félix de
Azlay Rafael Argullol. Era un hombre ecuanime y muy
exigente. Como tutor, me alert6 sobre Heidegger, pero
me hizo leer a Steinery sumanera de reconocer a la vez
los avancesy los retrocesos del filosofo de Ser y tiempo.
Por su consejo hice un curso que sequia ese tratado
parrafo a parrafo. Con Valverde aprendia no hablar en
el aire, ano levitar, a mantener el pensamiento ancla-
do al mundo material. Sulegado intelectual y moral es
grande. Moralmente, levanto exclamaciones en toda
Espana cuando renuncid a su catedra universitariay

se fue del pais, en solidaridad con dos profesores que
habian sufrido represalias por la dictadura de Franco. Se
despidio con palabras célebres: «nulla aesthetica sine
ethica». Enlo intelectual, hay que fijarse, por ejemplo,
en su Historia de la Literatura Universal, de diez o doce
volumenes, que escribid junto a Martin de Riquer, un
erudito de fama europea, quien declard que Valverde
era el hombre mas inteligente que habia conocido. Val-
verde fue muy generoso con Godric. Nunca llamaba por
teléfono, y menos a un estudiante, pero un dia me llamo
muy contento con ese librito, invitdndome a su casa, ya
al margen de cuestiones universitarias. Fue mi tutor de
tesis doctoral hasta su muerte.

CO0: Otro momento crucial en tu trayectoria constituye
la fundacion de la revista Guaraguao que haces con las
académicas catalanas Monserrat Peiré y Esperanca
Bielsa. ;Cémo surge Guaraguao?

CO: Fue mientras cursaba el doctorado en la Univer-
sidad Auténoma de Barcelona, que tenia fondos para
proyectos de los estudiantes, para congresos, librosy
revistas. Ahi se me ocurrié hacer una publicacion que
promoviera la literaturay el pensamiento de América
Latina, una cosa un poco vaga que comenté con mi
novia de entonces, Esperanca Bielsa, una sociologa que
habia estudiado en Escociay Bélgicay estaba loca per-

dida por America Latina. Se entusiasmao y nos pusimos a
redactar la politica editorial y los primeros documentos.
Con estos en la mano hablamos con Monserrat Peiro,
antropologa, que enseguida apoyo lo que empezaba ya
aconvertirse en un proyecto. Asiarrancamos. Poco des-
pués conoci a Roberto Bolano, que asimismo se mostro
muy interesado y me dio numerosos nombresy direc-
ciones de posibles colaboradores, mas tres cuentos
inéditos, para que escogiéramos uno, que aparecio en el
tercer numero de la revista. Guaraguao fue posiblemen-
te la primerarevista en publicar a Bolano en Espana,
cuando él todavia no era un escritor famoso.

CO: Es decir, larevista nace vinculada a la Universidad
Autonoma de Barcelona

MC: Asies. En esa primera etapa participo, como coedi-
tor, el Centro de Investigaciones Latinoamericanas de la
Universidad de Glasgow, porque desde el principio con-
tamos con el apoyo de investigadores e intelectuales de
diversos paises interesados en Latinoamérica. Después
de unos anos nos desvinculamos de las dos universi-
dadesy continuamos unicamente con la financiacion
del Ministerio de Cultura de Espana. Hasta que llego un
momento en que ya generabamos ingresos propios por
las ventas: la revista habia alcanzado una presencia en
el mercado, digamoslo asi. En anos recientes se abrio
un periodo en que el Ministerio de Cultura, quiza por ra-
zones politicas, redujo las subvenciones. Sobrevivimos
gracias a donaciones latinoamericanas, especialmente
las de los filantropos Guillermo y Clara Herrera, ella una
mujer muy cultivada, de personalidad renacentistay bri-
llante investigadora del periodo colonial latinoamerica-
no. Guillermo y Clara no son solo mecenas sino también
grandes companeros de viaje.

CO: Entre 1999y 2000 tuviste una residencia en México,
¢qué significo esa residencia para ti?

MC: Fue muy importante. Ciudad de México es la capital
cultural del continente, sin duda. Ese pais fue clave en
mi formacion. Alli conoci a Fernando Vallejo, con quien
tuve muchas e importantes conversaciones sobre
historia literaria latinoamericana, especialmente de la



novela, y sobre retdricay poesia. Fernando pensaba que
alanovela del siglo XIX'y de las primeras décadas del
XX le faltaba el lenguaje para asumir el mundo latinoa-
mericano como materia literaria Organiz6 una cena que
fue una auténtica recepcion a millegada a Ciudad de
México. Invité a Juan Villoro, Humberto Moreno-Durany
otros intelectuales de la ciudad. Llegué a esa cena con
Horacio Castellanos Moya, con quien a menudo charla-
bamos interminablemente. En Ciudad de Meéxico conaci
también a Carlos Monsivais. Lo recuerdo muy impresio-
nado por la reciente aparicion del servicio o el negocio
de correos electronicos, especialmente el de Yahoo.
Me pregunto por «el autor de sollozo por pedro jara». El
poema lo habia conmovido. Quiso entrar a Guaraguao y
enseqguida se incorporo al Consejo Asesor. En esa época
escribi para periodicos mexicanos, para La Jornada, el
suplemento El Angel, de Reforma, para Milenio y varios
periddicos de provincias. Recuerdo haber publicado en
un suplemento cultural de Guadalajara un articulo sobre
lanovela de laviolencia en América Latina, cuyo anuncio
ocupaba toda la portada. Perdi ese texto, y bien que me
gustaria recuperarlo. Fueron importantes, ademas, la
UNAMy el Colegio de México, en cuyas bibliotecas pasé
mucho tiempo. Eran lugares maravillosos. La UNAM
tenia un Centro de investigaciones para la Descoloniza-
cion que me ayudo a abrir los ojos hacia cierto invisible
problema griego, el de su nefasta influencia moral. Alli
empeceé a pensar en milibro Una sociedad de senores.
Dominacién moral y democracia(2017), que retomé en
2023, cuando imparti una conferencia en lainaugura-
cion de un congreso del Instituto para la Bemocracia,
Justiciay Sociedad de la UNAM.

CO0: Ahora hablemos, si te parece, del voluminoso libro
que dedicaste a Francisco de Quevedo, en 2001, casi
mil paginas.

MC: Eselibro fue parte de una coleccion dirigida por mi
buena amiga Nuria Amat. La idea era que un escritor
actual hablara sobre algun autor clasico y seleccionara
sus mejores paginas. Sé que Fernando Savater escribio
unlibro sobre Borges y Eduardo Mendoza otro sobre
Pio Baroja. Yo pasé un ano de jornadas enteras pelean-
do con Quevedo, casilinea a linea. Quevedo era un tipo

COLOQUIO / Dialogo con Mario Campana

horrible, pero lo que llegd a hacer con la lengua nadie lo
ha hecho ni podra hacer en el futuro, sospecho. Fue el
escritor mas leido del Siglo de Oro, la época de Cer-
vantes, Lope y Gongora. Casi diria que es el padre de la
prosa castellana. Sin embargo, siendo un inmenso poeta
y un gran prosista, estaba ganado por la politica. El pri-
mer editor de su poesia, Gonzalez de Salas, cuenta que
Quevedo le pidio que terminara por él un par de poemas
y corrigiera algunos versos. Probablemente se aburria
enlacorreccion. Unavez le dije a Ameérico Ferrari que
sino hubiera sido por la politica, Quevedo habria sido un
Shakespeare, tal era su erudicion y suinmenso talento.
Ameérico me miré un momento, moviendo la cabeza:
«Pero no importa: fue Quevedo», me dijo. (Risas).

CO: Sin embargo, me parece que en sus mejores
momentos, particularmente de sus poemas amorosos
y metafisicos, Quevedo estd a la altura de los sonetos
de Shakespeare, tiene similar factura formal, la misma
densidad conceptual

MC: Puede ser, pero me temo que los poemas metafi-
sicos de Quevedo hoy impaortan muy poco, porque su
concepto central es el tiempo, que ha desaparecido
como problema profundo de los humanos. Para mi es
sobre todo su poesia festivay satirica la inigualable. En
eso podria serincluso superior a Shakespeare.

CO: Y en la disputa entre Quevedo y Géngora, sves que
es una disputa de orden basicamente estético, estilis-
tico?

MC: Asies, son dos lineas totalmente diferentes, dos
grandes poetas que se pelearon por razones estéticas,
si, pero también por el afan de ocupar enteramente el
espacio poético espanol. Quevedo tenia mas talento que
Gongora, sin duda; mas talento que cualquiera, creo yo,
incluso que Cervantes. Son incomparables sus malaba-
resretoricos. Pero Gongora era mas poeta, con menos
talento, posiblemente, pero mas poeta en el sentido de
que estaba mas concentrado en la poesia. Con cierta
frecuencia pienso en la hermosa primera poesia de
Gdngora, la de arte menor, esas venturosas canciones
como «Hermana Marica», y me cuesta entender como
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desde ese arte tan lleno de vida cotidiana dio el salto a
las Soledadesy a la Fabula de Polifemo y Galatea.

Bueno, para cerrar lo de Quevedo, tengo que
decirte que cuando yo estaba redactando ese libro, me
hallaba escribiendo Aires de Ellicott City... Y observar
lainsolita libertad retorica de ese hombre excesivo fue
todo un remezén: un momento de inflexion, como se
dice, para mi propio trabajo con la poesia.

CO: Luego esta tu hermosa biografia sobre Baudelai-
re, una meticulosa investigacion con un importante
aparato bibliografico, un vivido retrato del personaje y
una gran reconstruccion de la época. Me imagino que
te tomé mucho tiempo y que debiste acudir a muchos
archivos y bibliotecas

MC: Fueron anos de bibliotecas y archivos. Pero, como
le dije un dia a mi querida Cecilia Ansaldo, si yo no hubie-
ravivido en Europa no habria podido escribir ese libro.
Porque es imposible acceder a toda la bibliografia nece-
saria sin la gigantesca red de bibliotecas europeas y de
Estados Unidos. Un ejemplo: casi todo lo que se conoce
sobre la educacion regular en la adolescencia tem-
prana de Baudelaire lo encontré en una tesis doctoral
de Estados Unidos que permanecia inédita. Solo pude
consultarla gracias al W.T. Bandy Center for Baudelaire
and Modern French Studies, de Vanderbilt University,
que tiene el mayor fondo bibliografico sobre Baudelai-
re del mundo. Y este otro ejemplo: alguna vez pedia la
biblioteca de mi barrio de Barcelona que me trajera un
material de Bruselas, y me |o trajo en pocas semanas.
También conté con amigosy amigas que me ayudaron,
especialmente a través del servicio de bibliotecas de
sus universidades, que es realmente extraordinario. Asi
que, estando en Europa, la bibliografia no fue un gran
problema. En ese libro trabajamos muchas personas,
aunqgue lo firmo solo yo. Asi es el trabajo intelectual.

CO: ;Cual fue la metodologia que implementaste para
consequir administrar tanta informacion, y como te
abriste camino hacia la gran editorial en que apareci6
el libro?

MC: Antes de eso quisiera decirte que Baudelaire es tan
importante porque supo estar como nadie en su presen-
te, y asipudo entender lo que estaba pasando en Europa
y el mundo. Fue el primero en reclamar por la desapa-
ricion de la vida que traia consigo lo que llamaban «el
progreso». Los anos decisivos de la vida de Baudelaire
son aquellos que el historiador Eric Hobsbawm llamo «la
Edad del capital», o «la Edad del triunfo de la burgue-
sia», de comerciantes, industriales, inversionistas y los
profesionales que les sirven. Esa edad no ha desapare-
cido, y lavida humana, indiscutiblemente, se sigue ex-
tinguiendo. Ese descubrimiento baudelaireano ha sido
de enorme importancia para mi, me ayudo a entender
muchas cosas que pasabany me pasaban.

En cuanto al método, no tengo los protocolos
delinvestigador profesional. No soy de fichas, carpetas
y resimenes. Soy de anotar, y sobre todo de meditar,
de tejer relacionesy no aflojar la presa hasta que no
la vea muy de cerca, como las lineas de mi mano. De
joven, yo era un lector devoto de Baudelaire. Mi primer
ejemplar de Las flores del mal estaba machacadoy
acribillado. Muchas notas, exclamaciones, subrayados
y paginas dobladas. Baudelaire era la encarnacion del
poeta rebelde. Pero cuando cayeron en mis manos sus
cartas originales empeceé a descubrir un personaje
diferente, desconocido, que no pegaba nada con el
idolo que yo tenia en mi cabeza. En realidad, era alcoho-
licoy drogadicto, capaz de pactar con Diosy el diablo,
que pedia subvenciones a diestray siniestra... Era una
incongruencia total. Me quedeé inquieto con su vida.
Desde nino me ha rondado la pregunta sobre como se
debe vivir, que es algo sobre lo que nunca tuve ni tengo
ninguna idea. Asi que quise saber como fue la verdadera
vida de ese muchacho brillante que en una revolucién
tomo un fusily luché en las barricadas de 1848 de Paris,
dispuesto a hacerse matar. Buscando editorial, visité al
director de Debate, del grupo Random House, a quien
habia conocido gracias a Ignacio Echevarria. A Ignacio
le debo mucho por su ayuda en tantos momentos de
mi vida en Barcelona. Al director le hablé del desajuste
entre las cartas y laimagen publica de Baudelaire, y
sin otro antecedente que las paginas que habia dedi-
cado a Quevedo, sali de Debate con un contratoy un



anticipo del 50 %. En esa época pasaban esas cosas
que ahora son imposibles. Para el libro, entendi que
debia conocer bien la época, y me guie, sobre todo,

por las cartas. Cruzando cartas, datos y testimonios,
reconstruyendo luchas politicas y sociales, tratando de
comprender el mundo intelectual de entonces, vi por fin
a Baudelaire. Lo vien medio de esa especie de revolu-
cioninterminable que vivio Francia desde 1848 y que se
extenderia hasta 1871-1873, con la Tercera Republica. Si
no entendemos el mundo material y las tensiones que
lo atraviesan, no entenderemos nada de nadie. En esa
investigacion quise mucho a Poulet-Malassis, su editor,
un bravo que se batio por Baudelaire y por la libertad en
Europa. Bourdieu dice que Baudelaire desdeno a la gran
empresay eligio publicar en una pequena editorial por
su vocacion revolucionaria, por irse contra el sistema
editorial dominante. Es un error. Baudelaire primero
busco a Michael Levy, el editor de moda ese momento, y
le ofrecio Las flores del mal. Levy le dio largas a Baude-
laire. No se decidi¢ a correr el riesgo politico y judicial ni
a pagar el anticipo al que el poeta aspiraba. Asi que, en
verdad, Poulet-Malassis fue la unicay la ultima opcion
de Baudelaire. No lo eligi¢ porque desdenara el mercado
sino porque fue el unico que le ofreci6 un contratoy es-
tuvo dispuesto a arriesgarse a publicar ese libro maldito

en la época del mojigato Segundo Imperio.

En definitiva, aprendi a respetar al verdadero
Baudelaire, al artista soberano e intransigente que ponia
toda su fe y toda su moral en la obra, sin ceder de esta
ni un centimetro al mercado, algo que hoy, tal vez, nadie
podria decir en los paises ricos. Baudelaire es mi guia
desde entonces, como lo fue «EI Tigre» en mi infancia,
adolescenciayjuventud. Baudelaire es el hombre que
supo ver que el unico progreso verdadero es el moral; es
elamigoy aliado de muchas generaciones, empezando
por sus primeros descendientes, su linaje, los Verlaine,
Mallarmé, Rimbaud y Lautréamont.

CO0: Magnifico resumen Mario, gracias. El olvido de la
poesia se paga, es el titulo de una antologia que pre-
sentaste aca en Cuenca, en la coleccion «La(h)onda
de David», en 2002. ;Habia alli cierto autorreproche,
cierta autocritica?

COLOQUIO / Dialogo con Mario Campana

MC: Originalmente, ese es el titulo de un poema que

fue parte de mi libro Dias largos. Yo siempre he tenido
remordimientos, nunca dejo de reprocharme los errores
cometidos, de los que mil veces he hecho inventario.
Durante mucho tiempo me pesé haber perdido tantos
anos en el estudio del Derechoy en el ejercicio de la
abogacia, y todo lo que tuve que hacer por razones
meramente alimenticias. No es que olvidara la poesia
mientras fui abogado; es que no pude escribir mas que
Cuadernos de Godric. La poesia no es aquello que se
escribe en versosy estrofas sino todo lo que hace vivir
alavida, alo que renunciamos por el conforty el dinero,
por la avaricia, en suma. Hacia 1998, Roberto Bolano me
escribid una carta contandome que le habia gustado

mi libro Dias largos, y me decia al final: «El olvido de la
poesia se paga, qué duda cabe. Y es bueno que alguien
nos lo recuerde de vez en cuando». Fue el comienzo de
nuestra breve amistad. Como dije antes, Roberto cola-
boro en la primera época de Guaraguao, que él queria
qgue fuera unarevista literaria. Pero yo soy reacio a los
circuitos poéticos o literarios. Lenin tenia muy mala
idea de los literatos, decia que todos eran unos canallas.
Bueno, yo creo que todos somos un poco canallas, no
solo los escritores.

CO: Barcelona ha sido no solo escenario de algunos
de tus poemas sino un lugar de realizacion personal,
donde has construido un nombre y gozas de reconoci-
miento

MC: Bueno, pude trabajar en ese medio donde estan las
grandes editaoriales. Tuve contratos y cumpli contratos,
si. Hice libros que muchos decian que habia que hacer,
pero nadie hacia, como Casa de luciérnagas. Antologia
de poetas hispanoamericanas de hoy, que tuvo una
notable repercusion. Escribi en periodicos y revistas,
fuentes de ingresos. Me ayudd el trabajo en la revista
Ajoblanco, en la que dirigi la seccién de critica de libros.
Me ayudaron amigos como Nuria Amat, Ana Maria Moix
y el mencionado Ignacio Echevarria, todos del mundo
literario. De todos ellos aprendiy todos han sido impor-
tantes en mi trayectoria editorial. También me ayudaron
amigos y amigas ajenos al mundo cultural. He trabajado
duro, pero eso no es excepcional: asi es lavida de un
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escritor que no procede de la aristocracia ni de la alta
burguesiay ni siquiera de la clase media. Lo que me
reconforta no es haber trabajado, publicado y tener,
quiza, un muy pequeno reconocimiento, sino poder
decir, como los versos de Enrique Linh, «ni me ensucié
ni me lavé las manos», y como Sécrates ante el jurado
qgue lo condend: «mi pobreza es la prueba de que no soy
culpable».

CO: Cuando reunes tu poesia en 2019 para la Editorial
Festina Lente, en la pequefa nota liminar dices que te
planteaste la posibilidad de depurar tus textos anterio-
res o dejarlos como aparecieron originalmente. Esta es
siempre una disyuntiva cuando uno se pone arecopilar
sus cosas, ¢no? ;Te parece legitimo que el autor haga
enmiendas y actualizaciones?

MC: Claro. ;Quién tiene autoridad para decirle a un
autor que no puede corregir su propia obra? La obraes
nuestra hasta el ultimo dia. Antes que con el publico que
te leyo, tienes que ser leal con el poema, con la ultima
imagen que has alcanzado del poema, con lo que tu
finalmente crees que debe ser ese poema. Al menos con
respecto al poema, uno se hace responsable del pre-
sente, no del pasado. Unas veces el poema aparece ya
entero de manera fulminante, pero otras veces, tal vez
la mayoria de veces, no se llega a la verdad del poema
sino de manera erratica, aproximativa, hasta que por fin
sientes que has alcanzado el Ultimo estrato. Hasta que
no se llega a ese momento y a ese lugar, hay que sequir:
hasta cuando sientas que debajo solo hay materia esté-
ril. Alli esta el aporte del poeta: llevar al lector hasta un
lugar de maxima verdad.

CO: Con Festina Lente publicaste también tu libro de
ensayos De la espiral y la tangente, en 2022, donde
revisitas algunos nombres de tu santoral (Quevedo,
Baudelaire, Rimbaud, Mallarmé), pero también reflexio-
nas sobre el erotismo, la poesia femeninay relees, a
laluz de Medea, la situacién de la mujer en la culturay
en la sociedad actual. ;Qué representa Medea para ti,
sobre todo leida desde este momento?

MC: ;Viste que Gabriela Ponce y otra chica de Quito
hicieron una obra de teatro sobre Medea? Ese ensayo
sobre Medea apareci¢ tempranamente en edicion digi-
tal, solo después de varios anos se recogio en el libro de
Quito. La figura de Medea impacta porque ella es una ex-
tranjeray, ademas, una maga. No es griega, aunque esta
en la historia griega. Viene de un lugar remoto, como
nosotros, los latinoamericanos: de la Célquide, o sea de
Georgia, o por ahi. Eso esté subrayado de algun modo en
la pelicula de Pasalini, que tiene un comienzo equivo-
cadisimo, para mi. La historia de la extranjera Medeay
el héroe griego Jason representa la rapina griega: ese
héroe, mencionado liricamente por Silvio Rodriguez, es
la persaonificacion de la astucia ominosay la hipocresia,
y en ese sentido es uno de los maestros del mundo de
hoy. Es el sucesor de Ulises el calculador. Jason seduce
a Medea solo para que lo ayude a robar el vellocino, cuya
posesion le permitid casarse con la hija del rey de Co-
rinto, pese a tener un compromiso e hijos con Medea. Si
esta pasa a la historia como la arrebataba mujer capaz
de matar a sus hijos por celos es solo porque los bur-
gueses de Corinto, negandose a aceptar que en el futuro
su reino estuviera en manos de los hijos de una extran-
jeray barbara, a través de Euripides urdieron la historia
delfilicidio, que seguramente ellos mismos mandaron

a ejecutar. Esta es solo una teoria, si, pero muy plau-
sible. Medea es el emblema de la mujer subestimaday
usada como escalon para el ascenso social, de la mujer
que tiene que luchar contra los poderes que se niegan
areconocer su valory sus saberes, sus derechos como
mujer, ciudadanay madre. Es decir, es el simbolo de la
mayoria de las mujeres de ayer y de hoy, de la clase me-
dia para arriba. Para los latinoamericanos es importante
conocer estas historias, el periodo clasico de la cultura
griega, especialmente su mitologia y su pensamiento.
Escribiun articulo —por el que he tenido que discutir
mucho— sobre la nocion de humanidad elaborada en la
antigua Grecia. Se llama «Sobre cerdos y monstruos», y
en este planteo cémo los griegos elaborarony finalmen-
te impusieron una nocién de humanidad absolutamente
danina, que llega hasta hoy, y que en América Latina
necesitamos entender bien. Puse a Medea junto a las
troyanas para senalar el momento mas importante. El



momento de la guerray la constitucion del poder cen-
tral griego, el poder militar y cultural que culmina con
Alejandro, que logra, por fin, vencer a los persas, a los
barbaros, y llega hasta la India, globalizando la cultura
griega. Me parece que ese proceso genésico, por remo-
to que sea, porlejano que parezca conrespectoalaera
de las conquistas europeas en América, también debe
ser tenido en cuenta en la formacion de una conciencia
latinoamericana.

CO: Y también esta la «<Medea» de Bajo la linea de flota-
cion, el sobrenombre de ese personaje donde la astucia
femenina esta asociada a la maga, a la hechicera

MC: Claro, tienes razén. Para mi, las magas son impor-
tantes. La cultura de las sociedades llamadas arcaicas
no es una herencia deleznable. Las mujeres de mi fa-
milia materna eran un poco magas. Yo mismo he tenido
ciertos momentos de videncia, por risible que parezca.
Quiza, como intuyd Rimbaud, eso puede pasarle a cual-
quiera que por alguna via alcance «ellargo y razonado
desarreglo de los sentidos». Las intuiciones profeticas
son fenomenos humanos. Muchas veces via mi madre y
a mis tias leyendo el futuro en las cartas o en los ciga-
rros, y acertar. Las facultades magicas de Medea tam-
bien estaban en ellas. A veces siento que en ese libro no
hablo yo sino otras personas, como mi madre y mis tias,
o los obrerosy campesinos de la Costa de Ecuador, o
una confluencia de voces no determinadas ni determi-
nables. Tal vez siempre es asiy en literatura no sepamos
nunca quién habla ni a quién se habla. -

COLOQUIO / Dialogo con Mario Campana

MARIO CAMPANA

DEBATE

Portada de Baudelaire. Juegos sin triunfos, de Mario Campana
(Debate, Barcelona, 2006)
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| poeta José Watanabe a comienzos de los anos
ochenta.

A'los 14 anos yo nunca habifa visto a un poeta
personalmente. Conocia de la existencia de Martin Adan,
Blanca Varela, Antonio Cisneros, José Watanabe, y
otros, solo por las fotos de los crucigramas que publica-
ban los diarios, y por alguna esporadica nota televisiva
muy breve. Un dia, el ropavejero que pasaba por mi
casa trajo entre sus cacharros un libro un poco raro. Se
titulaba Album de familia y tenia un formato grande y
cuadrado muy peculiar. Se lo compré y de inmediato me
puse a leerlo. Esa lectura fue el inicio de una relacién
muy especial con el poeta, que iba a durar muchos anos.

Tiempo después, familiarizado ya con el estilo de
José, con laformaen que desarrollaba esas raras anéc-
dotas en sus poemas, me decidi a buscarlo, conocerlo
y hacer que me firmara el libro. Me tomo casi un ano
lograrlo, pues el poeta tenia por costumbre migrar con-
tinuamente de trabajo. Todo se hizo mas facil cuando
me enteré que era guionista de Inca Films, una famosa
productora de peliculas a fines de los anos ochenta. Re-
cuerdo haber faltado tres dias seguidos al colegio parair
aesperarlo en el local de esa productora, con mi Album
de familia en las manos. Hasta que aparecio. Era alto,



delgado y me sonrié con complicidad cuando le conté
que habia leido varias veces su poemario y que queria
que me lo firme. Sospecho que habra pensado que sélo
a un poeta se le podria ocurrir faltar a clases para buscar
aotro poeta para que le firme su poemario. Nos despe-
dimos con un fuerte apreton de manosy no lo volvia ver
envarios anos.

Enelinvierno de 1999, yo habia publicado algunos
poemas y articulos periodisticos en diarios y revistas
literarias del Perd. No puedo decir que era conocido,
pero la gente me pedia colaboraciones. Un dia recibi
la llamada del novelista Alonso Cueto, quien me invito
a colaborar en El Dominical, el suplemento cultural del
diario El Comercio, el mas importante del pais. No dudé
en aceptar la propuesta. Al ano siguiente, el editor de la

El poeta José Watanabe en su domicilio en Lima, hacia 1984

revista sabatina Somos, del mismo diario, me convoco
para escribir reqularmente articulos culturales. Mi pri-
mera comision fue, precisamente, entrevistar al poeta
José Watanabe sobre su mas reciente libro.

Recuerdo que mi grabadora se habia estropeado,
asi que le pedi prestada una a un redactor de la revista.
Premunido de ese aparato un poco antiguo y extrano,
me presenté en la pequena casita que el poeta tenia
en una quinta del distrito de Miraflores. Una vezalli, la
afabilidad y parsimonia de Pepe s6lo aumentaron mi
nerviosismo. Me reconocio. Le respondi cortésmente,
aungue con cierta sequedad producto de mi ansiedad.
Puse la grabadora sobre la mesita de la salay empecé a
acribillarlo con preguntas. Una vez terminada la entre-
vista, le agradeci al poeta su tiempo y sus infusiones de
té. Me despedicon un abrazo.
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Al retornar a laredaccion, enorme fue mi sorpre-
sa cuando me di cuenta de que no habia grabado una
sola palabra de toda la entrevista. La maqguina se habia
trabado a los pocos segundos, y yo no me habia percata-
do. Me puse a pensar en una solucion radical, pues tenia
que entregar la entrevista tipeada y corregida esa mis-
ma tarde. Descarté pedirle que me diera una nueva cita;
penseé gue me iba a tomar por informal. Ademas, le habia
dejado un ejemplar de la primera edicion de mi primer
poemario, Luz de imbo(2001)y pensaba, no sé por qué,
gue un hecho como ese podia influenciar su lectura.

Hice, entonces, lo mas dificil. Recuperé la entre-
vista de memoria, tanto preguntas como respuestas, las
puse por escritoy le envié el texto por correo al poeta,
explicandole la situacion y esperando que me apruebe
esa salida. José asumié con mucha sencillezy compren-
sion la situacion. Me hizo algunos cambios de forma,
unos pocos agregados, y me dijo: «Publicala, Victor.

No hay ningun problema». El sébado siguiente, el texto
salio publicado y nadie se dio cuenta de que, en realidad,
era una entrevista en buena parte inventada.

José Watanabe nacid en 1947, en una hacienda
del norte peruano, Laredo; hijo de un migrante japonés
de extraccion populary de una campesina peruana. Su
origen oriental marco su obra desde muy joven:

Mi padre empezd a traducirme los primeros hai-
kus cuando yo tenia alrededor de doce afios[...]. Basho
describia el salto de la rana en el estanque antiguo y yo
no sabia que estaba hablando de nuestra condicion: un
efimero ruido de agua interrumpiendo un silencio. Lo
que si entendia era que en los haikus hablaba un hombre
parco de actitud, y conciso y coloquial de lenguaje[...],
yo entendia esas caracteristicas primarias del haiku
porque, de algun modo afiny diverso, estaban en mi
casay mas alla: enla gente de mi pueblo.

El poeta fue escenario vivo de un vinculo entre la
cultura oriental legada por su padre y el entorno popular
del norte del Peru. Esa dinamica entre lo rural y lo con-
templativo caracteriza, desde su primer libro, a toda su
poesia, y halla su configuracién en parabolas y poemas
de estirpe narrativa que marcaron su insularidad dentro
de la poesia peruanay latinoamericana.

Pero la familia Watanabe era de condicion muy
humilde; para poder mantenerse, todos sus miembros
tenian la necesidad de trabajar desde muy jovenes. Asi
las cosas, la continuidad de la incipiente carrera poética
de José estaba en serio riesqgo si las condiciones mate-
riales no cambiaban. Y vaya que cambiaron. Su padre se
gano la loterfa nacional y ese suceso asombroso permitio
al poetay su familia mudarse a una ciudad grande como
Trujillo(luego a Lima), donde accedié a educacion de
calidad y tomd contacto con la tradicion literaria peruana
y occidental. Solo asi pudo terminar de fraguar los apa-
rejos austerosy precisos con los que examinaria a fondo
(sin matarla)la naturaleza, para extraer de ella una razon
poética propia, adobada de pequenasy bellas verdades.

Practicamente todos los poemarios que Pepe pu-
blic en vida tuvieron buena repercusion en el ambito de
las letras peruanas. Pero un caso muy especial es Cosas
del cuerpo(1999), celebrado libro donde la materia vivay
sus vicisitudes son cantadas desde la ausencia total de
pretensiony la sabia conciencia de la fugacidad del sery
la precariedad de la vida.

De alguna manera, los poemas de José Watanabe
semejan enormes haikus o tankas que hubieran ganado
en narratividad y humor, que se hubieran adecuado aro-
moniosamente a la necesidad, tan moderna, de confor-
mar una diégesis, una anécdota, pero contada con un
cuidado sumo por la eufoniay por el gjercicio de un estilo
muy personal.

Para esos anos, ya se podia decir que Watanabe
era un poeta consagrado dentro del Peru, aunque era
mucho menor que otros dos poetas con quienes siempre
se le relacionaban: Blanca Varelay Antonio Cisneros.



Enelano 2001 empeceé avisitar al poeta en su depar-
tamento de la avenida Universitaria, cerca de la Uni-
versidad de San Marcos. Una de esas noches de largas

y entretenidas conversas sobre poesia oriental, «Haora
Zero», poesia peruana de los cincuenta y los herméticos
italianos (Ungaretti al timon), algo «picado» por un buen
sake invitado por el maestro, le sugeri que, tal vez, habia
extenuado eso que llaman «la propia voz». Le dije que
acaso era el momento de cambiar de estroy probar nue-
vas sonoridades y temas. Mi atrevimiento fue tan grande
como el buen talante con que tomo esas consideracio-
nes. Me dijo que era una buenaideay que lo pensaria.

Un poco mas de un ano después, recibi en mi
oficina de El Comercio un paquete enviado por él. Lo
abriinmediatamente y me di con su poemario titulado
Habito entre nosotros. Dejé todo lo que estaba haciendo
y me puse a leerlo.

Sibien era untemanuevo dentro de su pro-
duccién —lareligiony lo cristico—, alli se mantenian
ese inconfundible tono entre humoristico y sabio, los
versiculos, las anécdotas y parabolas maravillosamente
esctructuradas. Era un nuevo Watanabe, pero era, ala
vez, el mismo de siempre, el mas grande poeta peruano
de la segunda mitad del siglo XX. Devoré el libro con tal
avidez que no reparé en una linea que acompanaba ala
dedicatoria: «Ojala que te guste el cambio, Victor». Y
claro que me gusto, pero ciertamente me parecio inme-
recido que uno de los libros de un poeta grande como él
haya sido condicionado por una conversa en su casa, en
la madrugada, conmigo.

COLOQUIO / Dominio némada / Escritores invitados

Asi fue siempre José Watanabe con sus ami-
gos. Humilde, honesto, abierto a todo, profundamente
humano. Y asi también es —para siempre— su incompa-
rable poesia.

Compartimos uno de sus poemas para cerrar
estas calas:

EL ENDEMONIADO

Vino el maly calz6 perfectamente en mi
como una perversa lucidez.

Mis ojos vieron como se desata el rencor
en todas las cosas. Todo

se tuerce

como la boca de la gente, 0 se agesta

0 se vade uno. Sevan

la cuchara de mi mesa, mi mesa, mi casa,
las calles, la ciudad, mi patria,

y quedo yo solo

cada dia, cerca de los cerdos, abrazado

a esta piedra/ que no ama.

Por eso lloroy me revuelco ante Ti.
Dame de tu infinito aire de salud.
Curame,
pero no totalmente,
déjame un pelo del demonio en la mirada:
el mundo
merece sospecha
siempre. -

*Victor Coral (Barranco, Lima, 1968). Poeta, narrador, critico literario y editor. Estudio Ciencias Administrativas y Literatura en la Universidad Na-
cional Mayor de San Marcos. En 1998 fund¢ la revista literaria Ajos & Zafiros. Ha publicado los poemarios Luz de limbo (2001, 2005), Cielo estrellado
(2004), Parabellum(2008), tvpr(2014), Acréstico deleuziano (2019, Limay México), Nada de este mundo (Chile 2020, México 2025)y Aparejos para

exhumar la poesia (Premio Nacional de Poesia José Watanabe 2023), y de las novelas: Rito de paso(2008)y Migraciones(2009). Ha representado al
Pert en la FIL Guadalajara 2005. Poemas y articulos suyos han aparecido en diversas revistas de Hispanoameérica. En 2021 fue finalista del Premio

Internacional de Poesia Copé.
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PERFECT DAYS

Y LA ESTETICA DE I'silencio como modo de significar el mundo. Si el

LO COTIDIANO lenguaje discursivo muestra el mundo tal como

es, independientemente de lo que suscite en
nosotros, el lenguaje poético y el silencio mues-

Diego Jadan-Heredia* tra el mundo vivido. El lenguaje del silencio es lo que
caracteriza a Hirayama, el protagonista de Perfect Days
(2023), el tltimo largometraje del realizador aleman Wim
Wenders. El personaje interpretado por Koji Yakusho
trabaja limpiando banos publicos en Tokio, lleva una
vida ordenada, disciplinada, rutinaria; paradojicamente,
tiene la vida de un asceta que no busca alejarse de lo
mundano sino sumergirse en lo escatologico, al pare-
cer, como forma de redencion. Aunque, en apariencia,
la monotonia caracteriza su dia a dia, no actia como un
autémata; al contrario, la sequridad que le da lo cotidia-
no le sirve para pensary cultivar lo que Epicuro llamaba
los placeres canestéticos, como sentarse a la mesa,
tomar un bano, el placer de quien se halla sentado en
soledad, aunque a veces goce también de compartir con
Sus amigos.

Perfect Days no tiene la estructura clasica del
cine narrativo; de hecho, de sus 123 minutos de dura-
cion, mas de la mitad uno se olvida que no esta claro
cual es sunudo dramatico, pero tampoco hace falta. Es
mucho mas placentero para el espectador acompanar a
su protagonistay verlo sumergirse en sus labores. Mas
que trabajo, parece que lo que lo ocupa es el labor. Los
griegos llamaban al humano animal laborans porque



COLOQUIO / Laventanaindiscreta/ Ciney Filosofia

Hirayama (Kji Yakusho)leyendo un libro de su biblioteca personal en Perfect Days, dirigida por Wim Wenders, 2023

gran parte de su vida la dedica a hacer actividades
impuestas por la necesidad y que, por lo tanto, siempre
son perecederas. Y si hay distintas formas de enfrentar
este eterno labor, Hirayama toma un camino gozoso. Es
probable que para la mirada occidental no haya algo mas
lejano a laidea de gozo que la limpieza de retretes, una
actividad ala que, seguramente, nadie quisiera dedi-
carse. No obstante, si para nuestra mirada, el retrete se
relaciona con lo sucio e impuro, para la mirada japonesa
no sucede necesariamente eso. Tanizaki en El elogio de
la sombra llega a sostener que no seria incorrecto decir
que, dentro de la arquitecturajaponesa, el retrete es

lo que se ha conseguido con mas estilo y delicadeza.
Nuestros antepasados, que todo lo poetizaban, convir-
tieron ese que podria haber sido el mas inmundo de los
rincones de la casa en un lugar de la maxima distincion,
ligandolo a la contemplacion de las bellezas naturalesy
sumiéndolo en dulces asociaciones mentales. (2021,

p. 15).

Escierto que el escritor japonés lo escribe hace
noventa anosy en relacion con la clasica arquitectura
nipona, mientras que los banos que aparecen enla
pelicula deslumbran por su modernidad sin identidad;
pero larelacion es valida cuando se trata de compren-
der esa dedicacion gozosa que muestra el limpiador de
banos.

Entre los muchos aciertos de Wenders se halla
la banda sonora de la pelicula. Junto a los sonidos de
ambiente que transmiten una notable tranquilidad (por
ejemplo, los arboles agitados por el viento, cuando el
protagonista pasa las hojas de sus libros, cuando riega
las plantas cada mafana), Hirayama tiene en la tras-
tienda de su vida, una pila enorme de casetes de rock
clasico, folk, soul de los sesentay setenta. En su rutina
eterna, Hirayama persiste en su caracter contempla-
tivo; los casetes no solo son un simbolo de nostalgia
sino que transmiten esa conexion con el pasado que él



Hirayama paseando en bicicleta con su sobrina Niko (Arisa Nakano)

cultivay resguarda. El pasado, precisamente, eslo que
desconocemos de él; lallegada inesperada de su sobri-
na Niko (Arisa Nakano) despierta en el espectador una
curiosidad que la historia satisface a cuentagotas. Su
vida onirica, los suenos de Hirayama, que Wenders in-
tercala en la historia con secuencias en blanco y negro,
nos conducen a pensar que esa estrictay Itdica rutina
es deliberada, una autoimpaosicion, pero ;por qué?

Cada director tiene una gramatica filmica, en
el caso del aleman, sus mejores obras no pretenden
plasmar ideas claras, sino que, al contrario, al filmarlas,
el mismo intenta descubrir que esta tratando de decir.
Era usual pensar que su carrera se encontraba, desde
hace mucho, en decadencia. Quienes hemos sequido
su trabajo no dejamos de recordar Paris, Texas(1984)y
Elcielo sobre Berlin (1987) como sus obras mayusculas.
Destacan también varios documentales como Tokio-Ga
(1985), dedicado al cineasta Yasujiro Ozu —en Perfect
Days hay algunos guinos a su cine—, y Buena Vista Social
Club(1999), en el que explora la musica cubana. Han pa-
sado muchos anos para volver a ver a ese Wim Wenders
que se habia convertido en el cineasta de los filésofos.
Y es que Perfect Days realiza un planteamiento esté-
tico comprometido éticamente. Una idea que, siendo
familiar en la filosofia japonesa, en las nuestras, todavia,

no ha sido suficientemente explorada, por lo menos no
desde hace mucho tiempo.

Yuriko Saito, filésofa japonesa, es la autora del
primer monografico dedicado a una nueva subdisciplina
del campo estético: la estética de la cotidianidad. Lo
hace en su obra Everyday Aesthetics(2007). Sila esté-
tica habia prestado casi exclusiva atencion al mundo
artistico, esta nueva tendencia se inspiraba, mas bien,
en la estética de la naturaleza o la estética del entorno,
enlabusqueda de placeres cotidianos ignorados por
la tradicion: «aquellas dimensiones de nuestra vida
esteética cotidiana que normalmente no conducen a una
experiencia estética memorable, destacaday placen-
tera en su contexto experiencial normal» (p. 51). La
estética de lo cotidiano, sin embargo, tiene para Saito
un fin superior: influir en las conductas de tal forma que
construyamos un mundo social mas justo y una relacion
con la naturaleza méas respetuosa. Segun la filésofa, los
juicios estéticosy morales que realizamos en la vida
cotidiana no pueden deslindarse uno del otro. En una
especie de retorno a la tradicion platénica de la kaloka-
gathia porla que lo bello tenia que ser al mismo tiempo
bueno, la estética de lo cotidiano cuestiona la mirada
estética moderna signada por el desinterésy lo inutil,
como bienlo teorizé Kant.



En otras palabras, silavida que nos permite el
capitalismo deja poco espacio para la libertad y hace-
mos cosas, todos los dias, que prefeririamos no hacer,
nos quedan dos caminos: vivir para el capitalismo o,
viviendo en él, tratar de reivindicar una ética distinta, no
utilitaria. La estética de lo cotidiano es, de esta forma,
una estetica del cuidado; en palabras de otra filosofa de
esta corriente, Sherri Irvin(2008): «el papel de la esté-
tica en la motivacién de la accion... aumentara nuestra
voluntad y capacidad para cumplir con nuestros deberes
moralesy perseguir objetivos morales» (p. 44).

Lavida de Hirayama tiene mas momentos valle
gue momentos cumbre. Saito distingue estos dos tipos
de experiencias estéticas, los primeros son triviales,
pueden pasar desapercibidos; los seqgundos son insoli-
tosy fuera de serie. Ese transitar diario de su pequena
casaa su trabajoyluego de vuelta a ella, es un momento
valle que es memorable por el efecto contemplativo que
provoca la musica. Ese breve instante en que almuer-
za el mismo sandwich mientras contemplalos arboles
moverse y que intenta captar, de vez cuando, con su
camara fotografica, es otra cumbre. Pero no todo
momento valle debe ser bueno, algunos son repulsivos,
detestablesy estos también deben experimentarse
estéticamente con el fin de cambiarlos: «la estética de
lo cotidiano seria negligente si no admitiese la existen-
cia de una estética negativa a la que ella se debe y para
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la que explora vias con las que mejorar nuestra vida
estética» (Saito, 2017, p. 216).

Quiza alguien podria mirar en Hirayama a un
Epicteto del siglo XXI, pero no es eso lo que nos propone
Wenders. No se trata de que el protagonista se encierra
en su ciudadela interior para lograr la ansiada ataraxia.
Las constantes miradas al cielo, su afirmacién de que
«ahora es ahoray otravez sera otravez» no es la puesta
en préactica del memento mori sino, mas bien, la expre-
sion del espiritu dionisiaco que no renuncia a la voluntad
de vivir. Sitodo cambio de la sociedad tiene lugar pri-
mero como transfiguracion estética, el director aleman
nos ensena que no puede ser bello lo que no afirme la
vida; algo que ya observaron varios filésofos latinoame-
ricanos hace cincuenta anos.

Por supuesto, todas estas interpretaciones son
posibles porque Wenders se caracteriza por evitar un
error muy habitual en el cine: mostrar todo lo que se
esta tratando de decir. La economia filmica del direc-
tor, guionistay productor de esta peliculainvita a que
el espectador se implique y se arriesgue —como en mi
caso— a hacerle decir cosas que quiza nunca se planteo.
De todas formas, Perfect Days es un buen pretexto para
repensar, desde la estética, las posibilidades cotidianas
para vivir en este mundo. -

«Irvin, S.(2008). The Pervasiveness of the Aesthetics in ordinary Experience. The British Journal of Aesthetics, 48(1).

29-44.

- Saito, Y.(2017). Aesthetics of the Familiar. Everyday Life and World-Making. Oxford University Press.
- Saito, Y.(2007). Everyday Aesthetics. Oxford University Press.

- Tanizaki, J.(2021). El elogio de la sombra. Satori Ediciones.

* Diego Jadan-Heredia. Doctor en Filosofia por la Universidad de Sevilla. Su campo de investigacion es la filosofia politica, la filosofia de la religién
y laesteética. Es docente en la Universidad del Azuay, donde dirige la Catedra de Filosofia «Bolivar Echeverria» y conforma el Grupo de Investigacion

de Teoria, Historia y Epistemologia del Diseno.
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JACQUES DERRIDA:
LOS FANTASMAS DE
LA ESCRITURA

Stéphane Vinolo*

14

lano 2024 marco los veinte anos de la muerte de

Jacques Derrida(1930-2004). Dado que cierta

distancia se instauro entre ély nosotros, podemos

pensar su obra de manera mas aquietada, recupe-
rando su gesto filosofico que nutre hoy en dia el dialogo
tanto con el campo de ciertos realismos contempora-
neos (el de Maurizio Ferraris) como la filosofia del len-
guaje ordinario de Stanley Cavell, o la cuarta generacion
de fenomendlogos.

La filosofia de Derrida se abre con un diagnostico
severo sobre la historia de la filosofia: el sueno de la
filosofia no se cumplié. No porque los filosofos la practi-
caron de manera errénea, sino porque era imposible que
se cumpla. Este sueno fue enunciado en el Fedro que
compara el arte de filosofar con el de un carnicero que
debe recortar el cadaver animal respetando sus articu-
laciones naturales: «[...]hay que poder dividir las ideas
siguiendo sus naturales articulaciones, y no ponerse a
quebrantar ninguno de sus miembros, a manera de un
mal carnicero» (Platén, 1988, p. 35). El filésofo suena
conducir la realidad con sus conceptos, respetando sus
articulaciones ontoldgicas. Suena con distinguir entre lo
sensible y lointeligible, larazony las pasiones, el amigo
y el enemigo, o entre el sofistay el filésofo, sin nunca
equivocarse sobre las delimitaciones fronterizas. De ahi
que busque un lenguaje univoco que responda al recorte
originario de la misma realidad, y que toda filosofia



clasica haya tenido un sueno geografico que consistio
en establecer fronteras estables con el fin de aportar un
poco de ordeny alejarnos la pesadilla a la cual nos lanza-
ria la ausencia de fronteras: «Solo pedimos un poco de
orden para protegernos del caos» (Deleuze y Guattari,
1993, p. 202).

Derrida denuncio este sueno porque ambos lados
de las fronteras se contaminan el uno al otro. De ahi su
uso de conceptos tales como el margen, el timpano, el
marco, el himen, el virus o el parasito que violentan las
fronteras dado que sus posiciones de interioridad o de
externalidad son dudosas. Un parasito nos es interior
ya que habita nuestro cuerpoy se nutre de nuestra

COLOQUIO / Elarte de pensar/ Filosofia Contemporanea

El pensador francés Jacques Derrida

energia; sin embargo, nos es también exterior puesto
gue violenta el organismo que somos. Esta imposible
frontera tiene consecuencias importantes en filosofia a
la hora de determinar, por ejemplo, los limites de la obra
de un autor. ;Su correspondencia forma parte de esta?,
;suvida forma parte de su obra? Lo mismo sucede para
determinarlo que es un libro. ¢El titulo forma parte
dellibro o le es exterior? Cuando las Meditationes de
prima philosophia de Descartes fueron traducidas al
francés como Méditations métaphysiques, scambiaron
su sentido? La filosofia primera no es la metafisicay el
titulo influye sobre nuestra interpretacion del texto. Uno
de los puntos mas impactantes del cuadro El origen del
mundo, de Courbet, es su titulo que ilumina a la obra.
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Pero el titulo esta fuera del cuadro y ni aparece sobre el
lienzo. Aqui, lo esencial de la obra esta fuera de ella. s El
marco de una obra es interior o exterior a esta? El poner
un marco neogotico al Guernica de Picasso no modifica
el valor del cuadro; no obstante, al poner un objeto usual
—un urinario— dentro del marco institucional de un mu-
seo transformo su visibilidad a una visibilidad estética.
Lo que hace de un objeto una obra de arte se encuentra
tanto sobre el objeto como fuera de este (Derrida, 2005).

Esta porosidad de las fronteras imposibilita el
sueno de la filosofiay le obliga a repensar su tarea, asi
como su gesto. Yano se trata de resolver paradojas ni
tampoco de clarificarlas, sino de habitarlas y de pensar
desde el margen; es decir, desde una posicion en la cual
no se puede determinar claramente si estamos adentro
o afuera del sistemal.

Eslo que encontramos en las reflexiones derri-
dianas sobre la escritura que ocupa dos papeles impor-
tantes en filosofia. Primero porque marca la diferencia
entre la prehistoriay la historia; segundo, porque los
dos grandes fundadores de la filosofia occidental no es-
cribieron. Bien es cierto que Cristo escribio en la arena2
y que Socrates versifico las fabulas de Esopo antes de
morir3, pero no escribieron sus ensenanzas, tal como si
toda la cultura occidental reposara sobre un rechazo de
la escritura fuera del pensamiento.

" EnLaverdaden pintura, Derrida muestra que Hegel, a pesar de

todos sus esfuerzos, nunca logro determinar sila filosofia es una rama
del arte o el arte una rama de la filosofia.

2 «Maestro, esta mujer ha sido sorprendida en flagrante adulterio.
Moisés, en la Ley, nos ordent apedrear a esta clase de mujeres. Y
tu, ¢qué dices?». Decian esto para ponerlo a prueba, a fin de poder
acusarlo. Pero Jesus, inclinandose, comenzd a escribir en el suelo con
eldedo». Juan, 7: 4-6.

5 «iPor Zeus, Socrates, hiciste bien recordandomelo! Que acerca de
los poemas que has hecho versificando las fabulas de Esopo y el proe-
mio dedicado a Apolo ya me han preguntado oiros, como también lo
hizo ayer Eveno, que con qué intencion los hiciste, después de venir
aqui, cuando antes no lo habias hecho nunca» (Platén, 1988, p. 32).

Desde Platén se ha jerarquizado a la comunica-
cion segun una valoracién positiva de la comunicacion
oral y una valoracion negativa de la comunicacion
escrita, por unarazon ontolégica. La comunicacién oral
se daen la presencia de los interlocutores mientras
que la escritura se da en la ausencia de uno de ellos.

Le escribo a alguien que se ausento. De hecho, existe
una semejanza sorprendente entre las bibliotecasy

los cementerios que son, ambos, los territorios de la
cultura, en los cuales reposan nuestros muertos, en
donde podemos dialogar con ellos, siempre y cuando
mostremos respeto y silencio. La jerarquia entre ambas
comunicaciones reposa en ultima instancia sobre una
«metafisica de la presencia»; es decir, la valoracion de
lo presente por encima de lo ausente, que es el mismo
gesto de la metafisica.

Al salir de la caverna, el fildsofo se encuentra en
presencia de la realidad, asi como al morir los creyentes
se encontraran en presencia de Cristo. La pandemia
mostro cuanto los estudiantes valoran a las clases pre-
senciales por encima de la ensenanza en linea, o que las
relaciones sentimentales presenciales suelen ser mas
sinceras que las relaciones a distancia. Por todos lados,
la presencia se valora mas que la ausencia, repitiendo,
asi, el gesto metafisico del sueno de lainmediatez, de la
no-mediaciony de la fusion.

Sin embargo, senala Derrida squién puede creer
—después del psicoanalisis, del estructuralismoy de la
semidtica— que la oralidad supone presencia? Cuando
hablo, habla mi cultura, el lenguaje que formated mi ce-
rebro, miinconsciente, mi educacion y mi clase social,
pero quien menos habla, soy yo. Existe unailusion de la
presencia, ya que puedo dar una clase presencial y estar
pensando en mi familia —por lo tanto, estar ausente—.

Puedo estar en los brazos de alguieny, sin embar-
go, estar ausente; en un almuerzo familiary, sin embar-
go, ausente. No hay menos ausencia en la comunicacion
oral que en la comunicacion escrita porque nadie puede
estar totalmente presente, lo que cuestiona, en filoso-
fia, conceptos tan importantes tales como la intencio-
nalidad, la intuicion, el sujeto, la libertad, la democracia



Portada de L'écriture et la différence de Jacques Derrida,
Seuil, Paris, 1979
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directa o la transparencia, tantos conceptos que supo-
nen algun tipo de presencia. El modelo de toda comu-
nicacion esla ausenciay, por tanto, la escritura, lo que
nos lanza en una arque-escritura en la cual toda huella
es una forma de escritura, lo que violenta a la filosofia
clasica.

Primero, porque hay escritura en todo gesto
qgue mantiene presente algo que se ausento. Con sus
monumentos, los incas escribieron sobre los Andes, de
la misma manera que los pintores o los musicos escri-
ben. La cicatriz de una cesarea sobre el cuerpo de una
mujer es una escritura, asi como lo es un tatuaje o una
circuncision. Segundo, la filosofia debe liberarse de
su voluntad de purezay asumir que sus conceptos se
contaminan el uno al otro. Nunca nada es totalmente
exterior o interior, ni nada esta totalmente presente, ya
que toda presencia se da segun la modalidad del fantas-
ma que embruja con su presencia sin estar totalmente
presente.

Asi, la filosofia de Derrida propone un camino fue-
ra de la metafisica que asuma que todo, desde siempre,
esta contaminado, ensuciado o marginalizado, lo que
imposibilita la obsesion tanto intelectual como sexual
de la filosofia: aquella de cortar segun fronteras claras 'y
precisas.—

- Deleuze, G. y Guattari, F.(1993). ;Qué es la filosofia? Anagrama.

- Derrida, J.(2005). La verdad en pintura. Paidos.
« Platon(1988). Fedon, 60c-d, en Didlogos, /I, Gredos.
« Platon (1988). Fedro, 265e, en Didlogos 111, Gredos.

* Stéphane Vinolo es PhD en Filosofia y en Teologia. Es autor de quince libros y de numerosos articulos cientificos, especialista en Filosofia
contemporanea y en Filosofia pre-critica del siglo XVII. Reside en Quito, donde es profesor de la Escuela de Filosofia de la Pontificia Universidad

Catolica del Ecuador(svinolo@puce.edu.ec).
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CUENCA

«UNA BELLEZA DORMIDA»

Fernando Baena*
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lamigo Cristébal Zapata me pide que cuente cuan-
doy por qué visité Cuenca, y qué impresion me dio
la ciudad. Pues bien, voy a hacerlo. Vivi alliun ano
intensisimo, fue una experiencia, 0s lo aseguro,
inolvidable. Aterrizamos en Cuenca, Anna Gimeiny yo
una tarde de domingo de noviembre de 2014, tras una
semana de burocracia en Quito. La burocracia ecua-
toriana supera con creces a la espanola, que tampoco
es manca. Venia yo como investigador del proyecto
Prometeo adscrito a la sala Proceso, que dirigia Patricio
Palomeque, de la Casa de la Cultura Nucleo del Azuay,
cuyo presidente era entonces Carlos Vasconez, para
realizar un estudio sobre el arte de accion en Ecuador.
Asiiniciaria la organizacion de un archivo online que
agrupara alos practicantes y sus obras desde los inicios
de este arte en el pais hasta aquel momento. Ese archi-
vo Unico, que acabé construyendo con la colaboracion
de muchos artistas, durd poco mas que nuestra estan-
ciaen Ecuador porque, tras las siguientes elecciones,
el nuevo presidente de la Casa dejo de pagar el aloja-
miento de la pagina web. Esa espinita no me la acabo
de sacar después de diez anos. Asimismo, entre mis
objetivos estaba la realizacion de un pequeno festival de
arte de accion. Sin falsas modestias, el Festival de Arte
de Accion de Cuenca(FAAC), acabé siendo un gran festi-
val internacional con mas de cincuenta artistas de todo
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Fernando Baena en la presentacion del Festival de Arte de Accion de Cuenca(FAAC), Sala de Conciertos, Casa de la Cultura,
1de octubre de 2015. Foto: Gabriela Parra

el mundo, cuatro o cinco exposiciones, no sé cuantas
mesas redondas y conferencias, etcétera. Hay catalogo.
Laideaeraque el FAAC continuara tras mi marcha con
una periodicidad bienal. Ni qué decir tiene que ahi se
acabo la cosa.

Como dije, era domingo, y por la noche José Luis
Corazon, nuestro amigo y anfitrion, nos dio un paseo por
una ciudad desierta, una belleza dormida. Aun recuerdo
el aire templadoy el sonido de nuestros pasos sobre
el adoquinado. El aspecto de la ciudad, siendo nueva
para mi, no me resulto ajeno. Soy andaluz, cordobés: las
casas blancas, los empedradosy el silencio de las calles

me son familiares. Del dia siguiente, nuestro primer dia
en Cuenca, guardo dos recuerdos que pueden resumir
mi relacion con los cuencanos. Por la manana iba yo
incomodo, con zapatos brillantes y chaqueta, Anna
habia insistido, porque era mi presentacion formal.
Lethy Vernaza, jefa de personal de la Casa, nos recibio
con enorme amabilidad y nos ensend todos los rincones,
desde los so6tanos hasta la azotea. Me estaba sintiendo
bienvenido cuando al pasar por un cuarto, creo que era
el Archivo, fuirecibido con la palabra «neocolonialista».
iVaya!, pensé, ya empezamos. Durante el resto de

la visita no hubo mas incidentes, pero si me senti
escudrinado.
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En el Cinema Café, conlos invitados al FAAC, octubre de 2015. De izquierda a derecha: Fernando Baena, Lanner Diaz, Alastair Maclennan,
Roi Vaara, Elvira Santamaria, Anna Gimein, Ronald Duarte, Marisa Florido, Seiji Simoda y Xavier Blum.

Contemplando La Toreadora en El Cajas. Foto: Anna Gimein



EnIngapirca. Foto: Anna Gimein
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Por la noche habiamos sido citados a una reunién
en el Cinema Café que regenta Nacho Pena, lugar que
seria mi oficina desde la manana hasta el cierre durante
todo el siguiente ano, para presentarnos a alguna gente.
Y ahifue la sorpresa: veintitantas personas habian veni-
do para conocernos, y examinarnos. Creo que sacamos
buena nota, y al acabar la noche, tras conversary dis-
cutir de politica, de futbol, de poesiay de lo que fuera,

y despueés de tomar no sé cuantos tragos, ya habiamos
sido admitidos en un grupo que era parte de la crema
de laintelectualidad y la cultura cuencana. Lo que aun
no sabiamos era que junto a estos veintitantos amigos
habiamos adquirido también a sus enemigos. Esto tam-
bién es Cuenca. -

* Fernando Baena (Fernan Nunez, Espafa, 1962). Doctor en Bellas Artes por la Universidad de Granada, ha sido docente en educacion se-
cundaria y universitaria. Ha practicado diferentes disciplinas artisticas, entre ellas: artes plasticas, video, performance, y ha participado
en numerosas exposiciones. También ha realizado labores curatoriales y organizativas, entre ellas la creacion y direccion del Festival de
Arte de Accion de Cuenca(FACC)en 2015. Entre 2015y 2016 residié en Cuenca como parte del Proyecto Prometo. Vive en Madrid.
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EL LIBRO DE MI

COLOQUIO / Entrevista con Cecilia Ansaldo

VIDA/ LECTORES Y

LECTURAS

«EL BUCEO EN LA PSIQUIS
DE EMMA BOVARY ES UN
LOGRO MAGNIFICO DE
ESTA NOVELA»

[Entrevista con la docente y critica literaria
Cecilia Ansaldo]

Martes 12 de febrero de 2025, 12:30,
Estacion LibroAbierto, ciudadela Entrerrios,
Samborondon

nuna acogedora casa plagada de libros y afiches,

en la ciudadela Entrerrios, Cecilia Ansaldo tiene

su sancta sanctorum, el espacio cultural Estacion

LibroAbierto, un taller de literatura, cine, filosofia
y escritura narrativa que redne a un grupo de lectoras
voracesy avezadas, quienes semanalmente conversany
discuten sobre libros o peliculas que comparten dentro
del club. Desde el momento en que llegamos para hacer
las fotos de Cecilia, y hasta que concluye la sesion —una
hora después— estan embarcadas en una apasionada
conversacion sobre un titulo de Theodor Kallifatides,
Timandra, biografia novelada de esta excepcional griega
de la antigledad, que recibia en su casa a Socratesy
Euripides, entre otras celebridades. Fascina escuchar
a estas mujeres intercambiar opiniones informadas y
agudas sobre hetairas y cultura griega, donde combinan
sus lecturas, sus apuntes de viajes, sus personales sos-
pechasy convicciones. Todo bajo la batuta de Cecilia,
que dirige esta hermosa orquesta femenina con mano
maestra.
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CECILIA EN MICRO

Cecilia Ansaldo Briones (Guayaquil, 1949). Catedratica,
ensayistay critica literaria. Tiene titulos de licenciada
en Lengua espanolay literaturay magister en Educacion
Superior. Es docente universitaria en areas de la teoria
literaria, literaturas hispano-ecuatorianasy escritura de
mujeres. Especialista en temas de la lengua espanola,
es autora del manual Redaccion para todos. Ha escri-
toy publicado critica literaria en medios nacionales e
internacionales. Hace 23 anos mantiene una columna de
opinion en diario El Universo. Ha sido rectora del Colegio
Aleman Humboldt de Guayaquil, directora de carreray
decana de la Facultad de Lenguay Literatura de la Uni-
versidad Catolica de Guayaquil y de la Universidad Casa
Grande. Es miembro de numero de la Academia Ecua-
toriana de la Lengua. Actla, ademas, como asesora
externa de la Comision de Contenidos de la Feria Inter-
nacional del Libro de Guayaquil, que dirigio desde 2015
hasta 2024. Desde 2010 dirige y dicta cursos literarios
en el espacio cultural Estacion LibroAbierto.

CO: Si tuvieras que pensar en los libros que han sido
definitivos en la construccidn de tu sensibilidad y en
tu comprension de la literatura, ¢ cudles serian esos

titulos?

CA: Responderé en el orden en que esas lecturas fueron
saliendo en mi vida:

1.- Primero sueno, de Sor Juana Inés de la Cruz.
Esta eleccion me agarrd temprano en mis estudios
literarios, cuando una edicion de Obras completas de la
editorial Porrua, de México, me puso frente a lainmen-
sidad del lenguaje poético de la monjay me desafio con
el poema sin ninguna nota al pie de pagina. Ha sido la
lectura repetida la que me haido abriendo los secretos
de esa sintaxis barroca, laimagineria extraida de los
clasicos, de la Biblia, el dominio del heptasilabo combi-
nado con endecasilabos para mantener la estructura de
la silva. Sor Juana mira el cuerpo humano dormido y re-
para en todas sus funciones vivas y se apega a la idea de
que, enlas horas de sueno, el alma levanta el vuelo a las

altas regiones del pensamiento. Mientras la voz poética
hace ese recorrido, va demostrando lo que piensa sobre
la monarquia, sobre la apetencia de estudiar y sabery
muchos temas mas. La autora habia leido a los filésofos
griegos, a los Padres de la Iglesia, en tiempos en que las
mujeres, a duras penas sabian leery escribir. El remate
de los 975 versos lo hace en género femenino, lo que
resulta un avance temporal admirable y hasta un desafio
alas autoridades eclesiasticas. Pago caro al escribir su
obra como lo hizo, pero asi son las heroinas y héroes del
pensamiento. Dicen lo que tienen que decir, enfrentan-
do las consecuencias.

2.- El'ingenioso hidalgo don Quijote de la Mancha.
De lecturas someras aincompletas. Recuerdo un viaje
en Espana por «la ruta del Quijote» con un profesor que
hacia de guia con el libro en la mano. Luego pasé aleerlo
de verdad y a releerlo cada ano, porque «heredé» una
catedra de un colega que sali¢ del pais, en la Universi-
dad Catodlica de Guayaquil. Desde entonces me entre-
gué con fanatismo a estudiar esa pieza monumental y
a transmitir mi enamoramiento a los alumnos. Fueron
anos felices: conté con un semestre para «trabajar» la
novela.

;Por qué tanta adhesion? Porque Don Quijote
abre multiples caminaos a lo que seria la narrativa futura:
cuando en el capitulo VIl se le termina la historia al na-
rrador-autor y puede continuarla a costa de unos legajos
gue encontrd en un puesto de mercado. Esta es una
maniobra digna de tiempos adelantados, y que ese autor
sea un arabe llamado Cide Hamete Benengeli, con un
apellido que significa «cervatillo», juega con los niveles
de significacion de una manera que tuvo que esperar a
lanovela contemporanea. Ese es un ejemplo de las ma-
ravillas que hay en la forma literaria. De la historia todo
vale: lalocura como expresion del idealismo humano, un
sentido cabal de lajusticiay del gobierno de las socieda-
des, lalibertad, supremo valor de las personas, el amor
que traspasa barreras, laimaginacién creadora que
complementa la realidad.



Cervantes cred personajes femeninos de toda
clase de facetas: larebelde Marcela, que quiere vivir
sola; laaudaz Dorotea, que busca la reparacion de su
honra; la malevola duguesa, irrespetuosa del projimo.
Varias veces viste de hombre a mujeres, que solo de esa

forma pueden moverse detras de sus objetivos.

Todavia abro alguna pagina al azary me recreo en
el gozo que producen esas palabras eternas. Comprobar
cuanto puede conectar con el lector, quinientos anos
después, es otra de sus riquezas.

3.- Madame Bovary es una novela adecuada para
muchos propoésitos. Yo la utilizaba en clases de Teoria
de la Narrativa para mostrar varias caras del arte de
novelar. Con lo de «<Madame Bovary soy yo» tuve la opor-
tunidad de reflexionar sobre la creacion de personajes
femeninosy la 6ptica feminista.

Complementaba esa ensenanza con La orgia
perpetua, el ensayo que Vargas Llosa dedicd ala novela,
que permite ver varias maneras de hacer andlisis
literario.

Yo la he leido desde la juventud, con énfasis en
varios puntos: cémo Flaubert se opuso al romanticismo
demostrando el efecto negativo que provoco en su pro-
tagonista el consumo de novelas romanticas; el triunfo
de la nueva vision ante la vida que supuso el desarrollo
de la clase media, el utilitarismo y hasta la manipula-
cién de las masas (ese momento a tres niveles, cuando
Emmay suamante conversan en un balcén mirando la
entrega de premios a los campesinos; la voz del alcalde
que desde la tarima premia a una pobre campesina sus
cuarenta anos de trabajo con una medalla de latony el
runrun de la masa, es magistral).



Sesion de lectura en la Estacion Libro Abierto

Asicomo el autor trata detalles minimos de la
vida exterior que significan mucho —el aburrimiento en
los silencios de sobremesa de los esposos Bovary—, el
buceo en la psiquis de Emma, dominada por sus suenos,
apetente del verdadero amory decepcionada por la
realidad, es otro logro magnifico de la novela

4.- Fortuna(2022) de Hernan Diaz, argentino que
escribe eninglés, es una novela que lei hace dos anosy
me ha dejado huellas profundas. Su habilidad para es-
cribir cuatro novelas en una —cuatro textos que tienen
que conectarse entre si para mentirse y desmentirse—y
su habilidad para que el mundo de las altas finanzas,
con base en los hechos ocurridos en los Estados Unidos
antesy después del crack de 1929, hace de esta pieza un
logro deslumbrante. Recibio6 el premio Pulitzer en 2023.

Por aquello de que cada persona tiene un rostro
publicoy otro verdadero, esta novela se construye sobre
la persaonalidad de un gran financista, que ha hecho una
de lasriquezas mas grandes de su pais, pero los secre-
tos que se van descubriendo a lo largo de la trama nos
muestran su verdad interna. La sorpresa es formidable.
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CO: ;En qué circunstancia vital o profesional encon-
traste esos libros?

CA: He sido lectora desde mi infancia, los altibajos de
la adolescencia los enfrenté leyendo en ese paréntesis
de soledad que se busca en esos anas. Me convertien
profesora porque esa era la faceta practica de estudiar
literatura en la universidad, y me di cuenta de que tenia
vocaciony gusto por la ensenanza. Di mis mejores anos
acolegios y universidades, pero siempre en areas de
lenguay literatura. El idioma espanol se convirti¢ en
otra de mis fortalezas y aprendi gramatica para facili-
tarla alos estudiantesy quitarle laimagen de asigna-
tura tediosa. Por allinaci¢ un libro mio que entrega una
forma de acercarse alas funciones de la lengua, que se
llama Redaccion para todos. Todavia lo defiendo como
instrumento mediador entre nociones abstractasy
escritura correcta.

Mis lecturas obligadas por los programas de
ensenanza nunca limitaron mi curiosidad sobre la obra
literaria del Ecuador. La he ido consumiendo casi, en la
medida en que circulaban, a pesar de la dificultad para



consegquir los libros que se publicaban fuera de Guaya-
quily Quito.

En mi madurez, tengo la suerte de que muchos
autores me envien sus obrasy asiampliar el circulo de
mis lecturas. Trato de entregarles mi opinién en mi co-
lumna del diario El Universo, que mantengo desde hace
mas de veinte anos.

También tengo la suerte de contar con un grupo
de lectoras que se acogen a mis elecciones para hacer
lecturas en conjunto, yo diria mas, para hacer acer-
camientos a profundidad con toda clase de obras. En
esas sesiones, carentes de interés académico (nada de
evaluaciones, aprobaciones de materia, etcétera), tengo
companeras de verdadero interés. Casi siempre elegi-
mos titulos recientes. Alguna vez nos visitan escritores
y conversamos sobre una obra especifica. Debo hablar
en femenino porque todas son mujeres; excepcional-
mente han participado varones.

CO: Ademas de tener una importancia personal, ¢ cual
consideras que es larelevancia estética, literaria, so-
cial o politica de esas obras?

CA: De larelevancia estética estoy segura, aunque fui
capaz de incluir subliteratura en ciertas horas de clase,
precisamente para demostrar tal categoria, no se eligen
obrasintrascendentes para la ensenanza. Ademas, la
fruicion que producian en mi era contagiosay mis alum-
nos se prendian de ella.

Leer analiticamente exige plantear contextosy
eso permite salir del libro hacia los circulos dentro de
los cuales emerge una obra. Leer el Quijote supuso co-
nocer la Espana de Carlos V'y Felipe I, entender por qué
Cervantesintrodujo a los moros en su ficcion y hasta
declara verdadero autor a uno de ellos.

;Como leer Las cruces sobre el agua en el Bachi-
llerato sin estudiar al Guayaquil de 19227 Una vez, un 15
de noviembre, me fui con un grupo de adolescentes a
echar cruces sobre el rio Guayas. Siempre he dicho que
la literatura es la materia nuclear del Bachillerato, bajo

COLOQUIO / Entrevista con Cecilia Ansaldo

estaidea creamos un programa conjunto entre Espanol
y Ciencias Sociales(como se llamaban esas areas) con
mi anorado exalumno y colega Erwin Buendia, lamenta-
blemente fallecido.

Los nuevos profesionales requieren de unain-
mersion literaria para sensibilizarse por su pais, adquirir
olfato politico y conciencia social. Pobre del politico que
no lea, o ni siquiera haya leido nuestros titulos funda-
mentales: A la Costa, Un hombre muerto a puntapiés, Los
Sangurimas, Polvo y ceniza, algun poema de Jorge Ca-
rrera Andrade o Efrain Jara Idrovo. Esas lecturas forman
criterios, muestran rostros ocultos de la nacion. Escribir
continuamente sobre literatura nacional informa a mis
lectores de prensa que tenemos —y siempre hemos
tenido— piezas literarias de calidad. -
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LA PALABRA
PRECISA / ,
POESIA Y MICROFICCION

[EDICION ESPECIAL
DE LITERATURA
GUAYAQUILENA]

SE AFERRAN A REJAS DESIGUALES

Sonia Manzano*

Se aferran arejas desiguales
los dedos de cristal
de una ciudad sitiada

Cautiva de si misma

la ciudad escribe grafitis memorables
en muros que perdieron la memoria

de cuando fue la ultima vez que los tind
el humo que goteo del fusilado

Rejas por donde se mire

y por donde ya no alcanza la mirada
rejas alolargo

de avenidas bordeadas

por arboles quemados



Rejas separadas entre si

por escasos centimetros de miedo
para que no quepan entre ellas
niun perro de perfil

ni un sicario embozado

niuna gorda anoréxica

ni siquiera el viento que levanta
colillas aplastadas

por gente que se fuma

a diario sus pulmones

Rejas aprisionando tiendas de barrio
tercenas con carnes que aun palpitan
peluguerfas unisex

moteles plurisex

asaderos de pollos

discotecas del porte de infiernillos
boticas que siguen expendiendo

la pildora de un siglo antes

para aquellos que no podran amarse
un dia después

de haberse despedido

Rejas asequradas con fuertes candados
cuyas llaves se las trago la mala suerte
aquella que convierte en munecos de carbon
aninos que esconden sus gemidos

debajo de las camas

Ciudad secuestrada

en la cajuela de un taxi envuelto en humo
amenazada por un dedo

gue apunta hacia su sien

dardos paralizantes

para obligarla a que entregue

sin protestar

su Torre Morisca su Fragua de Vulcano
sus acacias sus ciruelos

sus cruces sobre el agua

su alma en los labios

COLOQUIO / La palabra precisa/ Poesia
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la del cristal sonoro
que segun el poeta Vela
vibra en todas las gargantas

Ciudad

sal de tujaula

filtrate por tus propios

canales de drenaje

colocate del otro lado de las rejas

y después de que proclames

tu nuevay definitiva Independencia
vuelve a fundarte. -

(De Espalda mordida por el humo)

* Sonia Manzano Vela (Guayaquil, 1947). Poeta, narradora y pianista. Doctora en Ciencias de la Educacién con mencion en Literatura por la Uni-
versidad de Guayaquil, estudi¢ en el Conservatorio Nacional de Musica Antonio Neumane. Juanto a Eduardo Villacrés fundo el Colegio Integral
Sudamericanoy con suhermana Elina Manzano, laacademia de piano Federico Chopin. Esautora de varios libros de poesia, novelasy relatos, entre
ellos, los poemarios: Full de reinas(1991), Patente de Corza(1997), Ultimo regreso a Edén(2007), Espalda mordida por el humo(2015), el cuentario Flujo
escarlata(1999), Premio Nacional Joaquin Gallegos Laray la novela Eses fatales(2005).
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Stéfano Rubira, Juego sacro, grafito liquido, polimeros, Morfo y dados sobre Canson Montval 300 g, 80 x 114 cm, 2019
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NUDO CIEGO

Maritza Cino Alvear*

No volvi al barrio ni a la casa ni al territorio anejo
me distraje por un tiempo en el bar de la esquina
sintonicé larockola para escuchar canciones
trasnochadas

cruceé el barrio el puente el rio

volvia cruzar el rio el puente el barrio
enmaranada del barrio del puente del rio

me cruce de brazos

me abri de brazos al manglar -

(De Eltemblor de los huertos)

* Maritza Cino Alvear (Guayaquil, 1957). Escritora, y docente. Ha publicado los poemarios Algo parecido al juego (1983), A cinco minutos de la bruma
(1987), Invenciones del retorno (1992), Infiel a la sombra(2000); Cuerpos guardados (2008); Poesia reunida(2013); EIl temblor de los huertos(2022)y los
libros de cuentos: Dias frivolos (2016)y Zona de fuga (2024). Algunos de sus poemas han sido traducidos al inglés, italiano, francés y portugués. Ha
recibido algunos reconocimientos literarios y educativos. Es profesora en la Universidad de las Artes de Guayaquil.
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| EPISTOLA A LOS HABITANTES
DE LA CIUDAD

Luis Carlos Musso6*

"1 Desde el barrio del Cristo del Consuelo hasta los esteros surefios, y las sabanas del
astillero, he triangulado la ciudad: solo deseo dejar algo que antes el mundo no tenia,
porque el mundo es una fruta hendida, porque el mundo expone su reventazon en las
veredas del mercado, porque el mundo esta incompleto sin el poema.

> Nadie desea navegar hasta atracar en un muelle de certeza. Nadie desea conocer las
lindes del manglar que te subyace: recuerdo los enloquecidos yerbajos que se hacian
cada vez mas altos en el foso de espanto que rodea a la ciudad.

*Ya estda cercano el dia en que extrafes la polucién fantasmal y la neblina calada de tu
mosquitero, y cercano el dia en que no importe la tesitura de la noche: el cementerio
es el exilio que comienza donde la taberna me enciende, porque la mirada de esta
ciudad es dura como la piedra de basalto.

“Asi es como mejor se penetra en lajungla de los espejos. Asi es como mejor te tragas
la utopia de tu pais. Asi es como mejor la espina se asoma a una hoguera de tatuajes.
Asi es como mejor se despena una piara de bandoleros para la nostalgia.
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'2 Estiro las palabras para que nombren nuestra casa: Santiago de Guayaquil es un
amasijo de nervios como cuerdas de tender la ropa después del lavado, es el tablero
donde ganamosy perdemos, un soberano ardor que nos tatla su sabia ruina de luz.
Esta ciudad es la silueta de la bestia. Esta ciudad es la casa de los reptiles.

2Enunandén de relatos musicados cimbran las escalinatas que van donde asesino
laluz para inventar siluetas nuevas. Y un cilicio de silencio me sofoca a diario donde
las calles intrincadas son la patria de la habladuria: un cilicio de silencio me toca en el
lugar exacto del deseo.

*Porque mil abuelos antes que el mio, yo miraba al cielo para adivinar una cartogra-
fia. Asifuera la estrella de la sangre, la estrella del ajenjo, los lejanos cuéasares de la
muerte.

“Aquilos gallinazos se emperchan en las ramas de la acacia como frutos negros.

Aqui hago inventario de mis huesos, empezando por mi clavicula cuarteada. Aqui mis
manos obscenas le diran al mundo lo que han tocado. Aqui arrasa mi edad una parvada
de sonidos.

® Podria decir que el acetileno funde mis barrios con su indignacion florida, pero pre-
feriria no decirlo. Podria cortarte la mejilla con esta cuchilla oxidada que es mi lengua,
pero preferiria no hacerlo. Podria decirte la forma en que vamos a morir, pero preferi-

riano hacerlo.—

(De Mea Vulgatze)

*Luis Carlos Mussoé Mujica (Guayaquil, 1970). Poeta, narrador y catedratico. Doctor en letras por la Universidad de Alicante. Ha publicado una doce-
na de poemarios. Es ademas autor de las novelas Oscuranay Teoria del manglar, del volumen de ensayo Epica de lo cotidianoy de Rostros de la mitad
del mundo (semblanzas). Obtuvo, entre otros reconocimientos, el Premio César Davila Andrade y el Premio Internacional de Poesia Jaime Sabines.
Su obra ha sido traducida parcialmente a siete lenguas. Consta en la Biblioteca Basica de Autores Ecuatorianos (BBAE).



HOY FUI EN BUSCA
DE MI PADRE...

Ernesto Carrion*

hoy fui en busca de mi padre —de su generacion—
y descubri que las tabernas oscuras no existen mas

ya no hay huelgas en la calle 9 de Octubre
ni obreros emborrachandose a gusto en la
Sociedad Hijos del Trabajo

tampoco hay poetas ni orates declamando en
los parques abiertos sequidos por la mirada
de algun perro cojo

ni pecadores junto a prostitutas soportando la arenga
de un sacerdote ingenuo y recién llegado a su diocesis

poco ha quedado del centro: varios negocios
cerradosy mucha gente nerviosa que grita
con los ojos inyectados como en un western

prosperan los secuestrosy las extorsiones

ser vacunado es un término lamentable que
significa que debes pagarle al jefe de alguna
mafia para mantener tu negocio abierto sin
gue ellos te metan una bomba a medianoche

no dudé en buscar el restaurantito donde la

generacion de mi padre se embriagaba cada
tarde y que ahora es una zapateria con rejas
oscuras bajo una camara chica de seguridad

poco por recordar: excepto por el nauseabundo
olor de las alcantarillas y varias paredes meadas
que a pesar de los delirios del tiempo contintan
allimostrando su talento para resistir
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cuando empezo allover

enun letrero pude leer: «Si usted desea morir
dirijase a la Avenida 25 de Julioy Calle C
Atentamente,

Funeraria Alache»

sin tabernas oscuras —pensé— no hay lugar
para aquellos que se extraviaron intentado
redimir la historia o cazando mariposas
invisibles

atropellado porla memoria
cerré entonces los ojos frente alo fugaz

que supo clavar su secreto
en el interior de las lluvias -

(De Materia primitiva)

Ernesto Carrion (Guayaquil, 1977). Poeta y novelista. Autor de veinte poemarios y trece novelas. Ha obtenido numerosos e importantes recono-
cimientos literarios dentroy fuera de su pais, entre ellos: el Premio Hispanoamericano de Poesia Gabriela Mistral, el Premio Internacional de Poesia
Juan Alcaide, la Beca Gonzalo Rojas, el Premio Lipp de México, el Premio Casa de las Américas de Novela, el Premio Latinoamericano del Festival
de Poesia de Medellin, la Residencia de Escritores Malba, por un jurado conformado por J. M. Coetzee, Soledad Constantini y Margo Glantz.
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TRANSITO DE MI ESPEJISMO
HACIA EL BARRIO DEL ASTILLERO

Carlos Luis Ortiz M.*

Lalaguna en su movilidad intacta,

los gatos panza arriba nos esperaban con un soliloquio,
los patos nos asustaban,

entre tanto el sol redimia con su fuerza los metales de
los juegos infantiles.

Esabolainmensa que confundimos conlaluna
—No eslaluna, es el techo de un teatro;
no hay mucha diferencia.

En medio de una peregrinacion de iguanas vimos anclar al fuego,
vimos sedimentarse al truenoy a los torbellinos de la vida breve.

Aterrizaron las mariposas sobre la piedra encendida,
de humedas pisadas
de zuela desbordada de camino.

;Qué es el temporal preguntabas?
—Es unarutina que tienen los dioses para cambiarnos el estado de animo.

Nunca supe si entendiste esa respuesta.

La fabrica sonaba sus maquinas fantasmas;

los dulces, el papel caramelo ahora flotan a un costado,
invisibles trepan el muro,

sevan en avionetas de balsa.

Antes de caer, antes de irnos al precipicio, antes de todo;

recuerda que tuvimos un lugar para el verano,

una hamaca donde consolarnos

y un cuarto que nunca fue biblioteca

y que esos libros se quedaron en los cartones

embodegados.

Cada vez que desinfecto uno te recuerdo

o cuando veo los separadores arrugados de las librerias que cerraron,

en mis rutinas cotidianas que tienen la disciplina del polvo: quedarse, volver.
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También aprendo comprando revistas que ya he leido.

Un ejército de recuerdos trota cada vez que cruzo el parque para entrar al barrio,
pero todo es escena en la mente.

Un barco sin banderas atraviesa mi craneo,

migranas de islas que esperan;

cruzan por la espalda, arremeten los 6rganos...

Estoy vivo: en la espesura de mis miembros y detras de la puerta de vidrio miro otros
arboles con los que hablo... Converso... aparece la

lumbrealasBy15... -

(De Especie pura del aire)

* Carlos Luis Ortiz Moyano (Guayaquil, 1979). Poetay catedratico, magister en Estudios de la Cultura con mencion en Literatura Hispanoamericana
por la Universidad Andina Simaon Bolivar. Ha publicado nueve poemarios y ha sido incluido en importantes antologias, siendo merecedor de varios
premios nacionales. Su ultimo poemario Especie pura del aire fue publicado por la Universidad del Azuay.
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GUAYAOQUIL

Maria Auxiliadora Balladares*

Si salimos de El coleccionista tomadas de la mano, caminamos por Loja tomadas de la
mano y pasan los autosy las caras de los hombres pasany las palomas cagan y los ninos
ladran,

si sequimos caminando, subimos el paso a desnivel, nos gritan con efecto doppler: «locas
y lesbianas», rodeamos el cementerio y con la otra mano, la que no tomas, saludo alegre a
mis abuelas Vicentay Clara,

si sequimos caminando, tomadas de la mano, tu cuerpo se acerca al mioy me besas en el
cuello porque vamos rapido y no alcanzo a poner mi lengua entre tus labios,

si seqguimos caminando, tomadas de la mano, vemos Solca, bajas la cabeza, yo también la
bajo, pero te sonrio para que sonrias y me trago de un suspiro tres mariposas blancas,

si sequimos caminando, llegamos al aeropuerto, levanto una valla con la fuerza brutal de
mariposas, nos introducimos en la pistay empezamos a bailar porque desde el altavoz de

un carro de bomberos suena, de Bowie, Let's dance,

si sequimos bailando y seguimos bailando y sequimos bailando, tu con tus zapatos rojos y
yo con mi blusa a rayas, se detiene un aviény atras otroy otroy otro,

de pronto, cuando los pacos amenazan con sus pistolas y sus balas, nos convertimos en
personas de papel que el viento levanta, mi mano ya no puede sostenerte, y miro con mis
nuevos 0jos como te alejas, como el viento que nos salvo ahora te alejay te deposita en el
rioy te mojas today te desintegras,

si sigo volando, me inserto en una nube y la hago llorary la cuidad se moja y se desbarata,

ya para qué Guayaquil, si te trago su rio, ya para qué Guayaquil. -

(De Guayaquil)

* Maria Auxiliadora Balladares (Guayaquil, 1980). Escritora, profesora e investigadora en la Universidad San Francisco de Quito. Magister en Liter-
atura por la Pontificia Universidad Catolica del Ecuador y doctora en Literatura Hispanoamericana por la Universidad de Pittsburgh. Es autora del
libro de relatos Las verglienzas (2013), y de los poemarios Animal (segundo lugar en el VIl Festival de la Lira, 2017), Guayaquil (Premio Pichincha de
Poesia 2017), caballo y arveja(2021), Acantile duerme piloto(Premio Jorge Carrera Andrade, 2022). Es coautora, junto a Sebastian Urli, de URUX. Una
correspondencia(2024).
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CONTEMPLACION

Gabriela Vargas Aguirre*

Siempre estabas mirando por la ventana

el edificio naranja que en las mananas

se desarma en distintos tonos naranjas cuando el sol golpea.
Siempre, de afuera se acercaba remando un ruido

que burlaba las espirales del incienso

(a veces jazmin, a veces mirra, a veces rosa)

que invadia tu cuerpo de nave

que se pargueaba siguiendo otros itinerarios

con otras familias

en unaquintaluna

celeste luna(en otros dialectos: CHANDRA)

mientras con mis pies chuecos intentaba colarme en tu viaje.
Siempre estabas mirando por esa ventana,
precisamente aquella ventana

con toda la cabeza envuelta en chales

para amarrarte de alas al nido.

«Es paranodejar que se salga el cosmos», me decias
encaramada en la persecucién de una excusa para matarte(me)
para pensar, indagar, creery aferrarte

aun mantra que esta detras del vapor de una nube

en el altar de Dios con cabeza de elefante

lejos, donde las estrellas se vuelven azules

se enfrian

titilan y mueren.

Cualquiera que nos hubiera visto

desde fuera habria creido que éramos felices

Anochece y sigues pegada a la misma ventana

y aveces esta cerrada

y aveces su reflejo te aclaray me deja verte mas adentro
y te miro por encima

y te ves mas distante que otro planeta

y te miras en el espejo

y la cara te cambia

como si te hubieran apretado lo que te quedaba de alma
en otro pedacito de espacio en el que te deformas

y se te caen las manos

y laboca en la contemplacion de tu ser de agua
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que busca fundirse con dioses vestidos de seda
(avecesindigo, a veces celestes, a veces azules)
de multiples manos

y unas pintadas

(avecesrosas, aveces rojas, a veces dedos en llamas)
que entonan flautas y danzan al ritmo de tambores
y entonces mi corazon se apaga

porque no contemplas tu sangre

derramada en el piso,

y mis manos te buscany solo siento

el sonido primordial que eresy somos:

lanaday el blanco.

He querido saltar por esa ventana

todas tus ausencias
todas las veces. -

(De Laruta de la ceniza)

* Gabriela Vargas Aguirre (Guayaquil, 1984). Poeta, editoray disenadora gréafica. Es autora de los poemarios La ruta de la ceniza(2017), Lugares que
no existen en las quias turisticas (Valparaiso, 2021, ganador del Il Premio Internacional de Poesia Vicente Huidobro), y de una Antologia personal(La
Caracola, 2021). Sus poemas han aparecido en multiples revistas y son parte de varias antologias de poesia ecuatoriana e hispanoamericana. Ha
participado en festivales nacionales e internacionales de poesia.
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EL PRIMER MATAVILELA

Mario Campana*

n miinfancia, entre los tresy cinco anos, yo vivi en Matavilela, un barrio antiguo

y abigarrado de calles sucias y semifangosas, de tugurios y conventillos, que

rodea al Mercado Central de Guayaquil, donde se podia ver a jovenes e incluso

viejos indigenas con sus atuendos andinos en el sol de la Costa ganandose el pan
como peones de carga, llevando sobre sus hombros grandes canastones de compras,
estibando camiones de frutas y verduras del mercado y en grupos de tres o cuatro
realizando mudanzas de viviendas enteras, cargando con todo lo que hiciera falta,
incluso cocinas, refrigeradoras y roperos. Mi madre, mis hermanos y yo ocupabamos
un departamento del primer piso de un vetusto edificio de las calles Sucre y Seis de
Marzo, el centro del centro de la nauseabunda Matavilela. En esas aceras merodeaban
ladroncitos de aire ruinoso y los cachineros mas marginales compraban, primero, y
subastaban, después, durante todo el dia, de lunes a domingo, las pocas prendas que
les dejabala noche, y refrescaban su aguardentosa garganta con sucios vasos de
ostiones. Justo en la calle de atras, en la Diez de Agosto, al socaire de viejos zaguanes
se reunian las prostitutas diurnas, algunas ya envejecidas, todas trasegadas por la
incertidumbre: carnes prietas enfundadas en minimas prendas de colores chillones,
apetecidas por aves carroneras, que las asechaban.

El barrio era un gran mercado callejero, reino de mueblerias, pensionesy come-
dores baratosy cantinas ronosas. Salones mugrientos con unas cuantas mesas roidas
por cicatrices con moho y una rocola se alternaban con mayoristas que exhibian en las
aceras sus cajas de mangos, yucas o platanos verdes o con pequenos comercios de
abarrotes regentados por inmigrantes de la sierra que vendian méachica, mote, habas
tiernas, papa, tomate y ajo en costalillos de bocas arremangadas, o por chinos pobres
que vendian especias, gente que se entuguriaba durante anos, generaciones tal vez,
con tal de no volver a quién sabe qué pesares, que no quedaban propiamente atras
sino vigilantes en el umbral de cada dia, que era necesario traspasar.

Enelrecuerdo, no me veo caminando por esas calles de podredumbre, niveo a
mi madre ni a mis hermanos. Casi todo transcurre en un departamento de paredes de
barro pintadas de blanco, con cal. He dicho «casi» porque no olvido la cantina de los
bajos de nuestro decrépito edificio. A los cinco anos también yo tenia mis melodias
preferidas y algunas tardes rogaba a mi madre que me dejara bajar a escucharlas; ella,
aveces me daba monedas para la rocola, una Wurlitzer bastante grande, y yo me aven-
turaba por esas escaleras altisimas de peldanos apretados, abria las puertas volantes
del salon, introducia las monedas y seleccionaba rapidamente las canciones, buen
conocedor del repertaorio. En otras ocasiones necesitaba recurrir a los clientes que,
en grupos de cuatro, cinco o seis refrescaban con cervezas el sofoco vespertino: los
conocia a todos; aprendi a cantar para recibir las monedas de aquellos borrachos de
Matavilela, mis primeros amigos.
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Stéfano Rubira, fragmento de Vuela entre nosotros, lapizy acrilico sobre pedazos de concreto, 18 x 30 cm aprox., 2020
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A cien metros de nuestro departamento se levantaba un edificio tan resque-
brajado como todos los de esa calle, que albergaba a la Sociedad de Beneficencia
de la Colonia China, donde los chinos pobres, algunos recién llegados, mandaban a
sus hijos; alli, mis hermanos iniciaron la llamada educacion gracias a los calculados
encantos de mi padre, que habia conseguido hacerse fotografo de la escuela gracias
a suamistad con la directora, mientras mi madre entregaba la fuerza de sus veintisie-
te anos a un taller de costura. Aprendi¢ el oficio de mi abuela, que cosia toldos para
trabajadores de la azucarera San Carlos. Hace poco vi un retrato suyo de entonces;
eramenuda, de rostro pequeno y cabello largo y ondulado. Se iba a las siete con mis
dos hermanosy regresaba con ellos algo después de la una, primero, y de las seis,
después. Como en esa época no se acostumbraban los Jardines de Infantes o no eran
para familias como la nuestra, yo estaba obligado a quedarme solo, bajo llave, como se
dice.

El departamento contaba, en el salon, pequeno y austero, ocupado por dos
sillones baratos, con un tragaluz de cristal en el techo que, junto con la ventana, hacia
de este sitio el mas claro de nuestra vivienda. Con la mente en blanco, yo permanecia
alli buena parte del dia, como si esa luz incoloray ajena pudiera protegerme o al menos
acompanarme. A veces caminaba por un corto pasillo que llevaba al dormitorio, al
unico dormitorio, que compartiamos los cuatro; vagamente conminado por alguna
presencia indeterminada, avanzaba concentrado, como si alguien estuviera a punto
de hablarme o me llamara desde otro lado, tal vez desde el fondo de la habitacion,
adonde yo tuviera que ira mirar o buscar algo, fuera lo que fuera. Pero nada perturba-
ba aquel extrano silencio, el incomprensible mutismo del piso, el edificio, la calle. Las
canciones de las rocolas, los gritos de los vendedores, las prostitutas, los borrachos,
todo el explosivo bullicio del exterior se desvanecia alli, acallado por herméticas,
invisibles paredes, incapaces, en todo caso, de vulnerar mi mente, mi casa. Es decir,
seguramente el ruido siguiera alli, pero ya no me alcanzaba.

¢Me habiaido, yo? ;Adonde? En mi memoria descubro una escurridiza, una
invencible sensacion que me ha acompanado siempre: la falta de sentido de todo, la
inutilidad de todo; el hastio. En los dos anos que tardé en emular a mis hermanos en
la rutina de su vida escolar, la jornada transcurria sin que ninguna voz, ningun crujido,
ni siquiera un recuerdo consiguiera interrumpir el silencio, sin nadie que me hablara
y sin que yo consiguiera hablar a nadie, nia mi mismo. Lo que hubieraen mino era
suficiente para hacerme preguntas sobre lo que pasaba, ni sobre nada.

Una tarde encontré en el salon un promontorio de ropa seca sobre una ancha
tina de madera que mi madre aun debia planchar. Atacado por la misma sensacién de
inutilidad del silencio, me decidi a colonizar aquel nido imprevisto. Me acomodé como
pude y me dispuse a dormir. Dormitaba cuando escuché un golpeteo en la puerta, leve
al principio, urgente y cada vez mas apremiante, después. No quise pensar por qué
mi madre y mis hermanaos tenian que actuar asi. Dudé, pero sélo un momento, justo el
tiempo que tardeé en escuchar mi nombre en tono cada vez mas alto. Entonces tuve
la canallesca ocurrencia de mostrarme sordo, de fingirme dormido. Lo hice con toda
determinacion. Poco después, los tres, desde el piso de arriba, mostraban su cara por
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el tragaluz, que estaba sobre mi cabeza. Cuando vi sus manos agitandose, sus ahoga-
das senas de mudo, senti una intima satisfaccion y me hundi méas en mi falso sueno.

Burante toda mivida me he creido libre del sentimiento de venganza, pero he
aqui que una ligera excavacion me obliga a reconocerlo en un momento tan germinal,
en los origenes de mivida. Aun recuerdo con claridad cémo, antes de zambullirme en
elnido, me habia acercado a la puerta, estirado la mano y empujado el pasador con
rabia. Hoy sé que la venganza es un sentimiento muy arraigado en mi, quiza en todos,
aunque ignoremos el momento inicial, el crimen o la ofensa originaria. No tiene impor-
tancia saber cémo resolvieron la dificultad en que los metio mi mala indole. Creo que
lograron que Carlin, el hijo de la vecina, entrara por la ventana desde el edificio de al
lado.

Eso eslo que conservo, esas imagenes cercadas por el silencio. Han sobrevivi-
do asi, quiza, porque hasta ahora, por diversas razones, he preferido rodearlas de mas
silencio. Silencio sobre silencio.

Sé, por supuesto, que en éste puede no haber verdad, pero en todo lo verda-
dero tiene que haber silencio: el silencio depura, corroe lo apocrifo, lo falso, todas las
excrecencias cotidianas que se adhieren a la verdad y la adulteran. Hay un silencio
perdurable. Tal vez sea el Unico cierto. Y por eso puede ser terrible.

Que el silencio puede ser duradero y terrible es para mi una afirmacion pal-
maria. Lo digo porque a veces me parece que nunca he salido de aquel implacable
departamento de Matavilela de puertas siempre cerradas; que no he caminado en mi
vida por otra senda que no fuera aquel pasillo; gue nadie me ha llamado desde otro
lugar que un tragaluz; que no he hecho nada mas que fingirme dormido para no abrir,
no hablar, no despertar.

Vivir permanentemente en ese piso, como tal vez haya hecho yo sin saberlo
todos estos anos, quizd me ha impedido vivir en los otros lugares en que la vida ha co-
locado mi cuerpo, que nunca viera las otras paredes, los otros pasillos, otra fuente de
luz, otros suenos mas reales que me fueron ofrecidos. En cambio, otras veces siento
que hay un hondo pesar en mi precisamente por haber salido, infiel, de ese departa-
mento, y que es su sordo llamado el que me hace feroz e intolerante ante el ruido, el
gue me obliga a volver, aencerrarme, a buscar el silencio que en aquellos anos me
apegaron a mimismoy me hicieron el hombre que ahora debe escribir esto, sobre la
verdad de su silencio y el silencio de su verdad. Me digo también, me pregunto, sino
habra otros lugares que asimismo me retengan del modo cabal y sigiloso como el de
Matavilela, si las personas que conozco no padecen del mismo extrano sortilegio, si no
vivimos, en suma, en territorios de geometrias insospechadas. -

(De Bajo la linea de flotacion)

* Mario Campana (Guayaquil, 1959). Poeta, narrador, ensayista, investigador literario y traductor. Desde 1992 reside en Barcelona donde dirige la
revista de cultura latinoamericana Guaraguao. Entre sus libros de ensayo y sus estudios biograficos destacan Francisco de Quevedo, el hechizo del
mundo (2001), Baudelaire, juego de triunfos (2006), Linaje de malditos (2013) y De la espiral y la tangente (2022). En 2018, la editorial Festina Lente
publicd su Poesia reuniday en 2024 reedité su novela autobiografica Bajo la linea de flotacion.
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VALDRAS

Leonardo Valencia*

i que habifamos visto al loco del estero. No habia mucho que decir. Un desqui-

ciado que se refugiaba en uno de los pequenos ramales deshabitados, bajo una

caseta techada a medias con planchas de zinc y restos de construcciones aban-

donadas. Vivia de lo que pescaba, fumaba cigarros turbios y se habia convertido
en una especie de complice servicial de las ocurrencias de Caytran. Decian que robaba
de las casas del estero, y otros que era el padre desquiciado de una de las familias de
la orilla. No lo veilamos casi nunca. Cuando pasaba por la casa de los Fabbre, agachaba
la cabezay sonreia con malicia. De no ser por el brillo descolocado de su mirada —es
como si tuviera delante de mi el movimiento de dos bolas de billar negras y relucien-
tes—, pasaria como un delincuente peligroso. Era un hombre casi anciano, docil, que
no molestaba a nadie. Alguna vez, Lucienne pensé que debian trasladarlo a un hospi-
cio de ancianos. No se supo de él durante meses.

Caytran siguid con sus excursiones, a las gue cada vez lo acompanabamos me-
nos. Llevaba binoculares y empezd a tomar notas y a contarnos cada vez mas historias
de lo que veia por la parte de atras de las casas, por su camino de agua. Ocasionalmen-
te Caytran iba a curiosear por el canal donde vivia la anciana. De noche, sacudidas por
el viento, las palmeras se interponian entre ély la casa, y apenas dejaban entrever una
ventana como un intermitente recuadro de luz por el que pasaba una agitada sombra.
Alguna vez, meses después, la anciana reaparecio en la terraza. Caytran no se acerco
y laanciana no llegé a verlo. Habia demasiados fantasmas entrevistos en el camino de
agua del mayor de los Fabbre. Su coda habitual, para atemorizarnos, era que el loco
del estero rondaba, que estaba al acecho. Un dia nos dijo que habia averiguado su
nombre. Se llamaba Valdras.

;Como lo supo? ;Quién se lo dijo? Caytran remato con una suave concesion, de
listén alto, para la que nos faltaba mucho por superar:

—Me invitd a fumar —dijo—y se presento.

Ignacio me explicé que el nombre era otra invencion mas de su hermano. No
podia llamarse asi. Seguramente debia llamarse Anchundia o Quispe, pero Valdras le
venia bien a Caytran. Su juego nos tenia sin cuidado. Nos daba igual el nombre del loco
del estero. Asi que Valdras tuvo mas existenciareal en lo que se contaba de él que en
su desquiciada mendicidad.

Caytran se marchaba con remos en unamanoy libros en la otra. ;Qué placer tenia leer
en el bote, mecido por los movimientos del agua, cuando estaba rodeado de invitacio-
nes para saltar ala orilla? Levantaba los dos asientos que cruzaban el interior del Saw-
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yer |y se echaba sobre un tapete verde a leer recostado. Parano ir a la deriva mientras
leia, Caytran lanzaba un ancla de acero atada a una cadena. Cémo no recordar uno de
los fragmentos de Estuario, con esa paradoja de peso y levedad.

Flotantes —escribe Caytran—, anclados al viento.

Con el pretexto de la lectura, Caytran montaba una coartada para hacer otras
cosas: coincidir con alguna chica que vivia a orillas del estero, espiar a las mujeres de
las piscinas vecinas, o simplemente escuchar un registro imposible en otra parte: una
gradacion donde cada movimiento respondia —o se silenciaba— al ritmo del entorno.

A Lucienne no le gustaba que Caytran leyera en el bote, teniendo una buena
biblioteca en casa, con sillones y anaqueles de caoba que atenuaban la sobreabun-
dancia de luz exterior, compensada por el chorro ambar de las lamparas que nadie
encendia —al menos hasta que no empezara a utilizarlas Ignacio, habitante de biblio-
tecas—. La aprobacion la daba finalmente Antonio, entusiasmado porque su hijo fuera
una especie de Tom Sawyer de Guayaquil. En una ocasion, encontramos algunos libros
que Caytran habia dejado, y como él no rondaba cerca, saltamos al bote para ver lo
que leia. Habia dos libros de tapas rojas, que Ignacio me explicoé que eran de su madre,
una antologia de poesia francesa para el colegio que ella habia traido de Toulouse,
luego un librito de poemas, del que no recuerdo el titulo, y finalmente un cuaderno de
tapas azules. Mientras Ignacio revisaba el libro de poemas, yo tomé el cuaderno. No
tenia encabezamiento y la caligrafia era nerviosay cenida. En un primer momento no
reconocilo que estaba escrito. A laizquierda de la pagina habia una columna de letras
y ala derecha de cada letra varias palabras separadas por coma. Pasé algunas paginas
y todas estaban llenas de la misma manera.

—Mira —le dije aIgnacio.

Me detuve en una pagina por la mitad del cuaderno, lo volteé y con mi dedo
indice senalé la primera linea con la letra capital P. A la derecha constaba escrito: Pe-
rra, Puerca, Pecado, Parir, Pocilga, Pancreas, Paliza, Pezuna, Picor, Pimienta, Pichula,
Pinga, Pene, Puja, Pustula, Putrido, Paja. Conté: diecisiete palabras. La siguiente linea
empezaba con la capital Ry a su derecha se lefa: Raja, Rata, Robar, Ricura, Rascar, Rui-
do, Reventar, Resaca, Rabia, Ronoso, Ruin, Rindn, Rana, Reumatismo, Retono, Repulsa,
Resentido. También diecisiete palabras.

En otra linea mas abajo, la capital erauna Uy a su derecha Urraca, Unero, Uxori-
cida, Usurero, Umbilical, Ubre, Ulcera, Ultratumba, Usagre, Urinario, Urticaria, Uretra, U,
Unico, Unisex, Untaza, Undido. Otra vez diecisiete palabras.

—Pero hundido se escribe con hache —dijo Ignacio. El bote oscilaba por cada
movimiento que haciamos. Un poco preocupado porque Caytran pudiera aparecer
repentinamente y nos encontrara espiando entre sus libros, miré hacia el muelle. Las
llantas para amortiguar el roce del bote con el muelle colgaban tranquilamente, medio
hundidas en el agua. Me llegd entonces el olor acre del estero, quiza sugestionado por
las asperas palabras del cuaderno. En la otra orilla, los manglares seguian impasibles.

Acostumbrado como estaba a vivir entre edificios y autos y ruidos, los momen-
tos que iba a la casa de los Fabbre eran una distraccion completa, como viajar a otro
mundo, ademas de que lo que traian entre manos los dos hermanos nunca dejaba de
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sorprenderme. Y fue mayor la sorpresa cuando Ignacio descifro la forma peculiaren la
que estaba escrito el cuaderno.

;Habia empezado en secreto la rigurosa formacién poética de Ignatius Fabbre,
sin que yo supiera nada? —Son acrosticos —dijo, rozando con el dedo indice la columna
de laizquierda en el cuaderno—. Mirala P, luego la R,y masabajola0,1aS,l1aT, lal laT,
la U, luego la T de nuevoy finalmente la A. s Te das cuenta?

—No.

—Une las letrasy lee la palabra completa.

La palabra se formdy la reconoci con susto, como si hubiera cogido forma delan-
te de mis 0jos.

—¢Esto eslo que hace tu hermano en el bote? —pregunté mientras él tomaba el
cuaderno azul y lo abria por la mitad.

—No es su letra —dijo Ignacio. Sin mas arrancé dos paginas de manera que no se
notara ningun resto de papel en el engrapado.

—:0ué haces?

—No quiero que nos encuentre aqui —dijo saltando al muelle—. No se dara cuenta.

Fue él quien no se dio cuenta de que me estaba convirtiendo en complice. Luego
supimos que la escritura era de Valdras. Nadie sospechaba que alli, en el cuaderno de
anotaciones cifradas de un mendigo loco, estaba el ntcleo de Estuario.

A Valdras lo encontraron muerto anos después, inflado como un cerdo, boca aba-
jo, enganchado por la manga de la camisa a un manojo de puas que rodeaba el arco roto
de un desagte de la Universidad Estatal. Su cuerpo era picoteado por los buitres que
se posaban sobre él como si fuera un islote sobrepoblado de oscuridad. Valdras tuvo su
historia antesy después, como para que no desapareciera por completo. No imagino el
grado de locura al que habria llegado viendo como desaparecia su tranquilizador laberin-
to bajo ese desierto llano de la inundacién. Una vez, desde el puente que une la Kennedy
con Urdesa, creiver al loco del estero y a Caytran riendo y fumando junto al terreno
baldio que colindaba con la casa de los Romero. Quiza lo supuse y no era el hermano de
Ignacio. Quiza no era Valdras.

Embarcarse —escribe Caytran—y partir con un rumbo exacto, atravesando en linea
recta las paredes del laberinto. -

(De Ellibro flotante)

* Leonardo Valencia (Guayaquil, 1969). Ha publicado el libro de cuentos La luna nomada, y las novelas El desterrado, El libro flotante (traducida al
francés por la editorial Le Nouvel Attila), Kazbek y La escalera de Bramante, asi como los ensayos El sindrome de Falcén, Viaje al circulo de fuego,
Moneda al aire y Ensayos en caida libre. Sus libros se han publicado en Espana, Francia, Argentina, Colombia, Peru, Estados Unidos, Suizay Ecua-
dor. Dirige la Maestria en Literaturay Escritura Creativa de la Universidad Andina Simén Bolivar en Quito.
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Stefano Rubira, detalle de La Excursion de Kepher |, acrilico y escarabajo sobre Canson Montval 300 g, 52 x 76 cm, 2020
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COLOQUIO / Entrevista con Omar Delgado

«EL MEJOR EJEMPLO @
DE SOSTENIBILIDAD
UNIVERSITARIA ESTA
AQUI EN LA UDA»

[ENTREVISTA CON
OMAR DELGADO' ungue lalluvia pende sobre nuestras cabezas
DIRECTOR DEL IERSE] so?teando esczflerasllegamosaIaterraza méls

alta del edificio del IERSE para hacer esta
entrevista con Omar Delgado, su director desde
Miércoles 26 de febrero de 2025, 10:00, 2017. Desde esas alturas se puede apreciar no solo
Edificio del IERSE (UDA) el entorno urbano adyacente, sino el crecimiento
sustancial que ha experimentado el campus con sus
nuevas edificacionesy todas las innovaciones que ha
implementado en los ultimos anos: por ejemplo, el
despliegue de numerosos paneles solaresy, a nuestras
espaldas, la magnifica estacién de monitoreo del
aire que se ha convertido ya en referencia obligada
cuando la ciudania requiere consular el estado del
aire, los niveles de radiacion ultravioleta, de polen,
etcétera. Estas innovaciones son prueba fehaciente
de que la UDA se halla a la vanguardia en los procesos
de investigacion cientificay en el uso de nuevas
tecnologias. La creacion, en 1985, del Instituto de
Estudios de Régimen Seccional del Ecuador (IERSE),
adscrito al Vicerrectorado de Investigaciones de la
Universidad del Azuay, es precisamente un ejemplo
de esavocacion de lacomunidad. Para conmemorar
los 40 anos de su fundacion entrevistamos a quien
lidera este proyecto con gran carisma, conocimientoy
COMpromiso.
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OMAR EN MICRO

Omar Delgado Inga. Ingeniero en Minas por la Universi-
dad del Azuay. Tiene una Maestria de Investigacion en
Tecnologias de la Informacion Geografica (Universidad
de Alcala (UAH, Madrid), un diplomado en Percepcién
Remotay SIG aplicado al manejo de recursos natura-

les por Universidad Auténoma Metropolitana (UAM,
Ciudad de México), otro en Fotogrametria Digital en la
Universidad de Disseldorf (Alemania), y es doctorando
en Ordenamiento Territorial y Desarrollo Sostenible por
la Universidad Nacional de Cuyo (Mendoza, Argentina).
Desde 2000 es profesor titular de la Universidad del
Azuay, pertenece al grupo de investigacion «Territorio

y Geomatica». Desde 2017 es director ejecutivo del
Instituto de Estudios de Régimen Seccional del Ecuador
(IERSE)de la Universidad del Azuay, y desde 2024 tiene a
su cargo la Direccion de la Catedra UNESCO en Sosteni-
bilidad y Cambio Climatico de la UDA.

CO: Omar, ¢cuales fueron sus motivaciones para
estudiar Ingenieria en Minas, aca en la Universidad del
Azuay?

0OD: Enrealidad, una de las cosas que me motivo a estu-
diar aqui en la Universidad del Azuay fue, precisamente,
que buscaba una carrerarelacionada con ciencias de la
tierra. De hecho, miintencion era estudiar algo relacio-
nado con Geologia, asi que fui a la ciudad de Quito. De
alguna manera, tenia establecido en qué universidad
posiblemente estudiaria. En esos dias, aqui en la Uni-
versidad aparecio un mensaje en la prensa anunciando
la apertura de una Tecnologia en Minasy, sobre todo,
destacaban que los instructores eran profesores italia-
nos. Eso fue lo que me hizo cambiar de opinion sobre
estudiar en Quito y decidi quedarme aqui. Realmente
siento que aprendimos muchisimo; tuvimos materias
lindisimas, como una que se llamaba Geoquimica, dic-
tada por el doctor Piero Tripaldi, y otra, Geofisica, que
abordaba temas nuevos para nuestro medio y con un
gran equipamiento gracias a la cooperacion internacio-
nal del Gobierno de Italia con la UDA. Eso fue lo que mas
me llamo la atencién, y lo méas cercano a la Geologia en
ese momento erala Ingenieria en Minas.

CO: ;Usted venia del bachillerato?

0OD: Asies. Miinterés era entender como el hierroy el
aluminio podian tener tanta utilidad y, ademas, queria
saber donde estaban estos recursosy como se encon-
traban. Creo que eso me ha servido para comprender la
distribucion de estos recursos. Ahora, en los actuales
momentos en los que me desempeno en el IERSE, me
ha servido muchisimo porque puedo entender precisa-
mente la importancia de contar con una determinada
cantidad de recursosy la necesidad de cuidarlos.

CO: Sin duda. Es decir, ademas de la malla o el pénsum,
le atrajo la planta docente

0D: Si, me llamaba mucho la atencién porque, de hecho,
mas del 50 % de nuestros profesores eran italianos. Te-
niamos la ventaja de que nos invitaban a hacer practicas
y esas experiencias siempre me gustaron. Uno aprende
muchisimo en el voluntariado. Aprendi a manejar todos
los instrumentos que ellos tenian, que en ese momento
eran los mas nuevos en nuestro medio.

CO: Disculpe, ¢en donde se hacian estos voluntariados?

OA: Por ejemplo, cuando hicimos este voluntariado, se
tenian que hacer mediciones para la prospeccion de
agua subterranea en el sector de Yuquilla. Buscaban
personas, estudiantes que quisieran colaborar para
llevar todos los instrumentos y realizar el analisis de
sondeo eléctrico vertical. También, en otro momento,
se tomaron muestras en el sector del Cajas. Para todo
esto necesitaban mano de obra, y al mismo tiempo era
una oportunidad de aprendery participar en esas cola-
boraciones.

CO: Usted tiene una importante formacion académica
internacional. Ha estudiado en México, Alemania, Es-
panay Argentina disciplinas vinculadas con las Tecno-
logias de la Informacion Geograficay con el Sistema de
Informacién Geografico (SIG), que permite relacionar
cualquier tipo de dato con unalocalizacién geografica.
Estos estudios concluyen, por ahora, con su doctorado
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en Ordenamiento Territorial y Desarrollo Sostenible por
la Universidad Nacional de Cuyo, en Mendoza, Argenti-
na. ;Como fue afinando o definiendo su vocacién?

0D: Las experiencias nacen desde las clases. Comen-
tabamos con estos mismaos profesores italianos, y a mi
me llamaba mucho la atencion un profesor que, en aquel
entonces, utilizaba los primeros programas informa-
ticos para localizar el sitio de estudio de las muestras
que tomabamos para Geoquimica. Me fascinaba que se
pudiera tener unalocalizacién exacta, y eso desperto

en mielinterés por comprender laimportancia de la
geolocalizacion.

Eso me llevo, junto con el profesor Paul Ochoa,
a presentar un tema de tesis de fin de carrera que con-
sistia en desarrollar un catastro minero, incorporando
todos los elementos circundantes, como vias, rios y es-
pacios naturales. Este trabajo me permitio profundizar
mas aun en la importancia de cuidar la naturalezay me
impulso a incursionar en el manejo de sistemas infor-
maticos.

El primer tema en el que trabajé fue la localiza-
cion de rios, concesiones minerasy centros poblados.
Poco a poco, me fuiinvolucrando con el IERSE, como
técnicoy colaborador. En ese entonces se estaba cons-
truyendo el primer modelo de ciudad con sistemas de
informacion geografica. Estoy hablando del ano 1997.
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Ese proyecto lo dirigia nuestro actual rector, doc-
tor Francisco Salgado, y contaba con la participacion
de varios de nuestros actuales decanos, quienes eran
contrapartes de distintas entidades, como la Empresa
Eléctricay el Municipio. Como este tema me interesaba
mucho, pedi ser parte de los programas de capacita-
cion, me aceptarony, poco a poco, fuiintegrando lo que
habia estudiado en el contexto rural.

Mas adelante, incluso, llegué a colaborar con
temas de catastro urbano, aunque, cuando me invitaban
atrabajar en esos proyectos sentia cierto temor porque
pensaba: «;Soy un verdadero conocedor del tema urba-
no?». Enrealidad, lainvitacion se debia a mi manejo de
los sistemas de informacion, y asi se fue consolidando
mi camino profesional.

Después no solamente nos ocupamos de la parte
urbana de las construcciones, sino también de los espa-
ciosrurales, vimos la necesidad de estudiar y entender
lorural, que es el lugar donde se producen los alimen-
tos, donde se encuentran las fuentes hidricas; en otras
palabras, la mayor cantidad de servicios ecosistémicos
de la que nos beneficiamos en la ciudad se localiza en lo
rural, y es lo que actualmente estoy tratando de inte-
grar, lainformacion existente para la gestion territorial
sostenible.

CO: Desde el 2000 usted es profesor de Matematicas,
Sistemas de Informacién Geograficay Ordenamiento
Territorial. ; Como se siente en la docencia?

OD: Es una gran satisfaccion, porque yo —como algunos
companeros muy cercanos— tuve la suerte de estudiar
en esta Universidad, y en un momento dado también fui
becadoy pude hacer otros estudios, y la mejor forma de
devolver esas becas es compartiendo lo que aprendiy el
haberme integrado a ser docente en la Universidad. Es-
tamos frente a proyectos de investigacion donde estos
resultados se siguen compartiendo con los estudiantes
y ahora con un plus adicional, que esta informacion sirve
alaciudadaniay esta disponible en los servidores de la
Universidad sin ningun costo. Entonces, para mies una

satisfaccion muy grande, no solamente desde la docen-
cia sino, sobre todo, porque se contribuye al bienestar
de las personas. En el tema de vinculacion, los esfuer-
zos siempre estan canalizados hacia la ciudadania, que
es quien valida lainformacion que vamos generando; asi
que es un compromiso muy grande de la Universidad y
ser parte de este proyecto es un privilegio.

CO: Entiendo que el IERSE (Instituto de Estudios de
Régimen Seccional del Ecuador, adscrito al Vicerrec-
torado de Investigaciones de la Universidad del Azuay)
cumple ahora cuarenta anos de su creacién. Desde el
ano 2017 usted es el director ejecutivo de esta entidad.
¢Cuales son las areas de trabajo e investigacion, las
lineas maestras del IERSE?

OD: EI IERSE fue fundado en 1985 por el doctor Alejan-
dro Serranoy el doctor Claudio Malo, con laintencién de
construir un instituto que coadyuve en la creacion de
los municipios, que por entonces estaban en auge. Los
trabajos que hacia el IERSE en ese momento estaban
relacionados con temas de capacitacion y fortaleci-
miento del personal técnico que se iba formandoy
sumando a los nuevos municipios. La participacion del
IERSE era una especie de sello de calidad, un sello de
garantia de que lo que se estaba construyendo ahi era
de los mas altos estandares; eso es lo que venia hacien-
do el IERSE desde su formacion. Luego, su accion se
dividio en cuatro grandes areas: investigacion, capaci-
tacion, asistencia técnicay prestacion de servicios, y
luego una quinta: transferencia tecnolégica; estas han
sido las lineas transversales en la vida universitaria del
IERSE y se han mantenido varios anos dependiendo de
los directores que han estado al frente y han puesto mas
énfasis en determinadas areas. En los actuales momen-
tos, del 2017 hasta aca, se ha fortalecido el trabajo téc-
nico para beneficio de la ciudadania. Quiero mencionar
que estoy en el IERSE desde el 2009, cuando el doctor
Mario Jaramillo me invitod a colaborar en este proyecto.
Ingresé como técnico, y desde el 2017, nuestro actual
rector me ha nombrado titular de la direccién del IERSE,
una oportunidad muy valiosa para sequir compartiendo
todo lo que hemos aprendido.
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Estacion de monitoreo del aire, Campus UDA
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CO: Desde el ano pasado, usted tiene a su cargo la
Direccion de la Catedra UNESCO en Sostenibilidad y
Cambio Climatico de la Universidad del Azuay, para el
periodo 2024-2028. ;Cual es la mision de esta Catedra?

0OD: La acreditacion como Catedra UNESCO es un reco-
nocimiento a la excelencia académica de la Universidad
del Azuay. Una de las fortalezas que tiene la Universidad
es que estamos trabajando, precisamente, en temas de
sostenibilidad vinculados con el cambio climatico. Las
catedras UNESCO aspiran a compartir la investigacion
cientifica con la comunidad, pues si la ciudadania no
conoce esa informacion no tiene una aplicacion prac-
tica; entonces, se trata de aterrizar ese conocimiento
presentado en lenguaje comun para que la comunidady
la ciudadania puedan emplearlo. Por principio, la UNES-
CO trabaja mucho en redes de informacion, y creo que lo
estamos logrando. Apenas tenemos un ano de viday ya
contamos con productos sumamente significativos, uno
de ellos es fortalecer las plataformas de informacion te-
rritorial que se han construido en el IERSE, en un inicio
como una plataforma de la provincia del Azuay, y en los
actuales momentos para todo el pais; una tarea que, la-
mentablemente, no la esta haciendo ningun organismo
del Estado, y, ademas, con recursos propios de la Uni-
versidad. Realmente es un esfuerzo inmenso gestionar
toda lainformacion que se tiene y compartirla.

CO: ;Qué podemos advertir en esta terraza, en este
paisaje en el que estamos?

OD: Detras nuestro tenemos una estacion completa

de monitoreo continuo del aire, monitoreamos cada
segundo y publicamos la informacién cada diez minu-
tos sobre la calidad del aire; registramos como esta el
monoxido de carbono, el didxido de azufre, el 0zono,

el material particulado y otros elementos; es decir,
medimos el grado de contaminacion y otras variables
climéaticas como precipitaciony temperatura; y hay dos
parametros nuevos que son laradiacion ultravioletay el
polen. Nuestra estacion esta certificada por organismos
internacionales. El mejor ejemplo de sostenibilidad que
podemos tener en estos momentos es el campus de

la Universidad, aqui tenemos un inventario forestal de
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cadaindividuo y sabemos cuanto carbono esta captan-
do, cuanto de biomasa tenemos; ademas, contamos con
nuestros propios sensores para medir la calidad del aire
que se reporta de manera abierta a la ciudadaniay ayuda
muchisimo, sobre todo, a la alerta temprana, por ejem-
plo, informa cuando es necesario el uso de mascarillas
por la calidad del aire. Nos hemos convertido en provee-
dores de informacidn en un lenguaje amigable para la
ciudadania; ahora mismo estamos empenados en medir
la radiacion UV que traspasa las nubes, pues podriamos
estar expuestos a radiaciones altas. En ese sentido,
nuestro campus abarca varios aspectos relacionados
con la sostenibilidad. Enlo ambiental: el inventario
forestal, el empleo de energias renovables, entre otros;
enlo social: el hecho de difundir informacion valiosa a

la ciudadania es un aporte significativo; y, por supuesto,
enlo economico: el uso de los paneles solares contribu-
yen no solo al medioambiente sino reducen los gastos.
Hay un grupo que se encarga de los paneles solares, los
arquitectos trabajan en edificaciones sostenibles, los
ingenieros civiles en el tema de la reutilizacion del agua
paralosjardines. Es toda una sinergia de esfuerzos que
involucra a muchas facultades. -
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LA CIUDAD DE CADA
DIA / ARQUITECTURA
Y URBANISMO EN

CUENCA

CONTRADICCIONES EN LA
ETICA DE LA CIUDAD

Carla Hermida*
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e manera muy sencilla, si hablamos de «ética

urbana» podemos decir que hace referencia al

tratamiento del bieny la moral, pero enfocado en

los temas de ciudad. En otras palabras, una «ética
de la ciudad». ;Estamos de acuerdo con que se deben
hacer «bien» las cosas en la ciudad; es decir, bajo prin-
cipios éticos? Seguramente, la respuesta de todos sera,
sin dudarlo, que si.

Pero, jqué es o que esta «bien» en temas ur-
banos? Para reflexionar sobre esto, a continuacion se
mencionan algunos dilemas éticos en temas de ciudad;
soninnumerables los que existen, pero, para ejem-
plificar, se han seleccionado cuatro: la ocupacion del
espacio publico para el comercio, la vivienda informal, la
peatonalizacion del Centro Historico y la aplicacion de la
Ley de Propiedad Horizontal para proyectos de vivien-
das unifamiliares.

;Es ético que los vendedores informales ocupen
el espacio publico para vender sus productos? Supongo
que la primera respuesta es negativa. jEs ético que una
cafeteria elegante y bien disenada saque sus mesas
alavereda? Es posible que la respuesta cambie. La
justificacion inicial sera que es diferente porque los



comercios formales pagan impuestos y patentes.

Pero, ;qué pasa si ese vendedor informal es un padre/
madre de familia que ha llegado a la ciudad en busca
de mejores condiciones de vida, que no ha encontrado
trabajo formal, que esa noche tiene que llevar algo de
comida a sus hijos, y que si no vende unas espumillas
en el parque o en lavereda no podra alimentarlos? Se
difuminan los limites exactos entre el bieny el mal en la
ciudad ;verdad?

Algo similar sucede cuando hablamos de la
vivienda informal, un fendmeno real en numerosas
ciudades ecuatorianas. La primera reaccion, tal vez, es
considerar antiético el construir asentamientos hu-
manos sobre terrenos de otrosy sin autorizacion. Pero

COLOQUIO / Contradicciones en la ética de la ciudad

luego, al igual que en el ejemplo anterior, siimaginamos
que una familia no tiene un techo para guarecer a sus
hijos, y que la Unica opcion de hacerlo, por falta de re-
cursos, es construir de manera informal, quiza seriamos
menos drasticos en nuestro juicio.

Planteo ahora un tercer dilema ético en temas
de ciudad, squién estaria de acuerdo con que algunos
centros historicos sean totalmente peatonales? Serian
numerosas las manos levantadas, porque esto ayuda-
ria areducir la contaminacién ambiental y acustica,

y el numero de accidentes, y seria mas placentero ir

de compras o hacer tramites en el sector. Ahora bien,
imaginemos que no vamos al centro por una compra o
un tramite, sino que somos adultos mayores o personas

Vendedor informal en el Parque de la Madre. Cortesia de Mauricio Carrasco
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con movilidad reducida que vivimos en manzanas total-
mente peatonizadas, y que, por ende, el taxi o la persona
que nos cuida nos tiene que dejar a varias cuadras de
nuestra residencia. 0 que somaos mujeres, que alqui-
lamos un departamento o un cuarto en esta zona de

la ciudad, y que al volver de una reunién a las dos de la
manana tenemos que caminar un par de cuadras porque
el taxi no pudo ingresar. Sera que nos quedamos a

vivir alli? Es probable que nos veamos obligadas a salir.
;Sera, entonces, la peatonalizacion del centro histérico
la panacea? A lo mejor se deberia hablar de una priori-
dad para el peaton.

Finalmente, una ultima reflexion, sobre todo para
desarrolladores inmobiliarios: Qué es mas ético, plani-

ficar un barrio con parquesy plazas, o sin ellos? Supon-
go que la respuesta sera unanime por la primera opcion.
Ahora bien, imaginemos que cuento con un terreno para
realizar un proyecto inmobiliario en la periferia urbana,
en el cual puedo construir treinta casas para la venta.
Tal como establece el Codigo Organico de Organizacion
Territorial, Autonomiay Descentralizacion (COOTAD),
para que esta parte de la ciudad tenga parques y plazas,
debo que ceder el 15 % del terreno para espacio publico;
es decir, solo podria construir 26 casas, iperderia miles
de ddlares! Quiza, entonces, ya no me interesaria tanto
el espacio publico; para no perder ese 15 % del terreno;
podria hacer el proyecto bajo la modalidad de conjunto
habitacional cerrado tipo «condominio», utilizando la
Ley de Propiedad Horizontal que no me obliga a ceder

-4

Calle peatonizada del Centro Historico de Loja. Cortesia de Camila Charry
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Conjuntos habitacionales cerrados en las periferias urbanas de Cuenca. Archivo de la autora

una parte del terreno para espacio publico. Tristemen- los ciudadanos, sino en las politicas publicas planteadas
te, asi es como se estan consolidando las periferias por gobiernos nacionales y locales, quienes deben velar
urbanas de nuestras ciudades, y por ello, cada vez son por las mejores condiciones posibles de derecho ala

menos y de menor calidad los espacios publicosenesas  ciudad para todosy todas. -
zonas.

Sobran ejemplos en la ciudad, en los cuales (Este texto constituye una adaptacion de la entrada al
cuesta distinguir entre el bien o el mal. Larespuestaa blog: «Voces Rizomaticas», de Voces Azuayas (https://
estos dilemas no esta enlas acciones individuales de vocesazuayas.com/dilemas-eticos-en-temas-de-ciu-

dad/)

*CarlaHermida. Arquitecta porla Universidad de Cuenca, master en Arquitectura por la Universidad de Kansas, doctora en Arquitecturay Estudios
Urbanos por la Pontificia Universidad Catoélica de Chile. Docente e investigadora de la Universidad del Azuay desde el ano 2009 en temas vinculados
a los estudios urbanos.
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LA ETICA EN RELACION
CON EL CAMBIO CLIMATICO

Jheimy Pacheco Niveloy
Julia Martinez Gavilanes*

I cambio climatico no es un tema exclusivo de esta

generacion; de hecho, los cambios en el clima han

ocurrido desde antes que el ser humano aparezca

en el planeta. Sin embargo, las alteraciones actua-
les estan ocurriendo con mayor frecuencia e intensidad,
impulsadas por actividades humanas como la quema de
combustibles fésiles y la deforestacion, lo que nos lleva
aviviren un ambiente cada vez més caluroso.

En este contexto, la ética en el cambio clima-
tico hace referencia a la responsabilidad moral que la
poblacion tiene hacia el planetay las futuras genera-
ciones; planteando el problema sobre jcomo conciliar
el desarrollo de una sociedad con el cuidado del me-
dio ambiente?y teniendo en cuenta que los efectos
del cambio climatico tienen un mayor impacto en las
comunidades mas vulnerables. En este debate surgen
preguntas como: jquién debe asumir la mayor respon-
sabilidad de las consecuencias de ese ansiado desarro-
llo?, sacaso los paises industrializados con altos niveles
de contaminacion o aquellos en vias de progreso que
buscan crecer? También se hace presente el tema de
la justicia intergeneracional debido a que las acciones
actuales impactaran sobre las condiciones del planeta
que heredaran nuestros descendientes. Sin duda, la
ética nos invita a meditar sobre nuestra relacién con la
naturaleza considerando aspectos importantes como
equidad, sostenibilidad, justiciay moralidad en las deci-
siones cotidianas.
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Stéfano Rubira, Intemperie |, acrilico diluido, polimeros sobre tela, 100 x 200 cm, 2013
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Ennoviembre de 2017, la UNESCO adopto6 la
Declaracién de Principios Eticos relacionados con el
Cambio Climatico, ante el hecho de que este no solo
amenaza la estabilidad de los ecosistemas, sino que,
ademas, afecta los derechos fundamentales del ser
humano, intensifica las desigualdades en la sociedad y
da lugar a nuevas formas de injusticia.

La citada Declaracion se construye sobre seis
principios éticos esenciales:

Prevencion de danos. Este principio indica «no
hagas a otroslo que no quieres que te hagan ati» e
insta a tomar medidas para evitar danos a las personas,
comunidadesy al entorno. Recalca la necesidad de
anticiparse, preveniry disminuir los impactos negati-
vos del cambio climatico, invitando a reflexionar a cada
pais sobre las garantias que debe brindar para que las
actividades que se realicen dentro de su jurisdiccion no
causen danos al ambiente de otros paises.

Criterio de precaucion. Cuando la ciencia no
puede proporcionar respuestas definitivas sobre los
impactos del cambio climatico, este principio reco-
mienda priorizar la prevencion y tomar medidas para
evitar danos graves e irreversibles. En un contexto de
incertidumbre, defiende decisiones responsables que
prioricen la proteccion del entornoy de las generacio-
nes futuras. Asimismo, fomenta politicas proactivas
basadas en la evaluacion de riesgos potencialesy su
aplicacion para equilibrar el desarrollo humano con la
sostenibilidad del planeta.

Equidady justicia. Este principio parte de laidea
de que los paises mas vulnerables al cambio climatico
son los que menos han contribuido a generarlo; por
tanto, aboga porque los esfuerzos y las recompensas
de lalucha contra el cambio climatico se distribuyan
de manera equitativa. En este contexto, es necesario
también exigir acciones que mejoren las capacidades
y laresiliencia en diferentes niveles (estados, munici-
pios, comunidades, familias e individuos) que promue-
van el acceso equitativo a la educacion, experiencia,

conocimiento y nuevas tecnologias (saberes modernos
y ancestrales), para generar cambios en el comporta-
miento y estilos de vida de la poblacion que fomenten el
bienestar de forma sostenida.

Desarrollo sostenible. Resalta la necesidad de
contar con estrategias que promuevan un desarrollo
acorde con las necesidades del presente, sin compro-
meter la capacidad de las generaciones futuras para
satisfacer su propia subsistencia. Este principio brinda
una base solida para apoyar medidas de adaptacion al
cambio climatico que relacionen alos seres humanos
con su entorno, desde una perspectiva a largo plazo.

Solidaridad. Insta a reconocer la responsabili-
dad compartida de todos los paises en la lucha contra
el cambio climatico, y al ser un desafio global requiere
cooperar con los paises mas vulnerables. Las causas,
efectosy soluciones del cambio climatico no se limitan
alafrontera geogréafica de unanacion, ya que el cuidado
de los bienes comunes de nuestro planeta(suelo, aire,
océanos)necesita la cooperacion de todos. La solidari-
dad hace referencia a un trato preferencial de asisten-
cia para aquellos sectores menos favorecidos. Aunque
el cambio climatico se deba a origenes naturalesy
antropogénicos, es esta Ultima caracteristica la que
exige no renunciar a la responsabilidad de todos sobre
las consecuencias.

Conocimientos cientificos e integridad en la
adopcion de decisiones. Este principio hace hincapié
en laimportancia de tomar decisiones sobre el cambio
climatico, sobre la base de la mejor evidencia cientifica
disponible. Asimismo, senala laimportancia de que este
proceso sea transparente y llevado con responsabilidad.

Los seis principios éticos de la UNESCO con
relacién al cambio climatico constituyen un marco
solido para enfrentar este reto global desde una mirada
que incluye conceptos como moralidad y responsabi-
lidad. Ademas, es prioritario buscar un equilibrio entre
desarrollo, sostenibilidad y justicia. No basta solamente
buscar soluciones tecnologicas, es imperativo reflexio-
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Stéfano Rubira, Crater |, acrilico sobre tela, 120 x 210 cm, 2022

nar sobre los costos y beneficios de las acciones a nivel ética desafia o reta a armonizar nuestros actos con el

global; en este marco, la cooperacion internacional es sentido de deber hacia el planetay sus habitantes, solo
esencial para garantizar que las politicas climaticas no asi podremos construir un futuro donde el bienestar
acrecienten las desigualdades existentes. Al final, la humano y la salud ambiental coexistan en armonia. -

Referencias

« UNESCO. (2017). Declaration of ethical principles in relation to climate change.
« UNESCQO. (s. f.). Ethical principles for climate change. https://www.unesco.org/en/articles/ethical-principles-cli-
mate-change-0
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del Agua y Medioambiente en la Universitat Politecnica de Valencia. Es docente en la Facultad de Ciencias de la Administracion e investigadora
en el Instituto de Estudios del Régimen Seccional del Ecuador (IERSE), perteneciente al Vicerrectorado de Investigaciones de la Universidad del
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Gestion Ambiental por la Universidad del Azuay. Actualmente cursa el doctorado de Ordenamiento Territorial y Desarrollo Sostenible en la Univer-
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Ecuador-IERSE.
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NATURALEZAEN
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SOLUCIONES

Edwin Zarate*

cuador es un pais megadiverso, reconocido por su

riqueza bioldgicay cultural. Sin embargo, su nivel

de desarrollo econdmico lo hace dependiente de

la explotacion de recursos como el petroleoy la
mineria metalica. Esta dependencia genera una contra-
diccion con los derechos de la naturaleza, establecidos
en la Constitucion del Pais, ya que dichas actividades
extractivas tienen impactos ambientales significativos.
Estos impactos son especialmente criticos en areas
ecolégicamente sensibles, territorios indigenas, zonas
de alta biodiversidad y regiones con conflictos por los
recursas hidricos.

Superar esta dicotomia no es tarea facil, dado
que la economia del pais aun depende en gran medida
de proyectos extractivistas. No obstante, una de las
posibles soluciones radica en un ordenamiento terri-
torial que reconsidere las concesiones mineras, prio-
rizando la proteccion de areas criticas. Este enfoque
permitiria equilibrar las necesidades econémicas con
la conservacion ambiental, respetando los derechos de
la naturalezay las comunidades que dependen de estos
ecosistemas.



El papel de la evidencia cientifica y la participacion
ciudadana

Un paso fundamental para garantizar el respeto de los
derechos de la naturaleza es la generacion de eviden-
cia cientifica que respalde la importancia ecoldgica de
estas areas. Un ejemplo emblematico es el caso del
bosque Los Cedros, en el norte del pais, donde la Corte
Constitucional fallo a favor de la proteccion de este
ecosistema basandose en datos bioldgicos que demos-
traban su valor unico. Sin embargo, esta informacion no
esta disponible para muchas otras areas que también
requieren proteccion.

Para abordar esta brecha, es necesario impulsar
larecopilacion de datos biologicos y ecologicos a través
de diversas fuentes, incluyendo instituciones acadé-
micas, centros de investigaciony la ciencia ciudada-
na. Esta ultima no solo contribuye a la generacion de
conocimiento, también empodera a las comunidades
locales en la proteccion de sus territorios, fomentando
un sentido de responsabilidad y pertenencia.

La ecologia forense y su aplicaciéon en la conservacion

En este contexto surge una nueva disciplina llamada
«Ecologia Forense», que aplica conocimientos ecolo-
gicos para investigar crimenes ambientales, como la
destruccion de ecosistemas vitales. Esta disciplina se
convierte en una herramienta clave para documentar
y denunciar impactos ambientales, especialmente en
areas que brindan servicios ecosistémicos esenciales
para las poblaciones locales.
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Un ejemplo concreto de como la cienciay la co-
munidad pueden trabajar juntas es el proyecto liderado
por la Universidad del Azuay, la Fundacion Ecoforensicy
el Pueblo Shuar Arutam en la comunidad de Maikiuants.
Este proyecto tiene como objetivo capacitar a miem-
bros de la comunidad como «paraecélogos»; es decir,
técnicos con habilidades para realizar estudios ecolo-
gicosy recopilarinformacion sobre la biodiversidad de
su territorio. Ademas de generar datos cientificos, esta
iniciativa integra los conocimientos tradicionales de la
cultura shuar, reconociendo su profunda conexion con
la naturalezay su papel en la conservacion.

Hacia un futuro sostenible

La combinacion de enfoques cientificos, comunitarios
y legales ofrece una via prometedora para resolver la
contradiccion entre desarrollo econémicoy conserva-
cion ambiental en Ecuador. A traves de un ordenamien-
to territorial responsable, la generacion de evidencia
cientificay la participacion activa de las comunidades,
es posible avanzar hacia un modelo de desarrollo que
respete los derechos de la naturaleza y garantice un
futuro sostenible para todas las formas de vida. -

* Edwin Zarate. Bidlogo PhD(c). Docente de las catedras de Limnologia (Ecosistemas Acuaticos Continentales)y Evaluacion de Impactos
Ambientales en la Escuela de Biologia de la Universidad del Azuay. Los ecosistemas acuaticos andinos son su principal area de investigacion.
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DEMOCRATICA

Juan Pablo Holguin y Marco Vinicio Palacios*

a participacion ciudadana es esencial para garan-
tizar la equidad en los servicios de salud dentro de
las democracias modernas. En Ecuador, la Cons-
titucion de 2008 reconoce el derecho a la salud
y promueve la intervencion activa de la poblacion en
decisiones sanitarias. Sin embargo, persisten desafios
estructurales que limitan laimplementacion efectiva de
este derecho. Este articulo analiza el papel de la partici-
pacion ciudadana en el sector salud desde una perspec-
tiva éticay democratica, evaluando avances, obstaculos
y oportunidades para fortalecer un sistema de salud
inclusivo y equitativo.

Lasalud es un derecho humano fundamentaly
un pilar para el desarrollo social. En Ecuador, el marco
legal vigente promueve la participacion ciudadanaen la
formulacion de politicas publicas, reconociendo el papel
de lacomunidad en la identificacion de necesidades y
en latoma de decisiones(Constitucién de la Republica
del Ecuador, 2008). No obstante, la aplicacion practica
de este derecho enfrenta obstaculos que limitan su
impacto real. Este articulo explora los fundamentos éti-
cosy democraticos de la participacion ciudadana en el
ambito de la salud en Ecuador, analizando sus desafios y
proponiendo estrategias para su fortalecimiento.

Marco teorico y normativo

La Constitucion de Ecuador(2008) establece
la salud como un derecho garantizado por el Estadoy
promueve la participacion de la ciudadania en la for-
mulacidén de politicas sanitarias. Este mandato cons-
titucional se fortalece mediante instrumentos legales
especificos como el Codigo Organico de Salud y la Ley
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Stéfano Rubira, detalle de Déxa I, fotografias de archivo, postales y cajas de acrilico, 90 x 190 cm, 2018
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Organica de Participacion Ciudadana, que estable-

cen mecanismos concretos para la intervencion de la
sociedad civil en asuntos sanitarios (Asamblea Nacional
del Ecuador, 2010, 2012). Desde una perspectiva ética, la
participacion se fundamenta en principios de justiciay
equidad, asegurando que las decisiones reflejen genui-
namente las necesidades diversas de la poblacion. En

el ambito democratico, la inclusion ciudadana fortalece
la transparencia institucional y desarrolla un sentido de
corresponsabilidad en la gestion publica de la salud.

Desafios y oportunidades en Ecuador

A pesar del robusto marco normativo descrito
anteriormente, laimplementacion efectiva de la parti-
cipacion ciudadana enfrenta importantes obstaculos
estructurales. Entre las barreras mas significativas
se encuentran la limitada accesibilidad a informacidn
técnica comprensible, la insuficiente organizaciony
articulacion de movimientos comunitarios, la persisten-
cia de modelos centralistas en la toma de decisionesy la
interferencia de intereses particulares en los procesos
de formulacion de politicas publicas (Lara Ponce, 2021).
Estos desafios no son meramente procedimentales,
sino que reflejan desequilibrios de poder mas profundos
que condicionan la gobernanza sanitaria en Ecuador.

No obstante estas limitaciones, diversas ex-
periencias territoriales han demostrado el potencial
transformador de los procesos participativos cuando se
implementan adecuadamente. Iniciativas locales docu-
mentadas por el Ministerio de Salud Publica evidencian
que laintervencion activay organizada de la ciudadania
contribuye significativamente a la pertinencia cultural
y contextual de las politicas sanitarias, mejorando su
aceptabilidad y efectividad (Ministerio de Salud Publi-
ca del Ecuador, s. f). Estas experiencias sugieren que
la participacion, mas alla de su valor intrinsecamente
democratico, constituye un mecanismo para mejorar
tangiblemente los resultados de salud publica.

Perspectiva ética, democraticay de UDA Salud

Los fundamentos éticos de la participacion ciu-
dadana en salud trascienden la nocion formal de repre-

sentatividad para enfocarse en la justicia distributivay
la equidad sustantiva. La integracion de diversas voces
y perspectivas en los procesos decisorios permite visi-
bilizar y atender las necesidades especificas de grupos
histéricamente marginados, contribuyendo a reducir
las inequidades persistentes en el acceso y calidad de
servicios sanitarios(Lara, 2017). Esta dimensién ética
resulta particularmente relevante en un pais pluricultu-
ral como Ecuador, donde coexisten diversas concepcio-
nes del bienestary la salud.

Complementariamente, desde una perspectiva
democratica, el fortalecimiento de mecanismos parti-
cipativos en salud contribuye a desarrollar una cultura
institucional basada en la transparencia y la rendicion
de cuentas. La participacion sistematicay organizada
de la ciudadania incentiva a las autoridades sanitarias a
justificar sus decisiones publicamente, explicar el uso
de recursosy evaluar el impacto de sus intervenciones.
Este circulo virtuoso de participacién y responsabili-
dad promueve un modelo de gobernanza sanitaria mas
inclusivo, legitimo y sostenible (Secretaria Nacional de
Planificaciény Desarrollo, 2009).

Laintegracion del enfoque de UDA Salud en
los procesos participativos representa una evolucion
necesaria para abordar las complejas interrelaciones
entre la salud humana, animal y ambiental. Este para-
digma exige desarrollar mecanismos de colaboracion
intersectoarial que trasciendan los silos institucionales
tradicionales, involucrando a ciudadanos, profesionales
sanitarios, veterinarios, ecologos y otros profesionales
en espacios comunes. La naturaleza transdisciplinaria
de estos espacios permite identificar y abordar de-
terminantes ambientales de la salud frecuentemente
ignoradas en enfoques convencionales, como la calidad
delagua, la sequridad alimentariay la preservacion de
ecosistemas esenciales para el bienestar colectivo.

LLa participacion ciudadana en la formulacién de
politicas de salud en Ecuador constituye un mecanismo
fundamental para garantizar la equidad y la eficacia
en laatencion sanitaria. Su implementacion efectiva
requiere trascender el plano meramente formal para
construir espacios genuinos de dialogo e incidencia que



permitan a la ciudadania influir significativamente en las
decisiones que afectan su salud y bienestar.

Para fortalecer un sistema sanitario basado en
valores democraticos y éticos, es necesario capacitar
alos ciudadanos para que comprendan y participen
en asuntos de salud publica. También resulta funda-
mental distribuir la toma de decisiones hacia niveles
comunitarios, evitando la concentracion de poder en
organismos centrales. Igualmente importante es crear
sistemas donde las autoridades sanitarias informeny
justifiguen regularmente sus acciones ante la pobla-
cion. Por ultimo, debemos asegurar que los servicios de
salud respeteny se adapten a la diversidad cultural del
pais, incorporando distintas visiones sobre la salud y el
bienestar en las politicas publicas.

Referencias
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Entender que la salud es un derecho que perte-
nece a todos nos permite imaginar nuevas maneras de
organizarla. Cuando reconocemos que tanto el gobier-
no como los ciudadanos tenemos responsabilidad en
las decisiones de salud, podemos crear sistemas que
realmente escuchen y respondan mejor a lo que la gente
necesita en sus comunidades.

En Ultima instancia, la participacion ciudadana
en salud no es solo un medio para mejorar politicas
publicas, sino un fin en simismo que expresa valores
fundamentales de dignidad, autonomiay solidaridad. Su
fortalecimiento representa una apuesta por profundizar
lademocraciay avanzar hacia una sociedad mas justa,
donde el derecho a la salud se realice plenamente para
todas las personas. -
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«BRANDING SIGNIFICA
VALORES DE LA
EMPRESA, VALORES
OUE NO SE PUEDEN
REDUCIR A UN LOGO»

[ENTREVISTA CON
EMANUELE CAPPELLLI,
DISENADOR]

Viernes 13 de diciembre de 2024, 11:00,
UDA Café

or segunda ocasion en menos de dos anos, el
disenador italiano Emanuele Cappelli visito la
Universidad del Azuay para dictar el laboratorio de
Diseno Publicitario en la Maestria de Publicidad.
Lavez anterior, en 2022, estuvo con nosotros para pre-
sentar la primera monografia que le dedicd la prestigio-
sa editorial Skira, Dynamic Brand. La nueva metodologia
de comunicacion de marca, que se distribuyo en todo
el mundo. Que este nombre grande del diseno interna-
cional haya elegido la UDA como su casa en Cuenca es
un honor para nuestra comunidad. Pero, a su talentoy
trayectoria, Emanuele suma una cualidad que hace la
diferencia: su enorme simpatiay carisma. Locuaz como
buen italiano, Emanuele practicay predica una sensua-
lidad inteligente y Itdica, provocadoray critica. Una feliz
combinacion de paganismo y hedonismo fundamentan
sumiraday su actitud vital y profesional. Dialogamos en
UDA Café donde el paisaje inspira siempre.
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EMANUELE EN MICRO

Emanuele Cappelli. Disenador, profesory orador TED
italiano. Es reconocido como pionero de la marca Dyna-
mic. Su enfoque experimental le hallevado a consequir
publicaciones internacionalesy alcanzar puestos de
prestigio. Al frente del estudio Cappelli Identity Design,
ha curado el diseno para importantes empresas como la
Bienal de Venecia, el Festival de Cine de Cannes, Emi-
rates, Kering Group, Olivetti, Poste Italiane, el Gobierno
italiano, Samsung, y muchas otras mas. En 2022, Skira
publico su primera monografia titulada Dynamic Brand.
La nueva metodologia de comunicacion de marca, con

el prefacio de Steven Heller, y se distribuyo en todo el
mundo. Ha trabajado como profesor de Diseno de Marca
durante mas de veinte anos en Europa, Sudaméricay
Estados Unidos. Dirige el estudio Cappelli Identity De-
sign con sede en Roma, Milany Turin.

CO: Junto a tu estudio de disefno Capelli Identity De-
sign, has desarrollado el concepto de «Dynamic Brand»
que ha merecido una hermosa publicacion de Skira con
el prefacio de Steven Heller, ¢qué significa «Dynamic
Brand» como metodologia en tu practica profesional?

EC: Significa vivir en este mundo de una manera con-
temporanea porgue es un mundo donde la tecnologia
se conecta mucho alos humanos; el Dynamic Brand
est4 orientado hacia las personas. Esta metodologia
empeceé a estudiar en el 2010, y en el 2012, el Ministerio
de la Universidad italiana le reconocio doce créditos en
nuestro sistema universitario, pues privilegia lo humano
por encima de lo informativo y comercial; el respeto
por las diversidades, que parece ahora un concepto
muy aleatorio y onirico, lo empezamos a trabajar hace
muchos anos.

CO: Estupendo, pero vayamos mas atras, para el publi-
co general, cuando oimos todas las declinaciones de
branding (brandeo, brandear), no estamos seguros de
qué se trata. Explicanos un poco qué debemos enten-
der por branding

EC: Muchas veces nos equivocamos y pensamos que
branding es el logo, el signo grafico, eso no es. Branding
significa valores de la empresa, los valores no se pueden
reducir a unlogo.

CO: Es mucho mas que laimagen

EC: Es mucho mas, es un sistema de identidad que pue-
de expresarse de distintas maneras, por ejemplo, una
imagen corporativa, un spot, una pagina web, la exhibi-
tion design en una feria, todo esto tiene que expresar

de una manera coherente los valores de la empresa.
Existen grandes empresas, todavia no muchas, que po-
demos reconocer sin ver el logo; cada expresion visual,
animada o literaria de la empresa, desde la manera de
contestar unallamada telefonica tiene que ser coheren-
te y también explicita, conectar a las personas dentro de
la empresa para comunicar de manera coherente hacia
fuera. Esta vision organica se llama «dinamica», pues
cada cosa tiene como punto focal la persona, el respeto
por la persona, asi que aplicando esta metodologia tam-
bien quien trabaja dentro de una empresa lo hace con
mas alegria, porque no es usado solamente para factu-
rar, sino para construir un proyecto, esto serfa como la
introduccion del Dynamic Brand. El principio clave es
que laempresa esta formada por personasy vivimos
dentro de una relacion espacio-tiempo que siempre
estd cambiando, asi que la empresa también tiene que
vivir en esa relacion espacio-tiempo, si nos enfocamos
solo en la parte econdmica, financiera, estamos per-
diendo larelacion con el mundo.

CO: Es una comprensién del disefio como un espacio
de interconexiones, ;no?, mas sistémico, no se trata
solamente de construir unaimagen

EC: No es unaimagen, es lo que has dicho, lo llamamos
un sistema visual, un sistema perceptivo e interactivo
que sustituye alo que una vez era el logo. Nunca hemos
tenido tanta formacion ni alfabetizacion en todo el
mundo, es un momento histoérico y la cultura desarrolla
nuestra capacidad critica, cambia nuestra manera de
relacionarse con una marca porque tenemos muchas



ofertas, 24 horas al dia, y porque podemos comparar; asi
que lamarca no tiene exclusivamente el rol de ofrecer
un productoy ya esta, hoy la marca tiene que acercar a
las personas e intentar construir esta relacion que no es
solo visual sino de coherencia con sus acciones.

CO: Aunque ya has hablado un poco de este tema, en
2010, en Roma, fundaste el estudio de diseno multidis-
ciplinar Cappelli Identity Design, que opera en todo el
mundo desde Roma, Milan y Turin. La oficina trabaja
con grandes marcas y ha colaborado con eventos
culturales importantes como la Bienal de Veneciay

el Festival de Cannes. Lo que he podido ver es que no
estamos ante una mera agencia de publicidad sino ante
un estudio que construye arquitecturas, performances
y escenografias que propician experiencias multimedia
y multisensoriales, por ejemplo, el espectaculo que
realizaron a propésito de la exhibiciéon Sound-Space-Ti-
me de la artista irani Shirin Neshat en Roma. ;Cuales
son las areas de accién del estudio?

EC: No tenemos limites. Me gusta llamarle estudio y

no agencia de publicidad, pues organizamos distintos
eventos en los diferentes departamentos: unos de
marketing, otros de estrategiay otros de diseno; y la
metodologia que aplicamos del Dynamic Brand tiene sus
fases. Por ejemplo, en las primeras cuatro etapas no
dibujamos, solo pensamos, allinace el concepto, pues
creemos que nuestro pensamiento tiene un poten-

cial mucho méas fuerte que el signo visual. En cuanto

a Sound-Space no fue solo un espectaculo, fue una
experiencia de diez meses con Shirin. Yo fui el director
creativo de las cinco ediciones de este contest cuyo
tema nacio de la percepcion del mundo. En Roma, en
Milany en Turin me gusta mucho moverme en el metro
porque veo la gente, estoy ahi cerca, no me gustairen
coche, y todo esto que cada dia se percibe se puede
restituir en los proyectos que desarrollamos. A mi me
gusté Shirin desde el principio, después nacio¢ una amis-
tad muy importante con ella, nuestras conversaciones
sobre el rol de las mujeres en Iran me hacen pensar en
las posibilidades intangibles del tiempo, del sonido y de
la percepcion del espacio, que no es grafiti design. Creo
gue nuestra capacidad proyectual no tiene que limi-
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tarse. Bruno Munari decia que si puedes proyectar una
cucharita también puedes proyectar un rascacielos.

CO: Ya que hemos empezado a hablar de larelacion
imagen-espacio-tiempo, quisiera que profundices un
poquito mas en ese vinculo

EC: Desde que abrimos los ojos hasta cuando los cerra-
mos estamos invadidos de simbolos visuales. En Roma,
por ejemplo, he calculado que tenemos alrededor de
doce mil imputs visuales cada dia, estamos dentro de
una comunidad muy rumorosa desde el punto de vista
visual, cada uno quiere tener su propia presenciay esto
es muy agresivo. Aqui en Cuenca es diferente, me gusta
mucho cémo se percibe la pertenencia a la tierra, pero
en Roma o en Milan donde vivo, todo pasa muy rapido, a
veces tu cuerpo va muy rapido y dejas el alma detras.

CO: En algun vagon del metro (risas)

EC: Siy ahi estéa el espacio-tiempo, no vives el tiempo,
novives el espacio, vives como en una situacion que te
molesta continuamente, pero la aceptas, asi que, ala
larga, la raiz de este concepto del signo visual no tiene
sentido porque se parece alos miles de signos que
percibimos cada dia.

CO: Que son parte de laiconosfera, de la videosfera co-
tidiana; estamos saturados de signos, me parece muy
interesante, y raro en un disenador visual, que despla-
ces el interés de lo iconico, de lo visual hacia la idea,
que es como un desplazamiento muy conceptual

EC: Si, porque me interesa mas el proceso que el
resultado; yo creo que nunca estoy satisfecho con mi
trabajo, y pienso que si un dia me siento satisfecho de lo
que estoy haciendo es que he llegado al fin de la expe-
riencia en el diseno; porque el proceso es lo que mas
me interesa; luego, claro, voy al signo, que es como la
fase cinco de la metodologia, me gusta llegar ahi cuando
todo esté decidido, antes quiero resolver los problemas
que tenemos en nuestro cerebro, que tiene un potencial
mucho mas fuerte que un dibujo, por ejemplo.
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Portada de Dynamica brand. The new methodology of brand comunication, de Caepelli Indentity Desing, Skira, Milan, 2022
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El ejemplo que pongo muchas veces sobre esto
es: jcuanto tiempo necesitas para dibujar un bosque
con un caballo azul y cuanto tiempo necesitas paraima-
ginar, cerrar los 0jos e imaginar un bosque con un ca-
ballo azul? Pueden ser tres horas contra tres segundos.
Asi que primero quiero arreglar los problemas con este
potencial que tenemos, por eso creo que me interesa el
proceso al final, cuando esta en la fase cinco del design,
ahi estoy buscando la perfeccion, la composicion, la
perfeccion del signo, de los colores, de las conexiones
entre los elementos, metido todo el tiempo alli, y cuando
termino ocurre que si veo otras cosas, me gustan mas
las otras. (Risas).

CO: De algun modo ya has respondido, entre mis pre-
guntas estaba justo esta, ;qué es un disenador visual?,
gun productor de imagenes y objetos que tiene capa-
cidad de generar significados y seducir al espectador
o al potencial consumidor de sus productos? ;Cémo lo
definirias ta?

EC: Es un traductor que intenta vender una idea encon-
trando la medida del cliente. Esto no es facil, es mucho
mas facil vender un objeto, creo. Cuando entras en co-
nexion con unaidea, esta se convierte en algo mas fuer-
te, y un disenador visual tiene que traducir todos sus
viajes, suidea, su sensibilidad, sus emociones en algo
que sea mas objetivo; asique creo que es un traductor,
estd en el medio entre el cliente y el usuario.

CO: Claro, es un traductor, un intermediario, se diria
también que es unintercesor, un mediador visual

EC: Si. Y creo también que un disenador visual no debe
tener su propio estilo, estoy convencido de esto. A mi
no me gusta tener mi estilo, me interesa el proceso del
proceso, un artistay unilustrador son otra cosa, pero
cuando voy a proyectar mi idea para un festival de cine,
por ejemplo, lo primero que me planteo no es un estilo
de signo, una tipografia o una caligrafia, sino una mane-
ra de proyectar.

CO: Eso es muy posmoderno ;no? La posmodernidad,
de cierto modo, rompe la idea del arte vinculada al es-
tilo; el artista es capaz de apelar a la diversidad de len-
guajes y estilos. Bueno, ahora has vuelto a Cuencay a
la UDA, a dictar el laboratorio de Disefo Publicitario en
la Maestria de Publicidad. Hace dos anos estuviste aqui
para presentar tu libro editado por Skira. Has dicho
recién que la gente en la ciudad tiene unarelacion con
la tierra, cuéntame un poco mas cuadl es tu impresioén,
cuales son tus lecturas de Cuenca

EC: Lavez anterior, y ahora también, me impresiond
mucho esa relacién de la ciudad con la tierra. El domin-
go pasado, en Pumapungo, confirmé mi percepcion
porque me quedé en el parque arqueoldgico tres horasy
mediay me parecia que estaba llegando a algo muy fuer-
te. Es una percepcion, asi que ahora puedo describirte
esta cosa. El cuerpo, la materia, las cosas carnales, son
muy importantes para mi, me conectan con la tierra.
Después del domingo, después de esa experiencia, me
gueda claro por qué decidi instintivamente volver aca,
porque este ano solo he aceptado ira Nueva Yorky a
Cuenca. Todo lo que debo hacer en México, en Arabia
Saudita, en Hong Kong, en China, lo puedo hacer por
videollamada. Voy a Nueva York porque tengo muchos
amigos y me gusta mucho, y vengo a Cuenca porgue me
da una percepcion interior, carnal, y esto falta aho-

ra, la parte de los abrazos, de desear, de estar cerca.
Esto empieza con el tacto, 4no? Todo esto lo estamos
perdiendo, pero tengo la percepcion de que aqui aun
existe, esto me interesa mucho. Cuando Toa me llamo
le contesté después de tres dias, viendo el calendario.
Es dificil para mi quedarme dos semanas, tengo tres
estudios en Italia, varios clientes y voy dos dias a la se-
mana a la Universidad de Italia, donde soy coordinador
de la Maestria; dos semanas fuera es complicado, asi
que tiene que valer la pena hacerlo, y Cuenca tiene una
energia muy intensa.



CO: Me alegra escucharte esa percepcion de la ciudad
porque comparto ese sentimiento magico del paisaje,
de lo ancestral, de la montana, especificamente en
Pumapungo, donde tienes una vista impresionante

de 360 grados. Ahi te das cuenta de que Cuenca es un
cuenco, de ahiviene el toponimo, ademas. Cuenca es
un cuenco, una concavidad magica. Cuando los incas
eligieron ese espacio (Pumapungo), sabian que gana-
ban las alturas, pero también que alli habia un compo-
nente mistico muy profundo

EC: Si, es muy fuerte, yo que siempre estoy en movi-
miento me quedé tres horas y media, y estaba solo,
mirando todo, me puse en tierra con las manos dentro
de la hierba; esto se conecta mucho con miidea de
Dynamic Brand, no es algo sintético sino verdadero,
autentico; la marca también, el producto tiene que ser
auténtico, no sintético. Y hoy las personas eligen lo que
es genuino, lo que se transmite de boca en boca.

CO: A proposito del cuerpo, en el libro veia que integras
mucho a tu equipo de trabajo en tus proyectos, dentro
de practicas performaticas; es decir, donde el cuerpo
del personal participay actiia coadyuvando también en
la construccion de los significados en juego

EC: Si, en el Festival de Cannes en 2019, en un proyecto
con David LeChapelle y también con lo de Shirin Nes-
hat, pero en Cannes fue una accién mas provocadora,
porque después de 72 ediciones del festival, propuse
unainterpretacion de los vicios y virtudes, con cuer-
pos desnudos llenos de tatuajes, con una composicion
de los cuerpos mas santificada para representar las
virtudesy luego con una compaosicion mas sexual, mas
erotica para representar el vicio, pero tenfan todos un
final sorpresivo, como decir que tenemos una vida de
virtudesy nos morimos como tontos o una vida de vicios
y morimos felices, o todo lo contrario. Pero, ademas,
para mi estos cuerpos son grafica porque a través de
laluzy las sombras vamas a percibir los volumenes, la
composicién, la grafica la hemos proyectado con laser;
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claro, no soy coreografo, pero llamo a quien es coreo6-
grafo. Trabajar con los cuerpos significa usar otro me-
dio, como puede ser una pagina web para explicar este
concepto, voy a elegir cual es el medio para representar
mejor este proyecto, no quiero encerrarme dentro de
un ordenador, pienso que un disenador tiene que viajar
y conocer la diversidad, porque solo asi puede elegir lo
que le gusta.

CO: De acuerdo, ademas me alegra esta celebracion
tuya del cuerpo en un mundo que se va volviendo tan
aséptico, donde hemos contraido nuevos prejuicios,
nuevos sistemas de vigilancia, de represion, etcétera.
Me parece que hay que empezar a recuperar el cuerpo
que emite tantos signos maravillosos, vitales, eréticos

EC: Y también si estuviéramos todos desnudos bajaran
los prejuicios...

CO: Raciales y clasistas, un mundo donde solo el deseo
guie nuestra eleccion...

EC: Exactamente.

CO: Emanuele, a partir de la caligrafia de Felllini,
concretamente de las cartas que escribi6 a su esposa
Giulietta Masina, tu desarrollaste Felliniana Type, un
proyecto de diseno grafico que incluia la creacion de
una fuente tipograficay la realizacién de nuevos afi-
ches de su filmografia. Cuéntanos sobre este proyecto

EC: Felliniana es un type caligrafico extraido de las
cartas de amor de Federico Fellini a Giulietta Masina que
resaltan el aspecto emocional, irénico, apasionado del
realizador. Felliniana fue presentado en el Festival de
Cine de Venecia(2021)y acogido por Cinecitta como el
type oficial de Fellini, también inspir¢ el logotipo oficial
del Pabelldn de Italia enla 77 edicion del Festival de
Venecia. El mismo type se ha utilizado para carteles,
diseno de exposiciones, animaciones de video, portadas
de librosy se ha empleado en los titulos de dos peliculas.

-
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DISENO COMO ACTO
DE REBELDIA

Diego Larriva Calle*

I diseno nunca ha sido neutral, ni en suimpacto

ni en suintencion. Siempre ha moldeado la forma

en que experimentamos el mundo, influyendo en

la sociedad mas alla de lo visual. Sin embargo, a
menudo se reduce a la estética, a hacer que las cosas se
vean bonitas, una idea extendida no solo entre quienes
estan fuera de la disciplina, sino, incluso, entre algunos
disenadores.

Pero el diseno es mucho mas que embellecer el
mundo: es una herramienta de cambio, un medio para
transformar realidades, derribar barrerasy cuestionar
lo establecido. En su version mas elitista ha sido una
herramienta del poder, una maquina de exclusion disfra-
zada de sofisticacion. Sin embargo, en su esencia mas
pura es un acto de resistencia, un gjercicio de inconfor-
midady, sobre todo, una declaracion de guerra contra
lo establecido. No hay nada més radical que desafiar el
statu quo, derribar los muros de lo «aceptable» y crear
nuevas realidades donde antes habia barreras.

Aquellos que marchan en las calles exigiendo jus-
ticia, los lanzapiedras de la historia, son la encarnacion
mas visceral del diseno rebelde. No buscan embellecer
la opresion, sino desmantelarla; no decoran la desigual-
dad, la dinamitan. Esta es la esencia del diseno social,
una trinchera desde donde se libran batallas por la
inclusion, la equidad y el acceso universal. En palabras
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Stéfano Rubira, Metatron, lapiz sobre papel, cubo giratorio de acrilico y bateria, 12 x 12 x 12 cm., 2015
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de Buckminster Fuller (1969), «<no cambiamos las cosas
luchando contra la realidad existente, sino construyen-
do modelos que hagan obsoleta esa realidad». El diseno
no solo comunica, también desafiay reconfigurala
estructura hegemanica creando nuevas posibilidades
donde antes solo habia exclusion.

El diseio como herramienta de insurreccién

A'lo largo de la historia, el diseno ha sido un lenguaje de
resistenciay una herramienta para la transformacion
social. En América Latina, los carteles de propaganda
politica, los murales de luchay las intervenciones urba-
nas han demostrado que el disefo no es solo servicio,
sino una declaracion de principios. Pero mas alla del
activismo politico, el diseno ha sido clave en la lucha por
laigualdad de género, racial y de accesibilidad.

Los afiches del feminismo de los anos sesentay
setenta, como los carteles de la Segunda Ola que repre-
sentaban ala mujer fuera del rol domestico, cuestiona-
ron los estereotipos de género e impulsaron la repre-
sentacion de la mujer como profesional, activistay lider.
De la misma manera, en lalucha por los derechos civiles
en Estados Unidos, el diseno grafico de los panfletos de
protestay las campanas visuales de figuras como Ange-
la Davis fueron determinantes para promover la igualdad
racial. En Ameérica Latina, los carteles de movimientos
indigenistas y de derechos humanos han sido esencia-
les para visibilizar las desigualdades estructurales que
persisten hasta hoy.

Pero el diseno como acto de rebeldia no solo ha
desafiado las narrativas visuales, también ha cambiado
lamanera en que concebimos los objetos y el espacio.
En el diseno de productos, la constante preocupacion
por lainclusion ha llevado a innovaciones que desafian
laidea de que todo debe ser disenado para unanorma
universal que solo representa a unos pocos. Ejemplos
como las sillas tejidas de Colombia, que rescatan las
tradiciones artesanales pero con estructuras ergonomi-
casy materiales mas resistentes; los fogones ecolo-
gicos desarrollados en Guatemalay Peru, disenados
para reducir el consumo de lenay mejorar la calidad del

aire en comunidades rurales; la bicicleta Maya Pedal

de Guatemala, que transforma bicicletas recicladas en
herramientas agricolas y dispositivos de produccién
autosuficiente; y el proyecto «Cocinas Mejoradas»
implementado por la Agencia Adventista de Desarrollo
y Recursos Asistenciales (ADRA) del Ecuador, que ha
llevado soluciones eficientes y sostenibles a comunida-
des rurales, demuestran que el diseno no solo adapta,
tambien reconfigura la funcionalidad desde las reali-
dades locales, desafiando la imposicion de estandares
que histéricamente hanignorado las necesidades de las
mayorias en Latinoamérica.

Este es el poder del diseno cuando se entien-
de como una fuerza de transformacion. No podemos
conformarnos con disenar para lanorma, para el target
comercial o lo que injustamente llamamos «mayaria».
Disenar es cuestionar quiéen queda fueray transformar
esa exclusion en posibilidad. Disenar es inconformidad,
es desafiar laidea de que las cosas son como sony
deben sequir asi. Paulo Freire (1970) hablaba de la pe-
dagogia del oprimido, una educacion para la liberacion.
En su capacidad de transmitir ideas y conectar comuni-
dades, el diseno es una forma de alfabetizacion visual,
funcional y participativa que empodera a quienes han
sido relegados, permitiendo comprender e intervenir
activamente en su entorno.

El diseno ante la tecnologia: un dilema ético

Este poder de transformacion enfrenta hoy desafios aun
mayores. A lo largo de la historia, la tecnologia ha sido
una aliada del diseno, potenciando la creatividad, opti-
mizando procesosy ampliando su campo de accién. Sin
embargo, en la era de laautomatizaciony la inteligencia
artificial, estarelacion se ha vuelto mas compleja. La
inteligencia artificial ofrece eficienciay precision sin
precedentes, pero también plantea interrogantes sobre
suimpacto en la creatividad y la toma de decisiones.
;Qué se pierde cuando los procesos de diseno se redu-
cen a patrones preestablecidos? ;Qué sucede cuando
laintuicion, el contextoy la vision critica se ven despla-
zados por el calculo automatizado? En este panorama,
elreto del diseno no es solo incluir a quienes han sido



histéricamente marginados, sino garantizar que la crea-
tividad no se reduzca a céalculos algoritmicos y reafirmar
su papel como motor de cambio social.

Entiempos de inteligencia artificial, donde la
creatividad parece delegada a algoritmos entrenados
en sesgosy privilegios, el diseno centrado en lo humano
es mas crucial que nunca. Donald Norman (2013) plantea
que el diseno debe trascender laidea del usuario como
un simple operador de un producto y considerar a las
personas en toda su complejidad: sus emociones,
contextos y relaciones. La |A disena a partir de patrones
estadisticos, identificando tendencias comunes dentro
de grandes volumenes de datos. Su logica se basa en
lo predecible, enreforzar lo que ya funciona dentro de
los limites establecidos. En cambio, el diseno creado
por humanos no sigue solo patrones, sino desafia lo
establecido; su creatividad se nutre de la contradiccion,
del error, de laintuiciony, sobre todo, de la empatia.
Mientras la IA optimiza lo existente, el diseno humano
imagina lo que aun no existe. La A tiende a reforzar lo
establecidoy a excluir lo atipico, lo inesperado, lo que
desafia lanorma. No se rebela, solo optimiza.

Referencias
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Alice Rawsthorn, en Design as an Attitude (2018),
propone que el diseno debe entenderse no como una
disciplina estatica, sino como una actitud de constante
cuestionamiento y adaptacion. El diseno tiene el poder
de desafiar estructurasy transformar sociedades, lo
que sucederia solo si quienes lo practican asumen su rol
como agentes de cambio y no como meros ejecutores
del mercado.

Disenadores, lanzapiedras del futuro

Si el diseno no molesta, no incomoda ni empuja los
limites de lo aceptado, no es diseno, es decoracion. Los
disenadores deben dejar de ser ejecutores serviles del
mercado y convertirse en agitadores de la realidad. De-
bemos ser los lanzapiedras del futuro del diseno, los que
gritan cuando la injusticia es silenciosa, los que crean
nuevas formas de comunicacién para quienes nunca
han sido escuchados.

El diseno no necesita mas glamour sino revo-
lucion. No necesita exclusividad sino colectividad. No
busca embellecer el mundo tal como es sino transfor-
marlo para hacerlo mejor. Disenar es un acto de insu-
rreccion, un acto de rebeldia. -

« Freire, P.(1970). Pedagogia del oprimido. Siglo XX| Editores.
« Fuller, B.(1969). Operating manual for spaceship Earth. E.P. Dutton.
«Norman, D. A.(2013). The design of everyday things. [ Edicion revisada y ampliada]. Basic Books.

« Rawsthorn, A.(2018). Design as an Attitude. JRP Ringier.

*Diego Larriva Calle. Disefador especializado en multimedia, interactividad y experiencia de usuario, con un PhD en Disefo por la Universidad de
Palermo (Argentina). Su trabajo combina el disefio de productos, animacion y tecnologias aplicadas a la educacion. Es docente-investigador en la
Universidad del Azuay, donde ha desarrollado proyectos de usabilidad y disefo inclusivo, enfocandose en la creacion de experiencias equitativas
y accesibles. Su investigacion aborda metodologias que integran diversidad cognitiva, fisica y sensorial, promoviendo el diseno como una herra-

mienta de transformacion social.
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SENSIBLE 7/ TODAS
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CULTURA, ARTE
Y DEMOCRACIA

ermitanme contarles algo... sabian que segun la

Encuesta latinoamericana de habitos y practicas

culturales 2013, elaborada por la Organizacion de

Anna Tripaldi* Estados Iberoamericanos (OEl), méas del 60 % de

los latinoamericanos no ha ido nunca a una funcién de
cine, al teatro, a un concierto sinfénico, aun museo, a
una galeria de arte 0 a una presentacion de ballet?, ;que
segun el Termoémetro cultural 202T—encuesta realizada
por la Universidad de las Artes—, solo el 4,8 % de los
gestores culturalesy artistas tienen empleo adecuado
y que cerca del 20 % de artistas y gestores culturales
del pais trabajan sin recibir remuneracion a la espera de
formalizar su situacion laboral?, ;que segun el INEC, en
2014, los ecuatorianos le dedicaban menos de treinta
minutos a la semana a actividades como la lecturay
mucho menos a las artes?

Perdonen si uso estadisticas tan viejas, el proble-
ma es que han pasado varios anos y nadie se ha encar-
gado de actualizar esta informacion... asi es, precisa-
mente ese es el problema, la escasa importancia que le
hemos dado como sociedad y como Estado al artey ala
cultura.
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Stéfano Rubira, Escudo, lapizy papel, esfera de cristal imantado 6 cm de diametro, 2011-2013
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La distribucion democratica de los bienes cultu-
rales es de vital importancia para el desarrollo de una
sociedad saludable en todo sentido. Los espacios de
la cultura son, tal vez, menos esquivos, porque al estar
vivos enlo cotidiano permean la vida de los ciudadanos.
Pero el arte, un bien tan fundamental para el desarrollo
humano, queda relegado a un segundo, tercer o cuarto
plano, a veces a ningun plano.

Elarteyla cultura promueven laimaginacion
colectiva, transforman vidas y cambian el mundo,
nos conectan, nos mueven, interpelany consuelan en
tiempos dificiles, nos emocionany alegran en tiempos
mas faciles. El arte tiene el poder de sanar individual y
colectivamente, nos conecta con nosotros mismosy
tiene un inmenso potencial transformador en grandesy
pequenos, enricosy pobres. Y, sin embargo, la mayoria
de los ecuatorianos alin no puede acceder alas mani-
festaciones artisticas, porque no sabe como, porque
no tiene cémo, o simplemente porque le resultan tan
ajenas que no son una opcion frente a otros espaciosy
actividades.

Qué diferente seria el pais si todos pudiéramos
consumir mas arte, silos ninos lo aprendieran en la
escuela, silos adolescentes pudieran canalizar sus
emociones pintando, bailando, actuando; parece que
nos cuesta generar un sistema nacional que apoye al
artey alacultura, siempre relegados y en crisis, 0 como
decimos comunmente: «la tltima rueda del coche».

Ahora, hablemos sobre arte, culturay democra-
cia, Fernando Pindado (2017) explica que el acto demo-
cratico esta mas alla del acto de votar; tiene que ver con
el debate, lareflexidn, la contratacion de argumentos y
la puesta en comun de opiniones diversas. Es decir, la
democracia tiene mucho que ver con el pensamiento
criticoy la capacidad para construir propuestasy apor-
tes sobre el actuar publico, el autor explica también que,
para ello, las artes son un elemento clave.

Elarte, por su trascendencia universal y su capa-
cidad simbdlica nos emocionay cuestiona, los artistas
nos permiten mirar lo que el vértigo de lo cotidiano
esconde, nos invitan a pensar sobre la realidad y nuestro
rol en ella. Los gestores culturales hacen lo suyo al
facilitar espacios de encuentro con el arte y también
con la culturaviva, el patrimonio y la historia. Juntos
nos interpelan, nos obligan a reflexionar sobre nosotros
mismos, nuestro entorno, nuestros suenos y formas de
vida. En una publicacion del Banco Interamericano de
Desarrollo (BID), Cémo sanar un mundo herido: el poder
del arte como motor de transformacion social en la era
pospandémica, se explica que:

Lavision de los artistas puede inspirar modos
innovadores de encauzar a nuestras comunidades hacia
un mayor grado de participacion social colaborativay de
crecimiento economico y cultural inclusivo de aqui en
adelante. Estos momentos de crisis son tambien mo-
mentos de oportunidad, de reimaginacion colectiva. Ne-
cesitamos escuchar a los creativos de nuestra region,
darvozalaculturaylas artes en esta recuperacion tras
el trauma histoérico que ha azotado nuestraregiony el
mundo. Es el momento de reparar, de sanar, de inspirar
anuestras comunidades(Bilbao et al., 2021, p. 18).

Paralograrlo, para demacratizar los espacios del
artey la cultura, es necesaria la creacion de un ecosis-
tema cultural y artistico capaz de permitir el acceso a
todosy todas, un espacio complejo, articulado, susten-
table, donde todos los agentes encuentren bienestar
como creadores o como consumidores, participantes
0 espectadores. El gozo del arte y la cultura, el acceso
abienesy espacios culturalesyy artisticos debe ser co-
lectivo y mayoritario; el Estado y las instituciones deben
acompanar los procesos de creacion, produccion,
difusion, exhibicion, recepcion, transmision, consumo 'y
participacion.



La Declaracion Universal de Derechos Humanos
(1948), el Pacto Internacional de Derechos Econdmicos,
Socialesy Culturales(1966), la Declaracion de Friburgo
(2007), el Pacto Internacional de Derechos Econdmicos,
Socialesy Culturales(1976), el Convenio de Faro (2011),
asi como la Agenda 2030 para el Desarrollo Sostenible
(2015-2017), entre muchos otros acuerdos internaciona-
les, indican que los derechos culturales son fundamen-
tales para el desarrollo democratico de los pueblosy
comunidades.

Solo cuando todos podamos acceder por igual
al artey ala cultura, solo cuando los artistas y gestores
culturales vivan dignamente de su trabajo, cuando las
instituciones culturales cumplan su rol a cabalidad con
presupuestos adecuados y personal suficiente, se podra
hablar de una sociedad realmente democratica. -
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* Anna Maria Tripaldi-Proafio. Licenciada en Comunicacién Social, magister en Estudios de la Cultura con mencion en Disefio y Arte; PhD en Disefio
por la Universidad de Palermo (Argentina). Profesora e investigadora en la Facultad de Disefo, Arquitectura y Arte de la Universidad del Azuay.
Es miembro del grupo de investigacion en Historia, Teoria y Epistemologia del Disenio. Ademas, se desempena como Directora de Cultura de la
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ntre diversas medidas que buscan la proteccion

del planeta, poner fin a la pobrezay garantizar que

los ciudadanos encuentren pazy prosperidad,

se hallan los Objetivos de Desarrollo Sostenible
provenientes de la Organizacién de las Naciones Unidas.
Entre estos, aquellos que buscan la promocion de so-
ciedades pacificas e inclusivas que permitan la correcta
aplicaciony ejercicio de los derechos, asi como la elimi-
nacion de las desigualdades o disparidades que existen
entre los diversos paises (Objetivos 10y 16).

La desigualdady la falta de acceso a los servicios
fundamentales no son ajenos a paises como el nuestro,
en el que lainformalidad laboral, la falta de empleo, la
delincuencia, laviolenciay la discriminacion los perci-
bimos cada dia en los medios de comunicacion nacio-
nalesy locales, por no decir en carne propia, la de algun
familiar, amigo o conocido. Por ello, surge la necesidad
constante de cualquier ciudadano de buscar la efectiva
protecciony reivindicacion de sus derechos una vez
que se hayan vulnerado. Pero, ;qué hacer frente a estas
injusticias? ;Y si a ello sumamos que la victima es una
persona de escasos recursos econdémicos que no puede
costear los servicios de un abogado de confianza, o lo
que es peor, vive en sectores marginales, alejados y sin
conocimiento de algun profesional o una entidad que
defienda responsablemente sus derechos? Lastimosa-
mente, la exclusion social es uno de los males que ado-
lece gran parte de la poblacion y se constituye en una
figura amplia que trasciende lo econdémico, alcanzando



connotaciones sociales, culturales y psicologicas del
individuo, colocandolo en una situacion de desventaja
frente al resto.

Entorno a estarealidad, las facultades de Dere-
cho, Jurisprudencia o Ciencias Juridicas de diversas
universidades a nivel nacional, unidas por disposiciones
establecidas en el Codigo Organico de la Funcion Judi-
cialy la Ley Organica de la Defensoria Publica, juegan un
rol trascendental en la lucha contra la desigualdad social
y economica de las personas. Fomentan la busqueda
de una tutelajudicial efectiva al brindar servicios de
defensa, asesoriay patrocinio legal gratuitos a través de
sus consultorios juridicos.

Estos consultorios no operan de manera aislada,
no persiguen una finalidad particular o fines de lucro,
sino operan como parte de la Red Complementariaala
Defensa Juridica Publica para brindar servicios juridicos
que garantizan el acceso a la justicia de las personas
mas vulnerables. Estos servicios incluyen la tramita-
cion completa de los procesos en todas sus fases e
instancias hasta su resolucion. Las diferentes lineas
de atencion son autorizadas por la Defensoria Publica,
entidad que tiene a su cargo supervisar el cumplimiento
de estrictos estandares de calidad y eficiencia.

De esta forma, un ciudadano que no goza de la
capacidad econémica suficiente para contratar a un
abogado particular, se encuentra dentro de uno de los
grupos vulnerables de la sociedad, como un adulto ma-
yor, una mujer embarazada, un nifo, nina o adolescente,
tiene una luz de esperanza que le permite obtener la
defensa directa e inmediata de sus derechos por medio
de profesionales con experiencia en distintas ramas.

Entonces, esimportante el rol que juega cada
consultorio juridico gratuito en una sociedad democrati-
ca que procura lareduccion de las desventajas sociales
y econémicas en un pais colmado de desigualdad. Por

COLOQUIO / Lavenday labalanza/ El Derechoy sus alrededores

otro lado, al constituirse como consultorios que nacen
de unavertiente académica, prestan sus servicios con
el apoyo de estudiantes practicantes de los ultimos
anos de Derecho, como uno de los requisitos para obte-
ner su titulo profesional.

En este sentido, no solo las universidades, sino
los estudiantes, futuros abogados de los tribunales de
la Republica, cumplen un rol activo en la sociedad al
vincularse en sus mas diversos problemas. Mediante el
conocimiento de casos reales, les es permitido aplicar
sus destrezas y complementar sus conocimientos,
guiados siempre de abogados tutores, quienes adquie-
ren directa responsabilidad en cada uno de los procesos
judiciales y administrativos que defienden. De esta
forma, el futuro abogado llega a comprender la verda-
dera funcion social que cumple su profesion, alavez
que retribuye a la sociedad el beneficio de la educacion
superior defendiendo los intereses ciudadanos.

Comprender que ser abogado va mas alla del sim-
ple acto de litigar implica reconocer al Derecho como
un poderoso instrumento para promover la convivencia
humana. Esto conlleva trabajar con un enfoque interdis-
ciplinario, integrando conocimientos de otras ciencias
humanas, como la psicologia, la medicinay los estudios
de género, para comprender a fondo los problemas'y
ofrecer una asesoria orientada hacia la resolucion de
conflictos. En lugar de quedarse atrapado en las postu-
ras enfrentadas de las partes, se prioriza una perspecti-
va conciliadora. Por ello, existe una tendencia creciente
a abandonar los largos y agotadores procesos judiciales
en favor de mecanismos alternativos que, a traves
del acuerdo de las partes, permitan alcanzar una paz
social auténtica. De esta manera, cada vez son mas los
consultorios juridicos gratuitos que, adicionalmente a
los servicios de asesoriay patrocinio legal, cuentan con
su propio centro de mediaciony derivan sus procesos
a departamentos de apoyo psicoldgico y de igualdad de
género, a pesar de que lanorma no se los exige. -

* Sebastian Medina Altamirano. Magister en Derecho Laboraly Seguridad Social, con experiencia en ramas orientadas al Derecho Social. Profesor
titular en la Universidad del Azuay en catedras relacionadas con el Derecho Laboral, la Seguridad Social y Practicas de Vinculacion Socio-Juridica.
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FORMACION INTEGRAL

Carolina Seade Mejia y Ximena Vélez-Calvo*

a ética, como disciplina filosofica, no solo reflexio-

na sobre la conducta humana, también examina

los valores, habitos y coherencia en las acciones

inter e intrapersonales (Wolff, 2009). Va mas alla
de evaluar decisiones, ya que proporciona herramientas
para discernir las implicaciones morales y fomentar una
conciencia criticay social. De esta forma, ayuda a de-
terminar lo justoy lo deseable en diferentes contextos
(Singer, 2011). Sin embargo, la ética no se limita a juzgar
la conducta humana de manera abstracta o fuera de
contexto. Su propdsito es superar posturas rigidas que
valoran las acciones desde normas dogmaticas, propo-
niendo un enfoque reflexivo y consciente que permita
construir practicas sociales sensibles a las necesidades
de todos. Enlugar de imponer juicios externos, la etica
se compromete con la consideracion del otroy de lo
otro, reconociendo la diversidad de contextosy situa-
ciones. Fomenta la interaccion respetuosay empatica
entre las personas, promoviendo la comprension mutua
y el bienestar colectivo. Asi, la ética se convierte enun
referente esencial para las practicas humanas, que no
solo buscan la autorregulacion, sino también la cons-
truccion de una sociedad mas justay equitativa, donde
las decisiones individuales y colectivas estén alineadas
con el respetoy la dignidad de todos.
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Stéfano Rubira, Ocaso, lapiz, acrilico y luz tactil sobre pared, 80 cm de diametro. Espora Arte Contemporaneo, Tucuman, 2013
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Enlaeducacion superior, la ensenanza de la
ética es un pilar esencial en la formacion de individuos
integros, empaticos y comprometidos. Esta asignatura
aborda aspectos personales, profesionales y sociales,
promoviendo el desarrollo del pensamiento critico, el
juicio moraly el compromiso con valores fundamenta-
les como la equidad y la sostenibilidad (Gamero et al.,
2023). Lejos de ser un conjunto de normas a memorizar,
la ética es un espacio de reflexion profunda que invita a
los estudiantes a cuestionar y analizar los principios que
guian su comportamiento, tanto en el ambito personal
como profesional (Palencia et al., 2021). En este sentido,
la ética se configura como un espacio de construc-
cion reflexiva, que permite alos estudiantes revisary
fortalecer su postura frente a las realidades sociales,
reconociendo laimplicacion de sus practicas laborales
en contextos que exigen responsabilidad y conciencia
critica.

A pesar de su importancia, en la actualidad
existe una tendencia preocupante: muchos estudiantes
universitarios priorizan metas como el éxito economi-
co o el reconocimiento social, lo que debilita el interés
por laformacion ética(Homedessy Ugalde, 2014). Este
fendmeno refleja una vision cada vez mas instrumental
de la educacion, donde las universidades, presionadas
por las exigencias del mercado, relegan la éticaaun
lugar secundario (Consejo y Gonzélez, 2017). Ante esta
realidad, la UNESCO ha propuesto revisar y fortalecer
los fundamentos epistemolégicos y pedagdgicos de la
formacidn ética, destacando el papel de los educadores
como agentes de cambio en este proceso (Arévalo et al.,
2018).

En el caso de Ecuador, la ética fue incorporada
como asignatura obligatoria en los programas de pre-
grado desde 2013, conforme lo establece el Reglamento
de Régimen Académico del Consejo de Educacion Supe-
rior (CES)(Rojas et al., 2019). Esta politica educativa se
basa en principios civicos y humanistas (Martinez, 2019),
promoviendo una educacion integral que no se limite
solo alo técnico, sino que también incorpore valoresy
responsabilidad social. No obstante, suimplementa-
cion presenta desafios. Las metodologias utilizadas, a

menudo, carecen de dinamismo y su ubicacion en el cu-
rriculo no siempre permite una reflexion profunda. Ante
esta situacion, diversas investigaciones sugieren la
inclusién de estrategias como el aprendizaje basado en
problemas o el debate, que permiten vivenciary discutir
dilemas reales(Amador et al., 2023). Sin embargo, per-
siste una tendencia a abordar la ética desde enfoques
normativos e informativos, lo cual limita su potencial
formativo (Cardenasy Sogi, 2013).

Ensenar ética en la universidad implica mucho
mas que cumplir con un requisito curricular. En el tra-
tamiento de esta asignatura es fundamental que, a mas
de recibirinformacion teorica, los estudiantes tengan
la oportunidad de revisar, discutiry problematizar los
asuntos profesionales, sociales y medioambientales
que surgen en el ejercicio de su futura profesion. Esta
reflexion debe ir mas alla de identificar los desafios, pro-
fundizando en la comprension de como estos problemas
afectan alas comunidades, al entornoy al desarrollo
mismo de la profesion. Es imprescindible que los futu-
ros profesionales adquieran las herramientas necesa-
rias para analizar de manera critica las situaciones que
pueden enfrentar en su campo, asi como las implicacio-
nes de sus decisiones en un contexto mas amplio.

No menos importante es la necesidad de revisar
las soluciones actuales para resolver estos conflictos,
evaluando tanto sus aciertos como sus limitaciones.
Este proceso de analisis y discusion proporciona a los
estudiantes una comprension mas amplia y matizada
de los desafios que enfrentaran, y, al mismo tiempo, los
empodera para tomar decisiones informadas y respon-
sables. De esta manera se fomenta el desarrollo de un
profesional comprometido no solo con la eficienciay el
éxito de su labor, sino también con el bienestar colec-
tivo, el respeto a los derechos humanos y la sostenibili-
dad ambiental.

Elreto de la ética en la formacion universitaria
va mas alla de reducirla a un analisis instrumentalista;
debe abordar la realidad ontoldgica que sostiene sus
planteamientos, reconociendo la complejidad de los
problemas que implica. En este contexto, la ensenan-



COLOQUIO / Los aprendizajes/ Educacion e inclusion

E

za ética debe empoderar alos estudiantes con una con el bien comuny la mejora continua de su entor-
comprension critica de los problemas y soluciones que no. De modo que la asignatura no solo preparara a los
modelan su campo profesional. Asi, la ética se convierte  futuros profesionales para enfrentar los desafios de su
en una herramienta fundamental para formar agentes carrera, sino que los inspirara a ser actores responsa-

de cambio con una postura ética solida, comprometidos  blesy transformadores en la sociedad. -
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ay una palabra en italiano que se utiliza para indi-
car la existencia de un total estado de confusion.
Tan grande, que «lo que estaba abajo ahora esta
arribay lo que estaba arriba ahora esta abajo», lo
cual es latraduccion literal de la palabra: sottosopra.

Esta palabra es la primeraimagen que tenemos
delante cuando observamos la realidad internacional
que se nos presenta en las Ultimas semanas, especial-
mente desde el comienzo del periodo presidencial de
Donald Trump en los Estados Unidos.

Sibien no totalmente inesperadas, las acciones
que llevaron al gobierno de Trump a retirarse de orga-
nismos fundamentales del contexto internacional, como
lo son la Organizacién Mundial de la Salud, el Acuerdo de
Parisy el Consejo de Derechos Humanos de la Organi-
zacion de las Naciones Unidas, representan un cambio
de rumbo absoluto frente a una politica estadounidense
que histéricamente —tras el fin de la Segunda Guerra
Mundial— ha visto al gigante norteamericano como una
entidad protagdnica del tablero internacional, dirigido a
imponer, o cuanto menos defender, una vision de mun-
do bajo el amparo del gobierno de Washington.



Hoy, en cambio, los Estados Unidos de América
deciden apartarse de su rol internacional protagonico
cuestionando a importantes organizaciones interna-
cionales, creando un peligroso vacio que deja fuertes
incertidumbres sobre la futura organizacion de la comu-
nidad internacional.

Otra novedad relevante es el acercamiento de
Estados Unidos a Rusia en el contexto de la guerra en
Ucrania. Acercamiento, nuevamente, no sorprendente,
pero que se esperaba fuese mas paulatino. Esta apro-
ximacion lleva a los dos gigantes —histdéricamente en
posiciones muy diferentes, por no decir opuestas—, a
comenzar la formacion de una especie de improbable
«blogue internacional», cuyas consecuencias estan
lejos de ser predecibles con los instrumentos de analisis
internacional que hoy tenemos.

Sin embargo, es posible determinar como esta
situacion inusual conlleva dos problematicas importan-
tes que presumiblemente dominaran el analisis inter-
nacional de los préoximos anos. En primera instancia hay
que recordar que las acciones internacionales de un
pais particularmente poderoso como es Estados Unidos
no pueden ser consideradas como acciones aisladas
con leves consecuencias. El retiro del apoyo estadouni-
dense ainstancias internacionales tan importantes deja
un vacio que otros paises estan deseosos por llenar para
aumentar su influencia internacional: China, en primer
lugar, sin duda; pero también India, como superpoten-
ciaemergente; Iran, como potencia regional; Rusia por
supuesto, entre otros. Estos paises llevan agendas muy
diferentes —opuestas, a veces— ala agenda historica
de los Estados Unidos en @mbitos como el derecho
internacional, los derechos humanos, el orden global, el
cambio climatico, etcétera. Las probabilidades de que
esta situacion lleve a una reconfiguracion del contexto
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internacional son fuertesy la incertidumbre domina,
llevandonos, como estudiosos de las relaciones interna-
cionalesyla geopolitica, a buscar nuevas categorias de
analisis parainterpretar la realidad.

Por otro lado, el acercamiento de Trump al presi-
dente Putin, que en palabras recientes del primero dan a
entender un acuerdo de paz sobre el territorio ucraniano
orientado a la cesidn de las areas conquistadas a Rusia
—acercamiento que, vale la penarecalcar, fue llevado a
cabo sin la participacion de autoridades ucranianas—,
puede ser considerado un golpe muy fuerte a un sistema
de derecho internacional que desde el periodo posterior
ala Segunda Guerra Mundial considera al uso interna-
cional de lafuerzay alaanexion violenta de territorios
como procedimientos ilegalesy atentatorios del orden
internacional. En resumen, «dejar que Putin tenga lo
qgue desea con tal de que la guerra se acabe» se podria
interpretar como una ruptura del orden internacional y
de las normas, fragiles pero existentes, que han preva-
lecido en los ultimos ochenta anos. Esta ruptura abriria
las puertas a futuras actuaciones alejadas del derecho
internacional que devolveria a los Estados una absoluta
capacidad decisional. La misma capacidad decisional
que, entre los siglos XIX 'y XX, llevo al mundo a graves
enfrentamientos que se deben evitar en la actualidad.

Como analistas internacionales vemos que los
tiempos proximos se presentan extremadamente
conflictivos y las perspectivas internacionales para el
futuro soninciertas. Lo que por ahora sabemos es que
el mundo esta, geopoliticamente hablando, sottosopra,
y devolverlo a su lugar no sera facil. -

*Damiano Scotton. Licenciado en Ciencias Politicas, Relaciones Internacionales y Derechos Humanos; méaster en Human Rights and Multi Level
Governance por la Universidad de Padua, Italia. Actualmente ejerce como docente de Ciencia Politica, Relaciones Internacionales y Derechos
Humanos en la Facultad de Ciencias Juridicas de la Universidad del Azuay y es director de la Red de Politica y Derechos Humanos de la misma

institucion.
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LOS PELIGROS PARA
LA DEMOCRACIAENLA
ESFERA PUBLICA DIGITAL

Sebastian Carrasco Hermida*

Urgen Habermas(1962) dice que la esfera publica

es aquel espacio de conversacion y construccion

colectiva de conocimiento y sentido, que surge

en lainteraccion social y que permite forjar la
opinion publica. Asi, la esfera publica se compone de las
conversaciones que tenemos con el vecino, el programa
que escuchamos en la radio o la contraposicion de ideas
que presenciamos en un foro.

Esta esfera publica abarca amplios temas de
interés «abierto», como lo llama el mismo Habermas
(1962), en contraposicién a los temas «cerrados» o pri-
vados. En ese abanico tematico se engloban aspectos
como la cultura, la economia, el futbol o lareligion. Sin
embargo, uno de los temas mas recurrentes de cons-
truccion colectiva en la esfera publica tiene que ver, sin
duda, con la politicay lademocracia.

La politica, al permear la mayoria de aristas de
una sociedad, nos atane a todos. Genera conversacion,
debate y diadlogo; esinevitable. Incluso aquellos que se
definen como apoliticos tienen una posturay una opi-
nion sobre diferentes aspectos que, en mayor o menor
medida, estan relacionados con la politica. Esta ciencia
se cimenta en la opinién publicay, como tal, dependey
se hace presente frecuentemente en la esfera publica.
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Stefano Rubira, Huella, acrilico sobre tela montada a MDF y urna tallada en madera de cedro, 68 x 50 x 10 cm, 2022
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Durante las campanas electorales, jcuantas
veces preguntamos a otros por quiénes van a votar o
qué tal les parecio el debate presidencial? En el café de
la oficina opinamos sobre las decisiones que tomo el
presidente; asimismo, en la radio del automovil escu-
chamos el noticiero donde nos dan a conocer la Ultima
ley que se aprobd en la Asamblea Nacional. La palitica
siempre esta presente en la vida publica.

Sivolvemos a los preceptos de la esfera publica
de Habermas(1962), veremos que esta esfera contiene
todos aquellos espacios de didlogo y construccion de
opinion donde las personas pueden expresar su voz. En
ese sentido, con el surgimiento del internety la consoli-
dacion de las redes sociales como herramientas comu-
nicacionales predilectas de un porcentaje importante
de la poblacion, es innegable que parte de la esfera
publica se ha trasladado al entorno digital.

Enlos albores del crecimiento de redes socia-
les como X (antes Twitter), Facebook e Instagram, se
consideraba que estos espacios iban a democratizar
elacceso alainformacion, el didlogo y la participacion
dentro de la esfera publica. Sin embargo, en linea con
lo que sefala Byung-Chul Han(2022), las redes sociales
han adoptado unaloégica que puede ser detrimental para
el didlogoy la construccion de conocimiento colectivo,
al erosionar la calidad de la informacion que circula,
exacerbar diferencias ideoldgicas y culturales entre los
usuarios y perpetuar modelos hegemaonicos-jerarqui-
cos de comunicacion que estan alineados con el poder
economico, como lo apunta lvan Schuliaquer (2014).

Asi, un espacio sonado e idealizado como la con-
crecién utopica de una esfera publica pluraly transpa-
rente ha devenido, rapidamente, en una seria amenaza
paralademocracia, e incluso para la convivencia social.
A continuacion se explican, de manera breve, algunos
de los problemas que han surgido con el traslado de par-
te de la esfera publica al entorno digital y cémo eso ha
podido incidir en la afectacion de nuestra democracia.
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En primer lugar, la difusion de informacion falsa
se ha vuelto mucho mas rapida en medio de la inmedia-
tez delinternet. Enunaeraenla que laverdad importa
cadavez menosy el engano parece un eje transversal de
la comunicacion, como lo cree Ralph Keyes (2004), las
redes sociales son terreno fecundo para la transmision
de fake news. La sociedad, de por si, no contrasta la
informacion que recibe y esta predispuesta a creer solo
aquello que reafirme sus sesgos; si a ello sumamos la
facilidad de crear videos con inteligencia artificial para
aparentar un hecho noticioso o la tergiversacion inten-
cionada de informacion por parte de lideres de opinion,
se consolida, entonces, un escenario donde cuesta
distinguir lo verdadero de lo falso.

Un segundo problema surge con los algoritmos
que estudiany comprenden a los usuarios de una red
social. Estos han aprendido que una de las formas mas
faciles de mantener enganchado al publico es mediante
la generacion de emociones fuertes en las personas,
segun Blaze Currie (2022). Entre las emociones fuertes
se encuentran algunas como laira, que aparece, sobre
todo, cuando alguien se expone a contenido contrario a
su sistema de creencias y su ideologia. El algoritmo de-
tecta que ese contenido genera engagement, y alimenta
la pantalla del usuario con aquello que le provoca rabia.
Asi, la polarizacion ideclogica y las divergencias con el
que piensa distinto se acentuan.

Finalmente, ya que se habla sobre algoritmos, es
imposible no hablar sobre quienes han creado y con-
trolan los algoritmos que rigen nuestras redes sociales.
Aunqgue parezca un sistema automatico y computa-
rizado, existe unaintencionalidad humana detras del
manejo de las redes. Esa intencionalidad busca modi-
ficar los comportamientos, pensamientos y dinamicas
de la sociedad. Asi, los adinerados duenos de las redes
sociales buscan consolidar sus ideales y discursos; es-
tos, como en los medios tradicionales, suelen alinearse
con los poderes econémicos, diria Schuliaquer (2014).
Entonces, ;queé discursos estan ganando terreno enla



sociedad contemporaneay a través de redes sociales?
Basta mencionar a Elon Musk, dueno de X, cuando hizo
un saludo fascista durante el primer dia de gobierno de
Trump. La Ventana de Overton, que contempla lo que se
considera aceptable o normal dentro del espectro politi-
co, se mueve hacia un extremo de la balanza ideologica.

La politicay la democracia se construyenen la
esfera publica; a través de ella un ciudadano forja su
propia opiniony, entre otras cosas, decide su voto en
tiempo de elecciones. Pero, si el ciudadano que se
acerca a la urnallega con noticias falsas en su cabeza,
conirayresentimiento frente al que piensa diferentey
en medio de un espectro politico que ha normalizado lo
que antes se consideraba extremo, jcuan democratico
termina siendo el voto? ;Cuanta democracia existe en
verdad, sies que no se regulan los escenarios en los que
discurre la esfera publica? -

Referencias

COLOQUIO / Redesy vasos comunicantes/ Comunicacion

« Currie, B. (14 de mayo de 2022). The Algorithm of Outrage. Medium. https://medium.com/@blazecurrie/the-algori-

thm-of-outrage-e4795d444684

- Habermas, J.(1962). Historia y critica de la opinién publica. Gustavo Gili.
«Han, B. C.(2022). Infocracia: La digitalizacién y la crisis de la democracia. Taurus.
«Keyes, R.(2004). The Post-Truth Era: Dishonesty and Deception in Contemporary Life. St. Martin’s Press.

Schuliaquer, I.(2014). El poder de los medios. Capital Intelectual.

*Sebastian Carrasco Hermida. Licenciado en Comunicacion Social por la Universidad del Azuay y mdster en Comunicacion Politica por la Universidad
Complutense de Madrid. Es docente de la Escuela de Comunicacion de la UDA, donde imparte las materias de Redaccion Periodistica, Periodismo

Digital y Taller de Analisis de Discursoy Contenido.

201



INGENIERIA

INGENIERIAS PARA EL
FUTURO / ESCUELAS DE
INGENIERIA

LA ENERGIA COMO

FACTOR DECISIVO PARA a gestion adecuada de la energia no solo es clave
EL DESARROLLO EN pf?ra el desarrollo de un pais, S?HO resulta indispen-
EL ECUADOR sable para reducir los gases de efecto invernadero

y cuidar el planeta. Ecuador es parte del Acuerdo

de Paris: «...todas las naciones de la Tierra adoptaron el
Acuerdo de Paris, un acuerdo climatico histoérico cuyo

Miguel Andrés Lopez Hidalgo* objetivo es mantener las temperaturas ‘muy por debajo’
de los 2 °C por encima de los niveles preindustriales,
con laambicion de mantenerlas en 1,5 °C para finales de
siglo». Sin embargo, aungue 195 paises firmaron este
acuerdo climatico, en febrero de 2025, solo 10 de esos
paises renovaron sus intenciones de cumplir con el
acuerdo (Dunne, 2025)., el Ecuador entre ellos.

Durante el 2024 vivimos una grave crisis ener-
géticay eso nos debe hacer reflexionar sobre como
estamos gestionando los recursos naturales, ya que esa
crisis, aunque se vivio como la falta de energia electri-
ca, puso en evidencia los problemas en la gestion de
los recursos naturales. En el Ecuador disponemos de
muchos recursos naturales renovables que pueden ser
aprovechados para generacion de energia eléctrica, y
el aprovechamiento de estos recursos estara alineado
con las nuevas exigencias ambientales para dismi-
nuir el uso de combustibles fosiles, ademas de buscar
nuevos vectores energeéticos como el hidrégeno verde
(producido por fuentes de energia renovable como el
sol o el viento). Estos lineamientos no solo deben estar
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guiados por los acuerdos internacionales, sino también
por la conviccion de cuidado de lavida y la proteccion
de nuestro pais. Uno de los sectores que méas gases de
efecto invernadero emite a la atmosfera es el de la ener-
gia, y como ya se ha dicho, también es uno de los secto-
res que mayor desarrollo permite; porlo tanto, se debe
analizar el sector energético del pais para buscar una
solucion que no solo sea amigable con el ambiente, sino
gue permita tener una base confiable para el desarrollo.
En 2024, por la crisis energética perdimas alrededor de
249 000 empleos(Bravo, 2025), ese es uno de los efec-
tos mas visibles y posiblemente el méas sensible para

la poblacion, pero también se generaron otros efectos
como la disminucion en la produccion de las industrias,
el cierre de negocios, inseguridad, etcétera. Por esta
razon, es impostergable la discusion de lo sucedido en
busqueda de soluciones definitivas para el pais.

La pregunta nuevamente es: ;qué debemos
hacer para que nunca mas nos falte energia eléctrica? Y
aunque la respuesta es mas complicada de lo que pare-
ce, parte de la solucion es sequir los planes energéticos
existentesy ya establecidos en el pais. En nuestro pais
disponemos de suficientes recursos naturales(como
se demostrard mas adelante)y también existen planes

LENA
0.7%

HIDROENERGIA

COLOQUIO / Ingenierias para el futuro / Escuelas de Ingenieria

para desarrollar proyectos energéticos, lo que no hay es
institucionalidad, y esto hace que no se mantengan los
planes trazados, por buenos que estos sean, y cada vez
que tenemaos un cambio de gobierno (algo que lamenta-
blemente es muy frecuente)se regresa a cero o0 menos
que cero en muchos temas estratégicos que, de alguna
manera, deberian estar blindados a estos cambios o
vaivenes de los péndulos politicos.

Los recursos naturales renovables de nuestro
pais estan estudiados, en su mayoria, y se deberia apro-
vechar cada uno de ellos. Para tener un contexto claro
de las energias del pais es necesario distinguir entre
energias primarias y secundarias.

LLas energias primarias son las energias relacio-
nadas con las fuentes que se encuentran directamente
en la naturaleza, sean renovables o no renovables. Las
fuentes primarias renovables son: el sal, el viento, el
agua, la geotermiay la biomasa; y las fuentes prima-
rias no renovables son el petréleo, el gas, el carbén, y
eluranio. En el Ecuador tenemos un total de energia
primaria de 202 millones de BEP (barriles equivalentes
de petroleo) por ano(329.000 GWh/afo).

PRODUCTOS DE CANA
1% OTRAS PRIMARIAS

7.8%

GAS NATURAL
4,5%

CARGA A REFINERIA
DE CRUDO 29,6%

202 millones de BEP

0,1%

EXPORTACION DE
PETROLEQ56,2%

Oferta de energia primaria en Ecuador en el ano 2023 (Ministerio de Energia y Minas-Ecuador, 2023)
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LLas energias secundarias son las que se usan de
forma final en nuestras viviendas, industrias, ciudades,
y no se encuentran disponibles de forma directaen la
naturaleza. Las energias secundarias son: la electrici-

OTRAS SECUNDARIAS

8,2%
GASES
0,8%

FUEL OIL
27,6%

DIESEL OIL
78 millones de BEP 15,1%

dad, el gasoil, el fueloil, gasolinas, gases, etcétera. Enel
Ecuador se utiliza un total de energia secundaria de 78
millones de BEP por ano (127.000 GWh/afo)

NO ENERGETICO
2,0%

ELECTRICIDAD
28%

GLP
17%

GASOLINAS
12,8%

JET FUEL
3,7%

Oferta de energia secundaria en Ecuador en el afo 2023 (Ministerio de Energia y Minas-Ecuador, 2023)

Siempre que se presentan temas relacionados
con la energia de un pais se genera cierta confusion
entre algunos términos, los mismos que deben ser
aclarados para un mejor entendimiento, principalmente
conceptos como: Potencia(kW)y Energia(kWh). Para
efectos practicos, la potencia se define como la capa-
cidad que tiene unainstalacion o equipo para hacer un
trabajo. Por ejemplo: un motor de combustion tiene una
potencia disponible de 60kW, pero sino tiene gasoli-
na en su depdsito no podra generar nada de energia.
Por el contrario, si ese motor funciona durante tres
horas (quemando combustible), a su méxima potencia,
generara una energia de 180kWh. De alguna forma se
puede decir que la potencia es lo disponible y la energia
es el aprovechamiento de esa potencia disponible en un
tiempo determinado.

LLa potencia total instalada para generacion de

energia eléctrica, en el Ecuador, es de 8938 MW, de
los cuales el 58.1 % corresponde a energia hidraulica,
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38.6 % a energia térmicay el 3.3 % a energias renova-
bles (Ministerio de Energiay Minas-Ecuador, 2023).

Partiendo de la potencia instalada en el Ecua-
dor, vemos que tenemos gran dependencia con el agua
y también de las centrales térmicas. Por lo tanto, es
necesario conocer mejor los diferentes recursos natu-
rales disponibles para que puedan ser aprovechados. A
continuacion se realiza una descripcion de los recursos
naturales renovables y también de su potencial.

Energia solar. El sol es una fuente de energia renovable,
muy conocida desde hace miles de anos. La formaenla
que se puede aprovechar la energia solar para genera-
cion de energia eléctrica es con paneles fotovoltaicos.
Estos paneles son principalmente aleaciones de meta-
les montados sobre planchas generalmente de vidrio,
que al exponerlas a la radiacion solar generan una cierta
cantidad de energia eléctrica. En la actualidad, los pane-
les pueden llegar a tener potencias de hasta unos



250 W por cada metro cuadrado. Posiblemente es la
forma de energia renovable mas conocida para gene-
racion de electricidad y esto es debido a la facilidad de
montaje de los sistemas. La tecnologia relacionada con
la generacion fotovoltaica también ha tenido un gran
desarrollo, lo que ha disminuido sus costos. Las grandes
instalaciones solares fotovoltaicas estan en auge en
diferentes paises en todo el mundo; los paises que mas
potencia instalada tienen de energia fotovoltaica son:
China 649 GW, Estados Unidos 174 GW, India 95 GW, Ja-
pon 91.4 GW, Alemania 81.6 GW, Espana 37.6 GW y Brasil
35.5 GW (Orus, 2024).

Segun estudios realizados en el Ecuador, el
potencial solar bruto para produccién de energia
eléctrica es de 35700 MWp (Jara, 2021). Sin embargo,
al identificar proyectos viables y mas realistas, con una
proyeccion para instalacion hasta el ano 2030, se ha de-
terminado una potencia de hasta 3900 MWp (Jara, 2021),
siendo un 44 % de la potencia actual. En 2024 se realizd
una consultoria identificando proyectos con un porta-
folio de 1584 MWp (Corporacion Eléctrica del Ecuador,
2024), lo que significaria un aumento de un 18 % de la
potencia actual del pais, una potencia nada desprecia-
ble sabiendo que es un recurso renovable y disponible
en el Ecuador. Enla actualidad, en nuestro pais tenemos
una potencia instalada de energia solar fotovoltaica de
28 MWp, lo cual representa un valor muy bajo compa-
rado al potencial solar que disponemos (Ministerio de
Energiay Minas-Ecuador, Plan Maestro de Electricidad
(PME)2023-2032. Capitulo 2: Situacion Actual y Vision
del Sector Eléctrico, 2023).

En nuestra universidad creemos enérgicamente
en el desarrollo sostenible. No en vano tenemos una de
las instalaciones fotovoltaicas méas grandes del paisy la
mas grande existente en instituciones de Educacion Su-
perior. Para esto se han utilizado los techosy cubiertas
de varios edificios de la Universidad con el montaje de
paneles solares fotovoltaicos que en estos momentos
tiene una potenciainstalacién de 530 kWp, con lo cual
la universidad adquiere autonomia energética e inclu-
sive puede contribuir con la ciudad y el pais inyectando
energia en momentos de menos consumo, por ejemplo,
durante los fines de semana.
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Instalacion de paneles fotovoltaicos en edificios de la Universidad del
Azuay. Instalacion de 530 kWp.
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Energia edlica. La energia del viento ha sido aprove-
chada desde hace mucho tiempo en diferentes usos,
inclusive existen evidencias de su uso en embarcacio-
nes desde aprox. 5000 a. C. y en molinos de viento para
bombear agua o para moler granos aprox. 1700 a.C.,
datos que evidencian que el uso de este tipo de energia
existe desde la antigledad. En la actualidad, la energia
cinetica disponible en el viento puede ser transformada
en energia mecanicay después en energia eléctrica,
con eluso de aerogeneradores. En el Ecuador (como

ya se haindicado) somos bendecidos por disponer de
diferentes formas de energia primariay en este caso del
recurso del viento.

Central E¢lica "Villonaco™, Loja
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Actualmente, en el Ecuador contamos con una
potencia instalada de 53,15 MW entre los proyectos:
Villonaco, Huascachacay proyectos de las Islas Galapa-
gos. Sin embargo, al igual que otros recursos existe un
gran potencial de energia edlica todavia por ser aprove-
chado. En el ano 2018 se contrato los servicios de una
consultoria para evaluar el potencial edlico del paisy se
llego a determinar que existen hasta 500 MW aproxima-
damente en proyectos que se podrian ejecutar (Ministe-
rio de Energiay Minas-Ecuador, 2023).




Energia hidraulica. La energia hidraulica para gene-
racion de energia eléctrica puede ser aprovechada
principalmente por acumulacion de agua a gran altura, y
por lo tanto, aprovechar la energia potencial del agua, o
por la existencia de un gran caudal de agua lo que podria
ser captado por su energia cinética. Lo fundamental
para emplear este recurso es la presencia de una buena
masa de agua para que pueda ser almacenada o pue-

da circular por alguna central de paso. En Ecuador, la
energia hidraulica es la principal fuente de energia para
la generacion de electricidad, lo que resulta muy bueno
desde la perspectiva de la lucha contra el cambio clima-
tico. Sin embargo, puede ser un riesgo ante los estiajes
o falta de lluvias. En nuestro pais tenemos dos vertien-
tes de agua que son aprovechadas en mayor o menor
medida dependiendo de la estacion del ano: la vertiente
del océano Pacificoy la del océano Atlantico. Cada una
tiene precipitaciones en diferentes temporadas del
anoy, en principio, ese hecho resulta positivo para que
puedan funcionar de manera complementaria, pero la
mayor capacidad de potencia instalada se encuentra

en lavertiente del Atlantico con el 88 % v, por lo tanto,
cuando falta agua en esta zona se presentan proble-
mas en todo el pais. La potencia instalada de energia
hidraulica es de 5191 MW, siendo el mayor porcentaje de
energia nacional. Las grandes centrales hidroeléctricas
(11 centrales) suman una potencia de 4435 MW que cons-
tituye el 85 % del total de la potencia instalada.

El Ecuador tiene un gran potencial de recursos
hidroeléctricos aun no explotados. Los estudios de
identificacion de proyectos hidroeléctricos fueron
realizaron por el Instituto Ecuatoriano de Electrifica-
cion(INECEL), en la década de los ochenta; en 2020, la
Corporacion Eléctrica del Ecuador (CELEC) realizé una
verificacion de estudios y determind que se pueden
desarrollar proyectos hidroeléctricos de mas de 5 MW,
totalizando 24 836 MW (Ministerio de Energia y Mi-
nas-Ecuador, 2023), energia suficiente para cubrir todas
las necesidades del pais.

Biomasa. El recurso energético proveniente de la bio-
masa (masa residual de diferentes procesos agricolas,
en el Ecuador principalmente proviene de la cascarilla
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de arrozy de la palma africana) puede ser aprovechado
parala generacion de energia eléctrica. La forma en
que se aprovecha la biomasa es quemarlay obtener
calor como resultado de esa combustion; este calor es
transferido a un sistema de conduccién de agua para
evaporarla, este vapor es transportado a una turbina
para mover su eje, el mismo que esta conectado a un
generador eléctrico. El potencial bruto identificado

en una primera instancia llegd a ser de 1000 MW; sin
embargo, el potencial factible en proyectos de pequena
y media potencia(5-15 MW)llega a ser de 100 MW a nivel
nacional, principalmente proveniente de proyectos
ubicados en la Costa del pais (Ministerio de Energiay
Minas-Ecuador, 2023).

Energia geotérmica. Este tipo de energia estéa rela-
cionada con el calor que existe bajo la tierra en zonas
de volcanes. Nuestro pais, al estar atravesado por la
cordillera de los Andes, cuenta con gran presencia de
volcanesy, porlo tanto, grandes oportunidades de
aprovechar esa energia que se encuentra bajo la tierra
en forma de calor. El principio de generacion de ener-
gia eléctrica con esta forma de energia primaria es el
mismo que se utiliza en plantas de energia con biomasa
y plantas térmicas con turbinas de vapor. Fundamen-
talmente, lo que se utiliza es un ciclo Rankine (Cengel,
2012) para aprovechar el calor que se encuentraenla
tierra; de esta manera, en cualquier lugar que se pueda
obtener calor se puede generar energia eléctrica.

El potencial de energia geotérmica existente
en el pais es muy grande y fue estudiado por INECEL,
al igual que el recurso hidraulico, en la década de los
ochenta, identificandose un potencial de 900 MW en
veinte posibles proyectos. Desde el ano 2010 se han rea-
lizado actualizaciones de los estudios y se han identifi-
cado varios lugares para aprovechamiento de este tipo
de energia, principalmente en las provincias de Chim-
borazo y Manabi, con estos proyectos se podria tener
mayor potencial del referido en estudios preliminares.
El proyecto que esta mas cercano de ser desarrollado es
el de Chachimbiro con una potencia de 50 MW.
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Este tipo de energia presenta algunos desafios
como la exploracion geologica de los recursos y el cono-
cimiento de la tecnologia utilizada para la explotacion.
Sin embargo, es un recurso renovable y limpio que debe
ser aprovechadoy que ofrece muchas oportunidades de
desarrollo econdmico local, mediante trabajo para las
comunidades y de investigacion para centros de estu-
dios como las universidades.

Hidrégeno. A nivel mundial se buscan nuevos vectores
energéticosy el hidrogeno puede ser una alternativa
viable para varios de los problemas que presenta la
gestion de la energia. Al generar energia con fuentes
renovables, el principal problema esté en el almacena-
mientoy el transporte de la energia. Los combustibles
liguidos como la gasolina o el diésel se han mantenido
en la palestra de la energia por la facilidad del almacena-
mientoy por la estabilidad en el transporte del combus-
tible liquido.

El'hidrogeno se clasifica en gris, azul y verde.
Esta clasificacion depende principalmente de la forma
en la que se obtiene el hidrégenoy su color distintivo, el
nombre esta relacionado con la cantidad de emisiones
contaminantes en su obtencion.

Hidrégeno gris: se obtiene a partir del gas natural
(metano) mediante un proceso de reformado y como
resultado se tiene hidrogeno mas didxido de carbono.

Hidrégeno azul: se obtiene a partir del gas natural
(metano) mediante un proceso de reformado y como
resultado se tiene hidrogeno mas dioxido de carbono,
sin embargo, a comparacion del gris, en este proceso se
realiza la captura de carbono, y por lo tanto es conside-
rado de menor contaminacion.

Hidrogeno verde: se obtiene por medio de la
electrolisis. De forma resumida, se puede decir que la
electrolisis es un proceso en el que se pone agua(H20)
en contacto con electricidad para separar sus particulas
de hidrogeno y de oxigeno, pero la energia eléctrica apli-
cada en este proceso debe provenir de energia renova-
ble, por ejemplo: fotovoltaica o edlica.
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El hidroégeno puede ser almacenado y transpor-
tado a diferentes lugares para su uso final, ya sea para
produccion de energia eléctrica, para uso en procesos
industriales o para uso en vehiculos automotores.

Desde el ano 2023, se ha trazado una hoja de ruta
en el Ecuador en el que se identifican varios proyectos
piloto en el territorio ecuatoriano (Ministerio de Energia
y Minas, Hoja de ruta del hidrogeno verde en el Ecuador,
2023).

Conclusiones

Después de realizar una breve descripcion de las dife-
rentes formas de energia que se podrian aprovechar en
el pais, cabe insistir en que la clave para salir adelante
en estos temas es la continuidad en la ejecucion de los
proyectos. Gran parte de lainformacion presentada en
este articulo fue recopilada de fuentes de los Ultimos
gobiernos; es interesante ver que los planes existentes
para el desarrollo del sector eléctrico del palis tienen su
origen en los anos ochenta. Cada gobierno ha presen-
tado estainformaciony se ha comprometido a ejecutar
los proyectos en el futuro.

LLa gran mayoria de los ecuatorianos tenemos
la percepcion de que en nuestro pais disponemos de
varios recursos naturales renovables que deben ser
utilizados para la generacion de energia eléctrica. Al ver
los recursos primarios que podrian usarse nos damos
cuenta de que no solo podriamos tener una gran inde-
pendencia energética, sino que, incluso, podriamos
exportar energia. Claro esta que eso solo seria posible si
empezamos a tomarnos en serio los proyectos propues-
tos en los planes nacionales de electrificacion.

Los potenciales de energia primaria renovable en
el Ecuador son: energia solar 3900 MW, energia eolica
500 MW, energia hidraulica 25 000 MW, biomasa 100
MW, energia geotérmica 900 MW, todos estos valores
son realesy viables para ser realizados en proyectos.
Entotal, considerando solo fuentes de energias reno-
vables, se dispone de un potencial de 30 400 MW, lo que
resultaria suficiente para no depender de otras formas



de energia; aun asi, las centrales térmicas deben estar
en buenas condiciones para salir adelante en casos de
emergencia.

También debemos buscar soluciones junto conla
academia para hacer investigacion y subirnos en el tren
del desarrollo, por ejemplo: la produccion de hidrégeno
verde. Con esta novedosa forma de energia podriamos
ser exportadores de energia a nivel mundial y esto
es debido a la gran cantidad de recursos renovables
con lo que podriamos producir hidrégeno verde con
electrolisis.
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amoraly la ética, en suamplio sentido, comparten
raices etimologicas y poseen significados coinci-
dentes. Etica viene del griego ethos y expresa «la
disposicion del hombre en la vida, su caracter o
modo de ser, la manera como define su actuar a lo largo
de la existencia». En tanto que la moral viene del latin
moris, cuyas acepciones nos hablan de costumbres,
del caracter, del modo de sery de vivir los valores que
rigen la conducta personal. La ética nos permite forjar
el caracter para predisponernos ante el bien, la verdad
lajusticiay labelleza, alo que la Real Academia de la
Lengua Espanola define como virtudesy, antiguamente,
los griegos llamaban excelencia.
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Stefano Rubira, Pulpito, objeto escultorico tallado en madera de cedro, 375 x 110 cm. Galeria NoMinimo, Guayaquil, 2016
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El ser humano nace con un temperamento que,
con la experiencia e interaccion, puede modificarse. Un
temperamento equilibrado predispone a un comporta-
miento justo, prudente, benevolente, tolerante; actitu-
des que forman parte del caractery que seran parte de
nuestras decisiones. Por ello es tan importante mode-
lar, a través de la educacion, el caracter de las personas,
cuyas conductas apegadas al humanismo aseguraran
los fundamentos éticos de las instituciones.

La condicion para que una nacion sea prospe-
ray se desarrolle en armonia con las exigencias de la
dignidad humanay de una sociedad civilizada, no es
Unicamente contar con recursos naturales, tecnologi-
cos, del capital social y material; depende también de
unariqueza intangible que se fundamenta en el gjercicio
honorable de las profesiones en sus innumerables y va-
riados ambitos de trabajo. La profesionalidad, definida
como la cualidad de las personas u organizaciones que
ejercen su actividad con capacidad y aplicacion rele-
vante, termina siendo un factor clave sobre el cual se
soporta el bienestar de una sociedad.

La profesionalidad, por tanto, debe aspirar ala
excelencia, entendida como una virtud moral indispen-
sable, dispuesta a llevarla con capacidad, seriedad, sen-
tido de responsabilidad y justicia para infundir confianza
y respeto en el medio laboral y profesional. Sin embargo,
en nuestros dias suele decirse «no hay profesionali-
dad»; lo cual es innegable en muchas circunstancias,
cuando la jerarquia busca eludir responsabilidades,
faltar alos compromisos, ejercer con negligencia o
simplemente utilizar un titulo universitario como instru-
mento de envanecimiento, abuso de poder o servilismo.

El profesional posee los saberesy el conocimien-
to profundo y avanzado en ciertos ambitos de la ciencia.
Esta condicion jamas debe ser motivo de desprecio
o irrisién hacia sus colaboradores o subalternos. Por
lo contrario, el sabio es humilde, consciente de que
su conocimiento tiene limitacionesy debilidades, y el
aprendizaje es una obligacion que nunca termina.
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LLa ética en la profesion no exige solo capacida-
desy destrezas. Un profesional debe ser tan competen-
te como integro. Para este proposito es necesario que
cumpla tres formalidades: estar bien informado en el
campo de su profesion, tomar decisiones razonablesy
demostrar empatia. Un buen profesional tiene que ser
téecnicamente competente. Por ejemplo, un docente
gue conoce y sabe ensenar debe dominar el ambito
de su especialidad, estar bien informado y dispuesto
permanentemente a las innovaciones pedagogicasy
metodoldgicas que exige su mision. Al mismo tiempo,
debe mantener su condicién de profesional integro: res-
petuoso en el trato a sus estudiantes y colaboradores,
justo en sus evaluaciones y empéatico con las aspiracio-
nes de los colegasy su entorno.

Para Cortina(2000), la profesién va mas alla de
una ocupacion que permite obtener ingresos y estatus
social, puesto que, en realidad, es una practica social
que adquiere su verdadero sentido y significado en el
bien o servicio que proporciona a la sociedad. Aunque la
construccion de un patrimonio personal o familiar es un
legitimo derecho y justa aspiracion de cualquier per-
sona, la verdadera motivacion de un profesional no se
centra en el éxito econémico, en el afan de lucro y no-
toriedad o en la fugaz complacencia de los homenajes.
Larealizacion personal se refleja con mayor nitidez en
lalabor cumplida, en la revalorizacion de los derechos
de los sectores sociales en desventaja, en la respon-
sabilidad ambiental; siempre bajo las directrices de un
proceder noble y trascendente. La nobleza, decia Ortega
y Gasset, se define por la disciplina, las exigencias, las
obligaciones, no por los linajes ni por la herencia de los
privilegios. La vida humana, por su propia naturaleza,
tiene que estar dispuesta a un amplio horizonte, a una
empresa gloriosay a un destino ilustre.

La ética aplicada al campo profesional orienta
el comportamiento humano en varios aspectos com-
plementarios: la motivacion por lo valido dentro de un
proyecto de vida, el cumplimiento de los acuerdos, la
confianza recibida de quien solicita determinado servi-
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cioy larespuesta auna legitima necesidad o demanda
encaminada al bienestar colectivo. La éticano tiene
porcentajes, escalas, ni adjetivos; es una sola, indivisi-
bley permanente.

La ética en el profesional, mas alla del
cumplimiento de normativa y reglamentos, implica
un compromiso personal con la excelencia, la
transparenciay el impacto positivo de su labor en
la sociedady en el ambiente. En la profesion, como
en toda actividad humana, se vuelve esencial la
practicairrenunciable de una conducta ética. El
paso por laacademiay sus innumerables espacios
de conocimiento, saberesy reflexiones, habilita a los
profesionales ala toma de decisiones cruciales que
seran el soporte de una organizaciony de la sociedad en
su conjunto. En ciencias, escribe Juan Morales Ordonez,
no es suficiente contar con una gran inteligencia, pues
el conocimiento utilizado al margen de la ética sirve
parala destrucciony el poder totalitario. -

* Omar Delgado. Profesor titular de la Universidad del Azuay, integrante del grupo de investigacion Territorio y Geomatica. Desde 2000,
sus actividades se concentran en el uso de la geomatica y las tecnologias de la informacion geografica aplicadas a la planificacion fisica
del territorio. Desde 2017 tiene a su cargo la Direccion Ejecutiva del Instituto de Estudios de Régimen Seccional del Ecuador (IERSE), de la
Universidad del Azuay.
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EL MAPAYEL
TERRITORIO /
INSTITUTO DE ESTUDIOS
DE REGIMEN SECCIONAL
DEL ECUADOR (IERSE)

LA UNIVERSIDAD DEL

AZUAY COMPROMETIDA ctualmente, el problema climatico es recono-
CON LA TRANSPARENCIA cido como Ljna F()je las mayores amenazas para
CLIMATICA la viabilidad de la vida. A medida que los paises

intensifican sus esfuerzos en pro de la accion
climética, se incrementa la necesidad de implementar
politicas, medidas y actividades que logren recopilary
Omar Delgado Ingay Edgar Toledo Lopez* compartir informacién sobre la situacion de los paises 'y
sus acciones para combatir el cambio climatico.

En este sentido, es fundamental medir, comu-
nicary realizar un seguimiento de la accion climatica, y
fomentar acuerdos internacionales que comprometan
alos signatarios a tomar medidas para contrarrestar el
cambio climatico; asimismo, es importante que se ge-
neren informes eficacesy transparentes para aumentar
la credibilidad y monitorear el progreso de las contribu-
ciones determinadas (NDC) de los paises.

En este contexto, en el marco del Acuerdo de
Paris, Ecuador recibio financiamiento del GEF (Global
Environment Facility) a través de la «Iniciativa Creacién
de Capacidad para la Transparencia» (CBIT-Capacity
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Building Initiative for Transparency) para apoyar sus
esfuerzos en la medicion, reporte y verificacion de las
emisiones de gases de efecto invernaderoy sus accio-
nes para abordar el cambio climatico.

Dentro del CBIT se ejecuta el proyecto «Imple-
mentando el Sistema de Transparencia Climatica de
Ecuador» (CBIT-Ec), con el objetivo de fortalecer el
sistema de transparencia de Ecuador para cumplir con
los requisitos del Marco de Transparencia Reforzado
(ETF)bajo el Acuerdo de Paris, liderado por el Ministerio
del Ambiente, Aguay Transicion Ecolégica (MAATE),
coordinado por el Programa de las Naciones Unidas para
el Medio Ambiente (PNUMA) como agencia implementa-
dora, y desarrollado por la Fundacion Futuro Latinoame-
ricano (FFLA) como agencia ejecutora.

El proyecto CBIT-Ec identifict la necesidad de
contratar a una Institucion de Educacién Superior (IES)
para que se encargue del desarrollo de los procesos de
participaciony construccion de capacidades del pro-
yecto, cuyos resultados conduzcan a la implementacion
de una estrategia institucional de cinco anos enfocada
en la construccion de capacidades en cambio climatico
y transparencia climatica con enfoque de género para
la gestion del Registro Nacional de Cambio Climatico
(RNCC).

Através de una convocatoria del Consejo de
Educacion Superior (CES), se realizo unainvitacion a
las universidades y escuelas politécnicas del pais para
presentar una propuesta técnico-econdémica para este
proceso. La Universidad del Azuay (UDA) participo en
esta convocatoriay luego de un proceso de evaluacion

de las propuestas por parte de la Subsecretaria de
Cambio Climéatico (SCC), en mayo de 2024 se notifica
ala UDA que fue seleccionada para llevar a cabo este
proceso, orientado a la articulacion de la academia con
la gestion del cambio climatico en el paisy el desarrallo
de procesos de participacion y construccion de capaci-
dades.

De esta manera, la Universidad del Azuay, en
su compromiso con el cuidado de lavida, a través de
su oferta académica desarrolla capacidades en trans-
parencia climatica, lo cual impulsa el conocimiento
orientado a los esfuerzos nacionales e internacionales
que contribuyen a los objetivos globales de lucha contra
el cambio climatico. -

* Omar Delgado. Profesor titular de la Universidad del Azuay, integrante del grupo de investigacion Territorio y Geomatica. Desde 2000, sus
actividades se concentran en el uso de la geomatica y las tecnologias de la informacion geogréafica aplicadas a la planificacion fisica del territorio.
Desde 2017 tiene a su cargo la Direccion Ejecutiva del Instituto de Estudios de Régimen Seccional del Ecuador (IERSE), de la Universidad del

Azuay.

* Edgar Toledo Lopez. Ingeniero Agronomo por la Universidad de Cuenca. Diplomado Superior en Gestién Ambiental con mencién en Proteccion
del Medio Fisico por la Universidad del Azuay. Se desempena como investigador del IERSE, de la Universidad del Azuay.
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CAMPUS NOSTRUM

GALERIA IMPRESA /

LA CAPTUR
DEL INSTAN

EL RIO Y EL REFLEJO

Paul Carrion*

n esta edicion de la galeria impresa, estamos

felices de presentar el trabajo de dos fotografos

guayaquilenos que nos ofrecen visiones paralelas

y contrastantes de su ciudad, tema dominante de
este numero de Coloquio. A través de sus lentes, Ricar-
do Bohorquezy Amaury Martinez nos invitan a recorrer
una ciudad que se deja ver desde lo intimo y lo simbali-
co, desde lo cotidiano y lo conceptual.

La obra fotografica de Bohorquez y Martinez
captura dos miradas singulares y complementarias
sobre Guayaquil, ofreciendo visiones que se enriguecen
mutuamente al ser contempladas en conjunto.

Ricardo Bohorquez retrata la vida cotidiana de Ia
ciudad. Su fotografia gira siempre en torno al rio Guayas,
ya sea de forma directa o indirecta, reflejando su impo-
nente presencia, tan vastay dominante que, aun cuando
no aparece fisicamente en sus imagenes, su influenciay
esencia se sienten en cada una de las escenas. Bohor-

TE

quez registra el trajin diario con honestidad y compli-
cidad, sin ocultar su fascinacion por la parte festiva,
nocturnay sensual de la urbe.

Por otro lado, Amaury Martinez desarrolla una
obra curaday conceptual, articulada alrededor de un
elemento recurrente: un fragmento de espejo que re-
fleja algo mas alla del primer plano visible. Este recur-
so genera un segundo encuadre dentro de la imagen,
estableciendo juegos visuales que se cargan de con-
tradiccionesy realizan cuestionamientos al observador
sobre laidentidad del sujeto retratado, sugiriendo que
siempre existe “alguien mas” o “algo mas” oculto en cada
escena. Con precisiony plena conciencia de este recur-
so, Martinez nos invita a detenernos y reflexionar sobre
las implicaciones del reflejo en cada fotografia. Su pro-
puesta rebasa el juego visual, sirviendo también como
una critica sutil pero contundente hacia los espacios
regenerados y embellecidos de Guayaquil, convertidos
en escenarios perfectos para redes sociales, mientras
silenciosamente marginany dejan atras lo que alguna
vez fue esencial y auténtico.

Esperamosquedisfrutendeestasvisionesdelaria.

*Paul Carrién. Ingeniero de Sistemasy Disefador Gréafico por la Universidad del Azuay, magister en Disefio Multimedia, doctorante en la Universidad
de Palermo. Desde 2012 ejerce ladocencia en la Facultad de Diseno, Arquitecturay Arte de la UDA. Entre sus areas de interés destacan la fotografia
digital, la transformacion tecnologica, la manipulacion, la experimentaciony la generacion de la imagen visual
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Ricardo Bohorquez, Hombre en la lluvia, 2012




Ricardo Bohorquez, Desde el barco pirata, 2015




Ricardo Bohorquez, Amanecer en el barrio del astillero, 2015.
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Ricardo Bohorquez, Retrato de la Culata, 2016.






Ricardo Bohorquez, Marinero en fondo rosa, 2016.




Ricardo Bohorquez, Superhéroesen la 9+ algoddn de aztcar, 2012




Ricardo Bohorquez, Lunay fragata, 2023







Amaury Martinez, de la serie La reflexion especular, el espejo magico y la ciudad, 2021-2022
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na de las misiones centrales de la Universidad del

Azuay es formar personas con pensamiento criti-

co, comprometidas éticamente con la sociedad,

capaces de aportar ala cienciay al conocimiento
para lograr un desarrollo integral de nuestro entorno.
Nuestra vision estéa orientada hacia el desarrollo de la
ciencia, el arte, la cultura, lainvestigacion e innovacion,
con estandares nacionales e internacionales. Desde la
Casa Editora promovemos y acompanamos el apren-
dizaje, la generaciony la transmision del conocimiento
através de la edicion, publicaciony difusion de obras
literarias, cientificas, técnicas y humanisticas. A conti-
nuacion presentamos todas las publicaciones corres-
pondientes al Ultimo cuatrimestre. -



40 anos
transformando
la educacion

MEDIACION

PEDAGOGICA

FEORIAY PRACTICA EN
ESTUIDIOS DE POSGRADO

/
Carlos Guevara Toledo, D
Ambar Ciliers Gos

-
mhomo
ra

40 anos transformando la educacién

Autores: Varios autores

Ano: 2024

Paginas: 120

Descripcion: Este libro rinde homenaje a cuarenta anos de labor comprometida
de docentes que han transformado la educacion desde agosto de 1984, cuando
un grupo de profesores visionarios crearon la Carrera de Educacion Especial en
la Universidad del Azuay, convirtiéndose en la segunda de su tipo en el pais.

Tio raposo y Tio conejo

Autora: Paula Martinez Donoso

Ano: 2024

Paginas: 28

Descripcion: Con plumaamenay buen ritmo, la autora cuenta en verso el
encuentro entre Tio Raposo y Tio Conejo como una parabola de la amistad y una
celebracion de las diferencias. «<Ambos han olvidado su larga historia de dimes
y diretesy de astucias, para amistarse mirandose a los ojos. El Tio Conejo, an-
tes truculento, percibe la soledad y el llanto del Tio Raposo, alguna vez su per-
seqguidory nemesis. Ahora, bellamente, se juntan para jugar, reiry disfrutar de
su cercania. Esta historia, que podria venir de los tiempos viejos para asomarse
hoy, conmueve por su belleza», escribe Juan Martinez Borrero.

Mediacion pedagégica: Teoria y practica en estudios de posgrado

Autores: Carlos Guevara Toledo, Daniel Prieto Castillo y Ambar Célleri Gomez-
coello

Ano: 2024

Paginas: 202

Descripcion: A partir de la experiencia vivida en la Especialidad en Docencia en
la Universidad del Azuay, esta publicacion significa un aporte a la reflexiény la
practica de la pedagogia en la Universidad a nivel de pregrado y posgrado, en el
contexto de Ameérica Latina.
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MEMORIA
DEL CUERPO

(Momentos de la medicina local y mundial)

James Piko Luzuriaga

REDDE
MAESTRIAS

[ ——
e g m et
Fru e g

Memoria del cuerpo: Momentos de la medicina local y mundial

Autores: James Pilco Luzuriaga, Cristobal Zapatay Ernesto Canizares

Ano: 2024

Paginas: 40

Descripcion: Memoria del cuerpo es una instalacion pictérica de James Pilco
colocada en la capilla del Museo de la Medicina en Cuenca. En la obra, el artista
nos propone una microhistoria personal de la medicina local y mundial, selec-
cionando imagenes tomadas de archivos, enciclopedias, atlas o del arte mismo,
dinamica propia de los procedimientos citacionales del arte contemporaneo.

Red de maestrias: Recopilacion de procesos y metodologias de proyectos
finales de posgrado

Compiladores: Santiago Vanegas, Juan Carlos Calderdn, Evelyn Guarango,
Paula Zabala

Ano: 2024

Paginas: 262

Descripcion: Este texto tiene como objetivo fomentar la investigacion y aportar
alaformacion académica a traves de la formacion de estudiantes, el sequi-
miento al trabajo de los graduados y las futuras propuestas de los programas de
maestria.

Reporte de sostenibilidad 2023

Autoras: Carla Salgado, Lorena Orellana, Viviana Guaman, Tatiana Pupiales
Afo: 2024

Paginas: 128

Descripcion: Este libro muestra el cumplimiento de los Objetivos de Desarrollo
Sostenible (0DS), centrando su atencion en cuatro ejes principales: investiga-
cion, ensenanza, administracidn y alcance comunitario, fomentando un trabajo
en comunidad para alcanzar nuevos objetivos.




Michael Meissner

Las nueve sinfonias
de Luis Humberto Salgado

Minga .

2020

Juegos de origen prehispdnico en el austro ecuatoriano

Autor: Oswaldo Encalada Vasquez

Ano: 2025

Paginas: 160

Descripcion: Este libro, erudito y ameno al mismo tiempo, catalogay estudia
los juegos de origen prehispanico que existieron en el austro ecuatoriano.
Algunos de ellos, con variantes, se mantienen en nuestros dias. Para hacerlo, el
autor se remonta a referencias de los antiguos cronistas de Indias. Una hermo-
sa investigacion para entender la dimension ludica de los seres humanos y el
entranable repertorio de nuestros juegos.

Las nueve sinfonias de Luis Humberto Salgado

Autor: Michael Meissner

Ano: 2025

Paginas: 440

Descripcion: Este trabajo es el resultado de la rigurosa investigacion que el
directory musicologo Michael Meissner ha dedicado a las sinfonias de Luis
Humberto Salgado. El estudioso aleman, radicado en Ecuadar, reflexiona tanto
sobre los fundamentos tedricos del compositor lojano como sobre el revival de
los «nacionalismos musicales» americanosy europeos suscitado en las prime-
ras décadas del siglo XX en el que se inscribe la obra vanguardista de nuestro
musico.

Minga Lab 2020

Compiladores: Diego Proano Escandony Ana Llerena Encalada

Ano: 2025

Paginas: 112

Descripcion: Este libro evidencia el trabajo de equipos interdisciplinarios y el
afan de las universidades por trabajar mancomunadamente con el objetivo de
buscar soluciones innovadoras y sustentables de vivienda desde la arquitectura
y laingenieria de la construccion involucrando diseno urbano, accesibilidad,
funcion, bienestar, confort, eficiencia hidrica y energética.
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Cuadernos de Derecho

Administrative I

nistracion Publica

Cuadernos de Derecho Administrativo I: La Administracion Publica. Ejes para
la promocién del bienestar

Autor: Guillermo Ochoa Rodriguez

Ano: 2025

Paginas: 129

Descripcion: Este libro examina las herramientas juridicas y los mecanismos
institucionales que existen para garantizar la correcta aplicacion de laley y para
velar por los derechos fundamentales de los individuos. Analiza la organizacién
e institucionalizacion de la Administracion Publica y los ejes que promueven el
bienestar social.

De mujer a mujer. Guia basica para el embarazo y el parto

Autoras: Andrea Espinoza, Rocio Samper, Viviana Barros y Marcela Ochoa

Ano: 2025

Paginas: 136

Descripcion: En esta obra creada por mujeres, profesionales en saludy, al
mismo tiempo, madres, las autoras ofrecen informacion claray accesible sobre
el embarazo, el parto, el posparto y la lactancia, como preparacion de la futura
madre y su entorno para este acontecimiento.




GORRO
DEL

OBISPO PANLO CANDONO

Diseno
entreTEJIENDO

identidad e innovacicn
en la complejidad de la cultura

El Gorro del Obispo: Pablo Cardoso

Autores: Pablo Cardoso Martinez y Cristébal Zapata

Ano: 2025

Paginas: 44

Descripcion: El Gorro del Obispo es una instalacion pictorica originalmente
concebida para la exposicion Menos tiempo que lugar, organizada por el Goethe
Institut en 2009, y adquirida por la Universidad del Azuay para su exhibicion
permanente en UDA Café. El titulo de la obra procede del nombre del sitio
donde Henri Christophe (autoproclamado rey de Haiti entre 1881y 1820) levant6
la Citadelle de Laferriere, una colosal fortaleza ubicada en la costa norte de ese
pais. Con su caracteristico procedimiento de traducir registros fotograficos a
pintura, Cardoso visito el sitio y lo documento para construir una vision calidos-
copica de este complejo arquitectonico. Esta multiplicidad de perspectivas,
alternada con fragmentos de piedra andesita —que evocan la idea de un muro
cerrado, de un cerco monolitico propio de las arquitecturas autoritarias—, con-
figura una hermosa estructura sinestéesica que involucra la miraday el tacto del
espectador. Ademas de su riqueza formal, El Gorro del Obispo constituye una
brillante alegoria sobre los regimenes autoritarios y totalitarios.

Diseno: Entretejiendo identidad e innovacion en la complejidad de la cultura
Autora: Genoveva Malo Toral

Ano: 2025

Paginas: 256

Descripcion: Fruto de su tesis de doctorado, en este libro, Genoveva Malo bus-
ca caracterizar la relacion entre identidad e innovacion en la complejidad de la
cultura, entretejiendo variables del diseno, la artesaniay su contexto. La autora
revisita la historia de la Escuela de Diseno de la Universidad del Azuay —pionera
en el area en el pais— subrayando su conexion con la tradicidn y su evolucion
hacia un nuevo paradigma cultural y académico. Como senala Diego Jaramillo
en el prologo, esta publicacién «situa la relacion diseno-artesania en otro mar-
co valorativo y entrana un posicionamiento ético respecto de la artesania en su
interaccion con el diseno».
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Competitividad de las exportaciones ecuatorianas: periodo 2007-2019
Compiladores: Juan Carlos Pauta, Ximena Abril, Katherine Ortiz

Ano: 2025

Paginas: 182

Descripcion: He aqui una herramienta dirigida a estudiantes para facilitar

la toma decisiones que beneficien la competitividad y el desarrollo del pais.
Estamos ante una valiosa quia para conocer los productos de nuestra economia
desde la perspectiva de competitividad en el mercado internacional.

ARQ UDA Proyectos 2023

Compiladores: Cristian Sotomayor, Fernanda Aguirre, Isabel Carrascoy

Martin Duran

Ano: 2025

Paginas: 130

Descripcion: Esta séptima edicion es una seleccion de los trabajos mas desta-
cados realizados por los estudiantes de la Escuela de Arquitectura de la Univer-
sidad del Azuay; un testimonio del talentoy la creatividad de nuestros futuros
arquitectos.

Productividad en el sector manufacturero: Un andlisis para el caso ecuatoriano
Autores: Silvia Mejia, Luis Pinos, Santiago Sarmiento y Bladimir Proano

Ano: 2025

Paginas: 120

Descripcion: La productividad en el sector manufacturero es un tema de vital
importancia para el desarrollo economico de cualquier pais. En el caso de Ecua-
dor, este sector representa una parte significativa de la economia, no solo por
su contribucion al Producto Interno Bruto (PIB), sino también por su capacidad
de generar empleo y fomentar la innovacion. Esta obra contribuye de manera
significativa al estudio de la productividad en un sector esencial para la eco-
nomia ecuatoriana. Es el resultado de una investigacion exhaustiva llevada a
cabo por un equipo de expertos de la Escuela de Economia de la Universidad del
Azuay, quienes han dedicado anos a estudiar las dinamicas y desafios de este
sector.




Los hacedores y hacedoras. Una aproximacion a la realidad de los artesanos y

Los
artesanas de Cuenca
I;laceddores Autores: Varios autores
yhacedoras Afio: 2025
Paginas: 210

Descripcion: Fruto de una larga investigacion de campo, este libro es un acer-
camiento a la realidad humana de los artesanos en Cuenca desde el aprendizaje
del oficio, las condiciones socioecondmicas en las que desarrollan su trabajo
hasta las percepciones de su significado actual. Esta obraincluye, por supues-
to, importantes reflexiones sobre artesania, patrimonio y ciudad.

Una aproximacién a la
los artesanos y artesanas

En el rio del lenguaje

Autora: Aleyda Quevedo Rojas

Ano: 2025

Paginas: 190

Descripcion: En este libro, Aleyda Quevedo reune cuatro ensayos dedicados
alos poetas ecuatorianos Lydia Davila, Mary Corylé, Jorge Carrera Andrade y
César Davila Andrade, y cinco entrevistas a fondo con los poetas Reina Maria
Rodriguez, Edgardo Dobry, Yolanda Castano, Rafael Courtoisie y Sara Vanégas
Covena. Esta constelacion de voces esta acompanada de una pequena selec-
cion de sus escritos, de modo que palabray obra se complementan magnifica-
mente.
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uNiversiDAD | DE EVENTOS
DEL AZUAY

[

MAYO 4
A e |

@ Congreso Comercio Electrénico, Coyuntura y perspectiva de las
Empresas Ecuatorianas
Organiza: Escuela de Relaciones Internacionales

> Wit 4

JUNIO 7181920
L o ]

@ VIl Workshop RIDOT - XIV Simposio SNDU/PT 2025
Organiza: Departamento de Vinculacion con la Sociedad

L > )

JULIO 161718
i |

® Congreso Ecuatorianistas: Literatura y Patrimonio
Organiza: Rectorado




Esta edicion de COLOQUIO
se imprimio en el mes de abril de 2025,
en los talleres del PrintLab de la Universidad del Azuay,
conun tiraje de 250 ejemplares.
Para su diagramacion se utilizaron tipografias
de la familia Barlow.
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