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PORTICO

Francisco Salgado,

Rector de la Universidad del Azuay

Mitigar el riesgo de extincion que la inteligencia artificial podria provocar, de-
(( beria ser una prioridad mundial, tanto como otros riesgos a escala social como

las pandemiasy la guerra nuclear»: asi lo han declarado los propios artifices del

desarrollo de esos portentosos algoritmos de los que se habla profusamente
en estos dias. La cienciay la tecnologia abren oportunidades a la par que riesgos.
Grandes logros, como el significativo incremento en la esperanza de vida, han venido
acompanados de graves amenazas, como las del cambio climatico. La filosofia nos
llama a transformar el orgullo acendrado y el consumo desmedido por la ética del cui-
dado, o por las poéticas del cuidado, como nos propone este numero 69 de Coloquio.

Es facil sentirse abrumado por la perspectiva de un mundo venidero en el que
todos nuestros sistemas de energia, transporte, industria e infraestructura deberan
rehacerse. Nos enfrentamos a una agitacion climatica lo suficientemente grande
para preocuparnosy, sin embargo, lo suficientemente abierta para ser abordada por
la ciencia, el diseno, la filosofia y para ser gestionada por la politica. Como se ha visto
alolargo de la historia, los impactos climaticos representan solo la mitad de la narra-
tiva. La otra mitad es la respuesta humana: como abordamos esos impactosy cémo
construimos un futuro de manera nueva: la del cuidado con ternura.

Una reflexion que viene como un llamado a una nueva forma de vivir. Pues,
como dice el papa Francisco: «no sirve hablar de los problemas, polemizar, escandali-
zarnos, esto lo saben hacer todos. A nosotros nos toca organizar la esperanza, tradu-
cirlaen opcionesy gestos concretos de atencion, justicia, solidaridad y cuidado de la
casa comun». Y eslacomunidad la llamada a organizar la esperanza. La comunidad
da sentidoy propdsito a las poéticas del cuidado, a encontrarnos socialmente en un
entramado cultural de principios y valores que iluminen una praxis de vida en la que
todas las personas, sobre todo los jovenes, puedan florecer.



EDITORIAL

EDITORIAL

Cristébal Zapata,
Director de Coloquio

ualquier estacion sismica que se ocupe de regis-
trar la actividad cultural de la ciudad y la region en
los ultimos anos, no dudaria en senalar a la Uni-
versidad del Azuay como el epicentro de nuestra
vida artisticay cultural. Un repaso somero solo del ulti-
mo cuatrimestre muestra hechosy cifras elocuentes:
en marzo, la Facultad de Disenoy Arquitecturallevo a
cabo el Seminario Internacional de Diseno, Arquitectura
y Arte; en abril se inauguro el | Congreso Internacional
de Propiedad Intelectual organizado por la Facultad
de Ciencias Juridicas; en mayo, la Compania de Teatro
presento una sabrosa version de El enfermo imaginario
de Moliere; el Tde junio(con motivo del Dia del Nifio) se
lanzo la coleccidn Textos fabulosos de Oswaldo Enca-
lada Vasquez, ocasion en la cual la UDA reconocit la
importante trayectoria literaria y editorial del autor, con
la entrega de la presea Pluma de Plata. En todos estos
meses, y desde hace algunos anos, la Casa Editora
ha sostenido, sin cejar, un febril ritmo de produccion
publicando algo mas de un libro semanal, mientras las
charlas, encuentros e intercambios impulsados por las
diversas facultades y departamentos de nuestra comu-
nidad universitaria se suceden cada dia en una perfecta
coreografia de inteligencias, corporalidadesy sinergias
bajo la batuta de ese gran director de orquesta que es
Paco Salgado.

Larevista Coloquio se inscribe en este escenario
rebosante de vitalidad, por eso su vocacion dialogica
se entreteje con las voces de los protagonistas de la
vida universitariay con otros personajes que constru-
yen la cultura de la ciudad, del pais y del mundo, pero
también con la palabray laimagen de quienes son parte
del patrimonio cultural, artistico y literario cuencano,
ecuatoriano e iberoamericano. Coloquio hace un corte
sincrénico y diacronico: trabaja con el presente, pero
sin dejar de mirar al pasado en busca de senales de
identidad, lecciones eticas, vibraciones esteticas. En
esta ocasion conversamos con Eduardo Vega, nombre
capital del arte ceramico en el Ecuador; con Oswaldo

Encalada, ilustre exdocente de nuestra comunidad y
gran narrador de cuentos brevesy ficcion infantil; con
Marco Tello, destacado critico literario y fundador de
Coloquio. En su casa de campo, en Paute, entrevistamos
a Raffaella Ansaloni, la polifacéticay comprometida
vicerrectora de investigaciones de la UDA; a la distancia
dialogamos con la performer americana-espanola Anna
Gimeiny con el ludico-barroco poeta dominicano Ledn
Félix Batista, a quienes inquirimos sobre su experiencia
cuencana. Mientras de la mano de Jorge Déavila Vazquez,
Catalina Sojosy Teresa Arijén revisitamos laviday la
obra de Dora Canelos(icono del magisterio morlaco), del
polémico y prolifico escritor G. h. Mata, y de la no menos
provocadora novelistay pintora brasilena Hilda Hilst,
cuya presencia entreabre las alcobas de Eros, uno de los
anfitriones de esta edicion.

Eneldossier, Andrés Abad, Bernardo Toro y David
Fajardo nos ofrecen sesudas y consistentes reflexio-
nes sobre el tema del cuidado desde una perspectiva
antropoldgica, eticay ecoldgica. Estas «poéticas del
cuidado» van acompanadas de un sugerente ciclo de
pinturas del joveny ya reputado artista guayaquileno
Jimmy Lara.

El contenido, siempre sustancioso, trascurre, a
grandes tramos, asi: mientras Gabriela Eljuri recapitula
algunos momentos del barrio El Vergel, enclave artesa-
nal de la ciudad, Ronal Chacay sus alumnos de Turismo
recorren Todos Santos. Oswaldo Encalada nos propone
una sugestiva pesquisa lingUistica sobre las conexiones
entre la cucharay el oido, Fray Martinez nos recuerda las
virtudes terapeuticasy espirituales del arte de caminar
y Edwin Zarate nos advierte sobre el riesgo en el que se
hallan algunos procesos de polinizacion. Por su lado,
José Chalco Salgado y Toa Tripaldi retoman el tema del
cuidado desde sus respectivos ambitos profesionales:
el Derechoy el Diseno. El equipo interdisciplinario del
Centro de Estimulacion Integral y Apoyo Psicoterapéu-
tico de la UDA (CEIAP) nos habla de su experiencia peda-
gdgica; Vanessa Contreras del IERSE nos refiere sobre
las Plataformas de Informacion Territorial; Jheimy
Pacheco y Julia Martinez se ocupan de la calidad del
aire y suvinculacion con el fenémeno de EI Nifo; Patri-
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cia Ortega Chasi aborda laimportancia de la ética enla
inteligencia artificial, Sebastian Valdivieso —alumno de
Estudios Internacionales—reflexiona sobre la globaliza-
cion del conflicto social. En cambio, José Chalco Queza-
da —en quien el musicoy el jurista tensan las cuerdas en
una armonica disputa— recapitula la travesia de la Tuna,
el grupo que pone la musica ala UDA. Muchos de estos
articulos los hemos ilustrado con pinturas de Fernando
Falconi, uno de los nombres mas interesantes del arte
ecuatoriano de entresiglos. Finalmente, Paul Carrion
nos propone un viaje al corazon del color terracota a
través de las fotografias que ha seleccionado parala
Galeriaimpresa.

El nimero 69 de nuestra revista no podia pasar
por alto el rito erético que evoca la cifra. Para celebrar
el deseo invitamos a tres poetas que se han sumergi-
do conigual destrezay frecuencia en sus aguas: Roy
Siglenza, Aleyda Quevedo y unavez mas, a Leon Félix
Batista. Y para que nos cuenten los cuentos de los jue-
gosy ceremonias eroticas en la infanciay la vida adulta
convocamos a Lucia Arizaga, Edwin Alcarasy a Oswaldo
Encalada, que ya no es solamente autor sino personaje
de esta edicion, pues vay viene por sus paginas, siem-
pre campante. También Diego Jadan-Heredia tributa al
tema con un magnifico acercamiento a la filmografia de
Luis Bunuel.

Nada mejor para recrear los rituales del cuerpo
que los dibujos raudos y gozosos de Patricio Palomeque,
quien nos ofrece una deliciosa coleccion de acuarelas
de reciente factura.

Las poéticas del cuidado no podian encontrar
mejor compania que las poéticas del deseo. Si sabemos
cuidar el mundo, también cuidamos nuestros deseos.
Un gran coloquio y convite erotico quiza sea la formula
magica para empezar a superar la violencia multiple e
irracional que padecemos. Después del fracaso estrepi-
toso de las utopias politicas, tal vez la Unica Utopia aun
posible sea laisla siempre verde y jamas lejana goberna-
da por Eros, con sumano suave.

Nosotros la atisbamos desde aqui.
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EL CUIDADO DEL
SER Y DEL MUNDO

Andrés Abad Merchan*

COLSQUIO / «Poéticas del cuidado»

El olvidado asombro de estar vivos.

OcTAVIO PAZ

Iverso del epigrafe es uno de los 584 endecasila-
bos que conforman Piedra de sol, poema eponimo
del escritor mexicano Octavio Paz, que evocala
metafora sobre la poca importancia que otorga-
mos a la maravillosa experiencia de estar vivos. Tran-
sitando por el universo e insertos en la nave espacial
Tierra, el homo sapiens no logra alcanzar el supremo
ideal de vivir juntos organizadamente y, en este contex-
to, alcanzar una plena cooperatividad entre congéneres
en lugar de una competitividad desalmada. Se trata de
un asunto ético y estético. La ética del cuidado (Ethics
of care), desarrollada en los ochenta por la psicéloga
estadounidense Carol Gilligan, va por esa senda.

Enla biologia, tal como senalan los expertos, esta
emergiendo un nuevo paradigma evolutivo: en lugar del
concepto de la seleccidn natural, la cooperacion seria
la estrategia que moveria la evolucion. Esta hipotesis,
apta para el desarrollo de una teoria social, senala que
habria existido una forma de altruismo reciproco, que
habria ejercido un papel importante en la evolucion bio-
social. En el ambito cultural, una practica comunitaria
transcendental se destaca en lalinea de la cooperativi-
dad: lareciprocidad. En la historia de los pueblos, esta
se refiere a un aspecto que es aprendido y transmitido
oralmente, durante el proceso de enculturacion de los
individuos.

En este nuevo nuimero de la revista Coloquio,
dedicado a las «poéticas del cuidado», dos autores
dan su mirada sobre el tema del paradigma del cuida-
do: Bernardo Toro y David Fajardo Torres. El primero,
centrado en la ética del sery la sociedad; el segundo, en
lo no-humano y la naturaleza. Se trata de un contenido
eticoy estético. Dos miradas que, a mi entender, son de

Jimmy Lara, Después de la invasion, desalojo pictorico XI, pigmento fotografico, acrilico iridiscente metalizado sobre lona,
65 x50 cm, 2022. Coleccion privada
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perplejidad y evocan un laberinto sin salida, salvo que un
rayo iluminador se vierta en la consciencia de los seres
humanosy sus lideres.

En este caso, la politica, en el sentido de Platén,
entendida como el arte de gobernar con consentimien-
to, no es solo un asunto ético (hemisferio analitico) sino
estético (hemisferio creativo), porque la integracién de
esas dos vertientes neurocognitivas permitira alcanzar
un eureka (el encuentro)y un kairos (tiempo en el que
algo importante emerge) con resultados promisorios:
el advenimiento de un nuevo paradigma civilizatorio.
Estoyaloadvirtio hace anos Edgar Morin cuando hablé
de «educar en la era planetaria». Se trata, entonces,
de transitar desde una cosmovision Unica hacia una
cosmovivencia plural (entendida como una poética del
cuidado).

El articulo de Toro se enfoca en la paradoja que
sobrelleva en sus hombros la especie humana en la ac-
tualidad. Es una paradoja inusitada, en donde las gran-
des amenazas acechan, tales como la crisis climatica, la
sobrepoblacion, los experimentos genéticos al margen
de la bioética, la adiccion a las redes sociales, las posi-
bles pandemias como consecuencias de un mal original:
una forma de vida sometida al deseo de acumulaciony
poder. Toro se pregunta: jqué es el éxito?, y senala que,
como especie humana, deberiamos replantearnos a
profundidad esta interrogante para alcanzar una nueva
forma de relacionamiento entre congéneres.

Bernardo Toro nos ofrece una suerte de proto-
colo, una carta de navegacioén para orientar a la socie-
dad en la travesia hacia el paradigma del cuidado, con
énfasis en los valores sustantivos: aprender a cuidarse
de simismo, cuidar a los cercanos, cuidar a los lejanos,
cuidar de los extranos, cuidar el intelecto y cuidar el
planeta. Son aspectos biopsicosociales, mediante los
cuales el ser humano se convierte en el principal prota-
gonista. Adicionalmente, no deja de lado la importancia
de la educacion que debe fomentar la conversacion
de calidad: es el lenguaje el que construye realidades
y nuevos escenarios. Al final se refiere a que esen

14
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América Latina donde es posible generar una cosmovi-
sion sustentada en nuevos valores que fundamenten el
bienestar de nuestra propia especie, el advenimiento de
una nueva humanidad.

Eltexto de David Fajardo Torres desarrolla el sen-
tido de una esperanza para la humanidad, que implique
transitar mas alla de lo humano hacia el reconocimiento
de ladiversidad de las especies vivas y sus derechos.

El autor senala que la modificacion del entorno natural
necesita un camino para la rebeldia del paisaje. Citando
aHumboldt, Fajardo advierte que debemos reinterpre-
tary replantear la idea de naturaleza. A proposito, nos
permitimos mencionar a la escritora Karen Armstrong
que, en su obra Naturaleza sagrada(2022), sefialala
necesidad de superar la vision mecanicista en el estudio
de las ciencias nomotéticas, y asi rebasar la vision mar-
cadamente positivista que excluye aquello que no es
estrictamente «<humano».

La Constitucion ecuatoriana, mencionada por
Fajardo Torres, reflexiona sobre el precepto legal de los
Derechos de la Naturaleza, vision de avanzada que pre-
viamente la intuyeron una pléyade de filosofos occiden-
tales, desde Hume hasta Darwin, pasando por Hegel y el
propio Marx. El texto enfatiza, precisamente, la nocién
kichwa de la Pachamama, como base del pensamiento
andino que deviene en una concepcion filoséfica del
espacio-tiempo universal, pleno de sacralidad. Pero
;queé significan esos derechos? El autor nos conduce a
repensar nuestro reconocimiento de ser parte tan solo
de una especie mas que se inserta en la enorme y deli-
cada trama de un tejido en el que se constituyen todas
las formas de vida en el planeta.

Los textosde Toroy Fajardo Torres son pro-
vocadores, pues se inspiran en la construccion de un
verdadero biocentrismo, apoyandose en la mirada de
los sistemas complejos que conforman el universo. La
vision de una ética minimayy practica se vuelve necesa-
ria, como bien senalara Adela Cortina. Bajo esta mirada,
podemos ver que los diecisiete Objetivos de Desarrollo
Sostenible elaborados por las Naciones Unidas, por

Jimmy Lara, parte del diptico Después de la invasion, desalojo pictorico GF, pigmento fotografico, acrilico iridiscente
metalizado sobre lona, 290 x 300 cm, 2022. Coleccion Fundacion ProArte del Guayaquil Country Club

ejemplo, constituyen el sustento de macroética del
cuidado con impactos reales en lo microsocial. Se trata
de unreconocimiento de los preceptos espirituales
—palabras mas, palabras menos— que se han menciona-
do en unsinnumero de caminos espirituales, tal como
dice la frase atribuida a Confucio: «No hagas a los otros
lo que no quieres que te hagan a ti», mencionada parale-
lamente en el pensamiento cristiano (Mateo 7:12): «Asi
que, todas las cosas que querais que los hombres hagan
con vosotros, asi también haced vosotros con ellos».

0, como bien decia Lao Tse: «Cuanto mas ayuda a los
otros, méas se beneficia el mismo».

Finalmente, para reavivar nuestro vinculo y re-
construir nuestra conexion con el mundo natural cabe
senalar que debemos, tal como menciona Armstrong,
convertirnos en una generacion que reavive el asombro
de estar vivos dentro de la biosfera. Dentro de los diver-
sos credos se encuentra un aspecto comun: en todos
esta presente el mundo natural y cosmico, considerado
como algo superlativo. Todo esto nos recuerda la maxi-
ma del fildsofojudio Baruch Spinoza, que decia: Deus sive
natura («Dios, es decir, la naturaleza»). Solo asi podra
emerger un nuevo paradigma para la humanidad: que,
por ahora, hemos denominado «la ética del cuidado».

* Andrés Abad Merchan. Ph. D. en Administracién por la Universidad Andina Simon Bolivar, sede Ecudor. MSc en Antropologia del Desarrollo, MBA
y Profesor de Sequnda Ensenanza por la Universidad del Azuay. Diploma en Estudios Internacionales por New York University. Ha sido director del
Museo Pumapungo (Cuenca)y del Museo Nacional del Banco Central del Ecuador (Quito). Actualmente es profesor titular de la Escuela Politécnica

Nacionaly profesor invitado de la Universidad del Azuay.
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APRENDER A CUIDAR:
EL NUEVO PARADIGMA
ETICODELA
CIVILIZACION

Bernardo Toro A.*

COLSQUIO / «Poéticas del cuidado»

0s encontramos hoy, coma especie humana, en
una paradoja inusitada: hemos creado, al mismo
tiempo, las condiciones para desaparecer como
especiey paralograr nuevos niveles de huma-
nizacion. El calentamiento global, la contaminacion de
las aguasy los suelos, la depredacion de los recursos
y lainequidad, amenazan nuestra supervivencia en el
planeta. Pero, al mismo tiempo, las ciencias de la tierra,
la genética, la nanotecnologia, el internet, las redes
sociales de encuentroy las comunicaciones de cuartay
quinta generacion, nos abren nuevas posibilidades para
reconocernos como miembros de una misma especie
que habitamos la misma casa comun. La pandemia
del Covid-19 nos mostro que la ciencia y las comunica-
ciones, unidas por la compasion, pueden llevarnos a
mayores niveles de humanizacién, tal como lo proponen
las enciclicas Laudato Siy Fratelli Tutti.

El responsable de esta paradoja es el paradigma
que hemos creado y nos ha guiado los ultimos siglos:
Acumulacion, Poder y Exito. Los paradigmas son las
formas como ordenamos la realidad; los paradigmas
determinan nuestras percepciones y nuestras percep-
ciones determinan nuestros sentimientos (W. P. Young).
Siusted quiere saber cuanto hainfluido e influye este
paradigma en su comportamiento se puede hacer estas
preguntas: donde quiera vivir, qué auto quiero comprar,
con quién quiero que se casen mis hijas o hijos, con
quién quiero tomarme una foto y con quién no, etcétera.
Asipodréa evidenciar que sus decisiones son guiadas por
la triada Acumulacion, Poder y Exito.

La pregunta es como solucionar la paradoja. No
podemos solucionarla con el mismo paradigma que la
genero. Se requiere un nuevo paradigma que nos per-
mita conservary aprovechar las condiciones de huma-
nizacion que hemos logrado y, al mismo tiempo, poder
controlary superar las condiciones que nos pueden
hacer desaparecer como especie.
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Como nos ensena Leonardo Boff, este nuevo
paradigma que trata de emerger en todo el mundo es
el Cuidado, saber cuidar, aprender a cuidar. Porque el
cuidado asume la doble funcion de regenerar danos
pasadosy prevenir danos futuros. El que cuidaamay
el que ama cuida. Desde hoy, y para todo el futuro de la
especie humana, «aprender a cuidar» no es una opcion,
aprendemos a cuidar o perecemos.

Todo paradigma conlleva un orden ético porque
sirve para decidir. Larazon de ser de la ética es la toma
de decisiones. El paradigma del Cuidado conlleva una
nueva ética: que todas nuestras decisiones estén orien-
tadas a posibilitar los derechos humanos para todos/as
y a cuidar los bienes ecosistemicos del planeta.

Enun mundo sin fronteras, este nuevo orden éti-
co es un nuevo paradigma de civilizacion para todas las
sociedades, las empresas y los Estados. Cuando esté en
riesgo la supervivencia de la especie humana se diluyen
todas las discusiones ideoldgicas de religiones, fronte-
rasy nacionalidades.

Los valores del Cuidado

Los valores del Cuidado que ayudaran a preveniry
controlar el calentamiento global, el hambre, las inunda-
ciones, el uso adecuado del territorio, de la energiay del
agua son:

-El cuidado: saber cuidar
-Saber hacer transacciones ganar-ganar
-La comensalidad: el acceso solidario al alimento

Los valores para aprovechar las oportunidades de
relacionamiento y encuentro para crear un proceso de
autopercepcion de especie, percibirnosy aceptarnos
como una sola familia en la casa comun son:

-Saber conversar
-Elrespeto
-La hospitalidad

Ampliemos un poco estos valores:

Saber cuidar se constituye en el aprendizaje fun-
damental dentro de los desafios de supervivencia de la
especie, porque el cuidado no es una opcién: los seres
humanos aprendemaos a cuidar o perecemos. Dentro del
actual contexto global del planetay de las sociedades, el
cuidado esy sera el nuevo paradigma ordenador y orien-
tador de la palitica, la ciencia, la economia, la empresa,
la estética, la vida cotidiana... y, por tanto, seréa el para-
digma orientador de la calidad de la nueva educacion.
Lo cual implica:

Aprender a cuidar de simismo: es decir, apren-
der a cuidar el cuerpo como el lugar en donde somosy
habitamos (autocuidados en salud, estética, expresion
corporal, etcétera). Y aprender a cuidar el espiritu: auto-
conocimiento, autoestima, autorregulacion (autonomia
personal). Aprender a conocery controlar los sentimien-
tos aflictivos (ira, envidia, celos, avaricia, etcétera)y
aprender a hacer proyecto de vida.

Aprender a cuidar de los cercanos: a cuidar de los
padres, la familiay los amigos. Lo que significa a apren-
der a cuidary fortalecer el apego y el vinculo emocional
sequro (J. Bowlby), que son los factores protectores
contra las dependencias extremas, la depresiony el
suicidio. Implica aprender a hacer amigos (amigologia)y
aprender a seleccionar pareja segura(noviologia).

Aprender a cuidar de los lejanos: cuidar de los
colegas de trabajo, de los vecinos y conocidos. Esto
significa: cuidary fortalecer las instituciones de barrio,
del trabajo, de los servicios publicosy privados. Las
instituciones ayudan a disminuir la incertidumbre y a
modelar el comportamiento ético de una sociedad (D.
North). Cuidar la redes emocionales, profesionalesy
sociales.

Aprender a cuidar de los extranos: de los que no
conocemosy quiza nunca conoceremos. Cuidamos
de los extranos cuando cuidamos y fortalecemos los
bienes publicos, aguellos bienes que conviene a todos/
as de la misma manera para vivir dignamente y proteger

el planeta (el sistema educativo, de salud, transporte,
seguridad social, etcétera. La abundancia de bienes
publicos de calidad hace posible la equidad y protege a
los que no conocemos (solidaridad).

Aprender a cuidar del intelecto: lo que implica
aprender a pasar de la inteligencia guerreray depreda-
doraalainteligencia altruistay solidaria(J. Parra). La
educacion magistral y competitiva forma inteligencias
guerreras, como bien privado para ganary dominar.
Hoy, cuidar lainteligencia implica formar, a través de
pedagogias de trabajo en grupo cooperativo, inteligen-
cias altruistas que saben dar ayuda y pedir ayuda(la
mayor competencia de los nuevos lideres); que saben
acompanary cuidar del débil. El planeta no resiste las
inteligencias depredadoras, solo las inteligencias que
saben cuidar.

Aprender a cuidar del planeta, de la casa comun.
Aprender areciclar, reusar, reducir, reparar, regenerar
los bienesy servicios de la sociedad. Y en tiempos de
crisis climatica, aprender a cuidar y regenerar los bienes
ecosistémicos del planeta, los bienes que hacen posible
laviday que el planeta nos los provee gratuitamente: el
aire, el agua, las semillas, la polinizacion, los genes, las
maderas, las fibras, los farmacos naturales, la pesca,
los paisajes, etcétera. Y entender que somos parte de la
Tierra, no sus amosy sefores (ver Enciclica Laudato si’
del papa Francisco sobre el cuidado de la casa comun).

Aprender a saber hacer transacciones ganar-ga-
nar: Larealidad de una sociedad esta constituida por
el conjunto de transacciones e intercambios que se
tramitan segundo a segundo. Estas transacciones son
de orden:

-Emocional: intercambiamos sentimientos y
sentires

-Economico: intercambiamos bienes y servicios
-Politico: intercambiamos y creamos convergen-
cias de intereses

-Social: intercambiamos roles, estatus y cargos
-Cultural: intercambiamos formas de very cons-
truir el mundo
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-Espiritual: cuando trabajamos para disminuir el
dolor en los otros, accion sin dano

Saber cuidar, en términos sencillos, es aprender
a hacer transacciones ganar-ganar a nivel emocional,
econdmico, politico, social, cultural y espiritual. ;Qué
es una transaccion ganar-ganar? Toda transaccion que
hace posible los derechos humanos y cuida de los bie-
nes ecosistéemicos del planeta.

Nuestros sistemas educativos, en su busqueda
de formar personas para el poder, laacumulaciony el
exito, formainteligencias guerreras con capacidades
para hacer transacciones ganar-perder. Como nos
ensena el Nobel de Economia John Nash, las transac-
ciones ganar-perder generan acumulacion de riqueza en
pocas manosy acumulacion de inequidades en muchas
personas. Y él mismo muestra cémo las transacciones
ganar-ganar son el camino para crear riquezay equidad
al mismo tiempo. Desde el punto de vista educativo, la
mejor manera de formar capacidad para hacer transac-
ciones ganar-ganar es fortalecer los enfoques pedago-
gicos de trabajo cooperativo en grupo.

Aprender a cuidar la comensalidad, el acceso
solidario al alimento. Existe seguridad alimentaria
cuando todas las personas tienen, en todo momento,
acceso fisico, social y economico a suficientes alimen-
tos inocuos y nutritivos para satisfacer sus necesidades
alimenticiasy sus preferencias en cuanto alos alimen-
tos, a fin de llevar unavida activay sana.(FAQ)

Saber conversar. Ellenguaje crea realidad;
cuando un juez dice los «declaro marido y mujer»
cambia la realidad de la pareja con palabras. Saber
conversar implica, ademas, saber escuchary saber
guardar silencio, que es el fundamento de la palabray
la escucha. Debemos conversar porque cada uno de
nosotros es un observador diferente de la realidad. Lo
gue hablamos refleja lo observadores que somosy, por
lo mismo, debemos reconocer que nuestra observacion
es solo una de las observaciones posibles. Los otros
tienen otras observaciones propias, pero ninguno puede
atribuirse la verdad. Toda pretension de verdad conlleva



Jimmy Lara, Después de la invasion, desalojo pictorico XIV, pigmento fotografico, acrilico iridiscente metalizado sobre lona, 50 x 65 cm, 2022

20

un principio de violencia: busca imponer, coaccionar o
neutralizar. Através de la conversacion, la escuchay el
silencio, guiados por la ética de la dignidad humana, es
como podemos, con nuestras diferentes observaciones
de larealidad, construir los nuevos bienes colectivos y el
cuidado.

Ellenguaje es la clave para saber lo que somosy
como somos como individuos. Somos nuestras con-
versaciones: cuando cambiamos nuestra forma de ser
cambiamos nuestras conversaciones, y cuando cambia-
mos la forma de conversar cambiamos la forma de ser.
Ellenguaje nos constituye.

Elrespeto. Esreconocer al otro como legitimo
otro; es decir, que tiene derechos, expectativas,
suenos e intereses tan legitimos como los mios. El
respeto va mas alla de la tolerancia, porque el respeto
supone aceptar al otro como interlocutor y aliado en
la construccion de la realidad. En la tolerancia yo no
agredo al otro, pero tampoco lo involucro. El respeto
promueve las interacciones seguras con los otros que
y0 N0 CONOZCO.

La hospitalidad. 281 millones de personas viven
en un pais que no es el de su nacimiento. El cambio
climético, la escasez de agua, el hambre, las guerras,
etcéteravan a generar grandes migraciones y despla-
zamientos. Solo una actitud global de acogiday hospi-
talidad hacia los otros extranos, provenientes de otras
culturas, podra prevenir grandes masacres y hambru-
nas. La migracion es una de las formas de enriquecer
y hacer evolucionar las culturasy las sociedades. Los
pueblos iberoamericanos somos el resultado de una
gran migracion.
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América Latina y la nueva cosmovisién

Desde el sur del Rio Bravo hasta Tierra del Fuego,
Ameérica Latina tiene una superficie aproximada de
22 millones de kilémetros cuadrados(casi tres veces
China)y una poblacién de 600 millones (un poco menos
de la mitad de la poblacion China). Somos una de las
grandes reservas de agua dulce disponible del mundo,
casi todo nuestro territorio es habitable y cultivable.
Tenemos una gran diversidad bioldgicay la Biomasa del
Amazonas (mas de 6 millones de kilometros cuadrados)
y del Chaco Trinacional. Somos el continente verde
del planeta, a donde todos los otros continentes estan
mirando como una reserva para superar los desafios
futuros del cambio climatico.

No debemos, ni es posible, hacer una muralla
para aislarnos y proteger nuestros recursos frente a
las consecuencias que otros van a sufrir por el calenta-
miento global. Podemos ser parte fundamental del bien-
estar de la especie humana planetaria si aprendemos e
implementamos los valores de esta nueva cosmovision
del cuidado. Este es el nuevo significado que como lati-
noamericanos podemos ofrecer para la nueva humani-
zacion del planeta.

*Bernardo Toro A. Filésofo y magister en Investigaciony Tecnologias Educativas y estudios en Matematicas y Fisica, asesor de la Presidencia de
la Fundacion Avinay miembro del Consejo Internacional del Instituto Ethos de Brasil. Es coordinador de la Veeduria Ciudadana del Fondo de In-

versiones para la Paz (FIP) de la Presidencia de la Republica de Colombia. Toro ha sido consultor temporal de Unicef, el Banco Mundial y el Banco
Interamericano de Desarrollo (BID) para América Latina en las areas de educacién, comunicacion y movilizacion social; asesor de los ministerios

de Educaciony Comunicaciones de Colombia, Brasil y México, entre otros.
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LA ESPERANZA

DE LA HUMANIDAD:
EL CUIDADODELO
NO-HUMANO

David Fajardo Torres™
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El mundo ha cambiado.
Lo siento en latierra.
Lo siento en el agua.
Lo huelo en el aire

El Senor de los Anillos

ue el Chimborazo, ni méas ni menos, el escenario en
el que Alexander von Humboldt pudo concebir uno
de los conceptos mas importantes de su prolifica
carrera cientifica, el Naturgemdlde. La diversidad
de especies, la modificacién del entorno natural con-
forme ascendia, la variacion de paisaje y su relacion
con el climay, a pesar de esas variaciones, encontrar
semejanza con lo que habia medido en otras latitudes
como enlos Pirineos o Tenerife, permitio que enlace los
hilos, que identifique las conexiones que existen, «de un
solo vistazo, contemplo toda la naturaleza desplegada
delante de él» (Wulf, 2016).

El Naturgemdlde de Humboldt fue uno de los pri-
meros acercamientos al concepto que tenemos ahora
de Naturalezay Ecologia, la ciencia que hace parte de la
Biologiay que cambid la forma en la que entendemos el
sistema complejo que en la actualidad definimos como
Naturaleza; pero que también esta transformando la
politicay la ética de las sociedades humanas de manera
general.

Mientras para Humboldt la idea de la Naturaleza
como la totalidad de la vida, cual red interconectada e
interdependiente de elementos bidticos y abidticos en
donde cada uno de sus elementos juega un importan-
te rol, se iba convirtiendo en una verdad absoluta, la
llustracién consolidaba los paradigmas de la Moderni-
dad antropo(andro)céntrica, segun los cuales, los seres
que no fueren humanos existen sélo y unicamente para
satisfacer necesidades humanas. Los elementos de |a
Naturaleza, incluyendo animalesy plantas, adquieren la
categoria de objetos y herramientas.
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Aesto, enla década del setenta, se le empezaria
allamar «especismo» (conducta y/o practicay postura
moral que considera a la especie humana por encima
de todas las demas), término acunado por el psicolo-
go britanico Richard Rydery, integrante del Grupo de
Oxford, compuesto por académicos y defensores de los
animales no humanos, y ampliamente divulgado por el
filosofo australiano Peter Singer, autor del libro Libera-
cion animal.

De hecho, hasta la primera mitad del siglo XX
predominaba la vision mecanicista en el estudio de las
ciencias de la vida, particularmente de los animales no
humanosy la relacion con su medio natural, que incluso
ahora se mantiene latente. De esta manera, los seres de
la Naturaleza eran entendidos como maquinas vivientes
Cuyo accionar no era mas que la reaccion al medio fisico
que habitaban, paradigma surgido, principalmente, de la
ontologia mecanicista cartesiana que mantuvo influen-
ciaen las ciencias por mucho tiempo.

Mas adelante, el trabajo de otros cientificosy
filosofos como Hume, Darwin, Hegel o Marx, sentaron
importantes bases para cuestionar esta forma de en-
tender la vida. Pero fue el trabajo del biofilosofo Jakob
von UexkUll el que cuestiono directamente las doctrinas
mecanicistas en el estudio de las ciencias de la vida.

Uexkull (1909) desarrollé una teoria subjetivista
para entender alos organismos de la Naturaleza como
sujetosyyano como simples maquinas vivas, por lo tan-
to, conla capacidad de interactuar espontaneamente y
transformar su medio natural o fisico.

Su propuesta se recoge mas ampliamente dentro
del concepto de Umwelt, acunado por el geografo ale-
man Friedrich Ratzel, concepto que Uexkdll profundizo
como una critica al mecanicismo cartesiano. Este, a
su vez, incluye conceptos complementarios como el
Innenwelt, por medio del cual explica que los efectos
que provocan los estimulos del mundo externo sobre el
sistema nervioso del ser vivo le permiten construir su
mundo interno, y de esta manera reconstruiry entender
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el mundo fisico, la Naturaleza o el mundo circundante,
es decir el Umwelt(Bastard, 2021).

Por lo tanto, dependiendo de la conformacién
sensorial del servivo, este es capaz de construir su
subjetividad, de sentiry entender el mundo de manera
diferenciaday diversa enrelacién con los otros seres
Vvivos.

Bastard (2021) también explica que, en un prin-
cipio, los conceptos del Umwelty del Innenwelt son
conceptos fisioldgicos; es decir, se construyen sobre la
estructuray composicion bioldgica de los seres vivos.
Sin embargo, en su Theoretical Biology, Uexkill abando-
na este enfoque y se adentra en concepciones tedri-
co-trascendentales, ratificando la necesidad de enten-
der alos seres vivientes como sujetosy a surelacion
con el medio como relaciones subjetivas.

El Naturgemdlde de Humboldt, asi como el
Umwelt de Uexkdll, usados como ejemplos en este
texto, junto al trabajo de otros autores, han senta-
do bases muy importantes para la trasformacion del
entendimiento de los seres no-humanos dentro de las
epistemologias de la modernidad, como la ciencia, a
razon de que cuestionan directamente la identidad de
individualidad objeto-maquina a la que por siglos se los
habia confinado.

En Occidente, el surgimiento del concepto
«Naturaleza», su comprension como una red de seres
y elementos interrelacionados, y el entendimiento de
estos seres, particularmente bioticos o vivientes, como
sujetos con realidades subjetivas, hoy en dia sigue
generando procesos de cambio de relevancia global a
nivel politico-ético y sus eventuales trasformaciones
sociales.

A'inicios de este siglo, en un pequeno pais del
sur global ocurria, justamente, una de esas transforma-
ciones. La poblacion de Ecuador aprobaba, por medio
de unreferéndum, su nueva Constitucién que, ademas
de ser progresista en términos de derechos humanos

(la Constitucion recoge un largo catalogo no taxativo
de derechos humanos, incluyendo derechos de Ultima
generacion como los derechos ambientales), reconocié
ala Naturaleza como sujeto de derechos:

Capitulo séptimo.
Derechos de la naturaleza.

Art. 71.- La naturaleza o Pachamama, donde se
reproduce y realiza la vida, tiene derecho a que se
respete integralmente su existenciay el man-
tenimiento y regeneracion de sus ciclos vitales,
estructura, funcionesy procesos evolutivos
(Constitucion del Ecuador, 2008).

Por primera vez en la historia, la Constitucién de
un Estado reconocia a un sujeto o ser no humano como
titular de derechos fundamentales, jerarquicamente
iguales que los derechos humanos; es decir, que tienen
el mismo nivel de proteccidn, exigibilidad y que son
justiciables ante las Cortes por cualquier vulneracion.

Lainclusion de la Naturaleza como sujeto de
derechos resulta aun mas interesante porque sucede en
el marco del didlogo entre dos saberes, el cientifico y el
de los pueblos andinos originarios, por eso menciona a
la Naturaleza que, como ya se explico, es un concepto
construido desde las epistemologias occidentales, des-
de la ecologia y otras ciencias relacionadas, y también
se menciona ala Pachamama, que en los saberes andi-
nos no se traduce exactamente como «Madre Tierra»
pues hace referencia al espacio-tiempo donde todo
existe, incluyendo los astros y el cosmos, y no solamen-
te alatierra; ciertamente es un concepto mas amplioy
se asemeja al concepto «mundo».

Los derechos de la Naturaleza se construyen des-
de un enfoque intercultural y este ejercicio nos muestra
que los saberes no son excluyentesy, efectivamente,
pueden dialogar para complementarse hacia un mismo
fin: construir una nueva ética que abarque los mundos
humanosy los mundos no-humanos.
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Por otro lado, desde un punto de vista politico-ju-
ridico, significa una ruptura con el paradigma antropo-
centrista en el que los elementos de la Naturaleza, como
los animales no humanos, las plantas, el agua o la tierra,
son meros objetos y estan a disposicion del ser humano,
y transita no solo hacia el biocentrismo, donde los seres
vivos son lo medular, sino hacia el ecocentrismo, donde
la atencion se centra en la interdependencia que surge
de las relaciones ecologicas existentes entre los seres
y elementos de la Naturaleza, en los que se incluye al
ser humano como una especie mas de las millones que
existen, ni mas ni menos valiosa'.

Por eso hablamos de re-conocimiento, porque
la mirada de los derechos de la Naturaleza nos permite
volver a conocerla como un sujeto complejo con valor
en simismay yano en funcion del ser humano. Todo lo
contrario, esa mirada también nos permite conocernos
alasylos seres humanos como parte de la Naturaleza,
como seres ecodependientes, que no pueden existir
fuera de ella, como por siglo hemos creido.

Todo esto pone sobre la mesa una cuestion: jes
posible cuidar la humanidad sin cuidar a la Naturaleza?
Larespuesta es mas que obviay larealidad es que es
imposible garantizar los derechos humanos a plenitud
sin antes garantizar los derechos de la Naturaleza, por
el simple e insoslayable hecho de que no podemos vivir
fuera de sus limites biogeofisicos. Dicho de otra mane-
ra, debemos empezar a ajustar nuestras sociedades a
esos limitesy no sobrepasarlos.

Para lograr aquello, el Derecho juega un rol de
mucha relevanciay por eso se ha planteado el recono-
cimiento de los derechos de la Naturaleza como algo
crucial, pues, por medio del Derecho —aunque no unica-

! La revalorizacion de la Naturaleza ha generado, también, corrientes
en las que se infravalora al ser humano por ser causante de la destruc-
cion de laNaturaleza. «Ecofascismo» es el término usado para calificar
estas posiciones que pueden generar discursos de odio hacia pobla-
ciones especificas (indigenas o campesinas).
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mente— es que se regulany se definen las formas en las
que las sociedades humanas modernas se gobiernan.
Para Cormac Cullinan(2018), construir un nuevo sistema
de gobernanza implica establecer que su mayor propé-
sito esincentivar alas comunidades humanas a cumplir
con un rol de cuidado de toda la comunidad de la vida
del planeta. Por su lado, Adriana Rodriguezy Viviana
Morales(2022) escriben sobre la administracién de las
sociedades humanas desde un enfoque biocultural, en
donde se reconoce el valor de la Naturaleza mas alla del
valor de intercambio a la que esta es sometida en las
logicas del capitalismo, y revaloriza los vinculos entre
conservaciony produccion. Indican que el gran objetivo
de este enfoque es la proteccion de los ecosistemas lo-
calesy, al mismo tiempo, la proteccion de los derechos
de las comunidades que viven en ellos.

Esta pequena, aunque sdlida muestra, nos per-
mite apreciar que el cuidado real de los seres humanos
esta atravesado por el cuidado de la Naturaleza o lo no
humanoy que no basta con cambios de habitos, sino que
requiere trasformaciones profundasy estructurales.

Elasunto es que estas transformaciones son mas
urgentes que nunca.

En 2009, un equipo interdisciplinario de cien-
tificos, bajo la coordinacion de Johan Rockstrom del
Centro de Resiliencia de Estocolmo, desarroll¢ una
investigacion —con actualizacion en 2015—en la que se
determinan los procesos biogeofisicos del planeta, se
establecen limites para cada uno de ellos y se identifica
la situacion actual. La triste verdad es que la investiga-
cion arrojo como resultado que se han superado cuatro
de los nueve limites.

Los limites cambios en el sistema de tierrasy
cambio climdtico se encuentran en zona de incertidum-
bre, mientras que los limites integridad de la biosferay
ciclo biogeoquimico se encuentran en la delimitacion
mds alla de la zona de incertidumbre. Los otros cinco se
encuentran en la delimitacion bajo los limites planeta-
rios. La situacion pinta muy mal. Los limites estan inter-
conectadosy la alteracion en el estado de uno afecta al
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resto. Rebasar uno solo de esos umbrales, cuantitativa-
mente establecidos, tiene consecuencias dificilmente
calculables.

Estas mediciones, entre otras mas, como los
informes de la situacion climatica por parte del IPCC
(Panel Intergubernamental de Cambio, la institucion de
analisis de cambio climatico mas importante del mundo,
perteneciente alas Naciones Unidas) ha permitido sos-
tener un concepto que cada vez mas tiene aceptacion
en lacomunidad cientificay repercute a otras areas
del conocimiento: el antropoceno (concepto usado por
primera vez por el bidlogo estadounidense Eugene F.
Stoermery popularizado por Paul J. Crutzen, premio
Nobel de Quimica) como la nueva era geoldgica del pla-
neta, por la gravedad de los cambios e impactos que la
humanidad ha causado, profundizado o acelerado bajo
las logicas y dinamicas de la modernidad capitalista.

A pesar de que la situacion es grave, propuestas
como los derechos de la Naturaleza son trascendentales
porgue son alternativas reales en cursoy que significan
transformaciones estructurales a nivel politico y ético:
cuidar lo no humano es cuidarnos como humanidad y
ese es el gran reto que tenemos en este siglo.

Jimmy Lara, parte del diptico Después de la invasion, desalojo pictorico GF, pigmento fotografico, acrilico iridiscente
metalizado sobre lona, 290 x 300 cm, 2022. Coleccion Fundacion ProArte del Guayaquil Country Club

Referencias

- Asamblea Nacional Constituyente del Ecuador. (2008). Constitucion de la Republica del Ecuador. Registro Oficial
Nro. 449 del 20 octubre de 2008.

« Bastard Rico, J. A.(2021). El cambio del concepto de Milieu al de Umwelt en el marco de la critica uexkdlliana al
mecanicismo en biologia. Revista Colombiana de Filosofia de la Ciencia 21(43), 43-868. https://doi.org/10.18270/rcfc.
v43i21.3374.

- Culliman, C.(2019). Derecho Salvaje. Un manifiesto por la justicia de la Tierra(Avila, R., Cordero, D., Grijalva, A., Nar-
vaez, C., trads.). Huaponi Ediciones.

- Rodriguez, A. y Morales, V. (2022). Los Derechos de la Naturaleza desde una perspectiva intercultural en las Altas
Cortes de Ecuador, India'y Colombia. Hacia la busqueda de una justicia ecocéntrica. Universidad Andina Simon Boli-
var, sede Ecuador. Huaponi Ediciones.

« Uexkdll, J.(1905). Leitfaden in das Studium der experimentellen Biologie der Wasser-tiere. Verlag von J. F. Berg.
Wulf, A.(2015). La invencién de la naturaleza. EI nuevo mundo de Alexander von Humboldt. Taurus.

* David Fajardo Torres. Ecologista, abogado, defensor de los derechos de la Naturaleza, incluidos los derechos de la especie humana. Integrante
del colectivo Yasunidxs y del Cabildo por el Agua de Cuenca. Cofundador de Kuska Estudio Juridico.

27


https://doi.org/10.18270/rcfc.v43i21.3374
https://doi.org/10.18270/rcfc.v43i21.3374

28

29



30

«TENGO UNA
RELACION

COLSQUIO / «Tengo unarelacion creativa con la naturaleza»

CREATIVA CON
LA NATURALEZA»

[ENTREVISTA CON
EDUARDO VEGA]

unque el cielo encapotado amenazaba con una
lluvia matutina, le propusimos a Eduardo Vega
conversar en la terraza de su casa, debajo del
inmenso y hermoso arbol que se bifurca en el aire
de Turi como las alas de un pajaro vegetal. Apenas llega-
mos le sorprendemos en su estudio donde los dibujos,
bocetosy cuadernos se amontonan sobre el escritorio.
Emocionado nos muestra la maqueta de su Ultimo con-
junto escultorico que se erigird ala entrada del nuevo
Supermaxi en Gapal: tres imponentes columnas cosmi-
cas que reanudan su obra «totemica». A sus 85 anos,
Eduardo sigue dominando las alturas de la ciudad.

EDUARDO EN MICRO

Eduardo Vega Malo (Cuenca, 1938). Bachiller del colegio
«Rafael Borja», estudio en la Real Academia de Bellas
Artes de San Fernando (Madrid)y luego paso a la Brix-
ton School of Building de Londres. En 1964, junto a los
arquitectos Jaime, Enrique y Rafael Malo, conforma la
empresa de arquitectura «Conar», y ejecutd los pri-
meros recubrimientos murales en casas particulares
cuencanas. En 1967, con una beca del gobierno francés,
asistio ala Ecole de Beaux Arts de Bourges. Ha realiza-
do sendos murales ceramicos para el Hotel El Dorado
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(Cuenca), el Hotel Continental (Guayaquil)y la Vicepresi-
dencia de la Republica(Quito), entre otros. En 1997 creo
la Galeria-Taller E. Vega, en su residencia en la colina de
Turi, convirtiéndose en otro atractivo turistico del lugar.

CO: Eduardo, tu vienes de una de las familias mas
tradicionales e ilustres de esta ciudad, los Vegay
Malo. ;Qué crees que ese origen familiar aporté en el
desarrollo de tu mundo sensible, en tu perspectiva
estética?

EV: La familia Malo era una familia muy culta, muy
viajada. Federico Malo, mi abuelo, casado con

Leticia Andrade, eraun hombre de mundo, que habia
viajado mucho. Habia vivido algunos anos en Paris,

era exportador de sombreros, un empresario en
permanente contacto con Francia e Inglaterra. El envio
a sus dos hijos mayores a estudiar en Inglaterra. Venian
de una educacion estricta, por eso eran muy seriosy
sobrios, aunque pertenecian al Partido Liberal Radical.
Del lado de mi padre eran mas bien lo que se decia
«chacarreros», pero también una familia culta, los Vega
Acha, la madre era de origen peruano. Mis padres vivian
en una hermosa casa de estilo inglés que hasta ahora se
conserva en el Parque de las Monjas. en la calle Borrero,
donde naci. La pileta del parque la disené y doné la
ciudad hace muchos anos. Eso es lo que te puedo decir
de mis mayores.

CO: Yaentuinfancia descubres los talleres y tiendas
de Todos Satos, la Convencion del 45y El Tejar, donde
ibas con tu familia en Navidad a comprar las ollas, los
silbatos y las figuras con las que jugabas construyendo
tus propios fogones

EV: Mi madre tenia mucha amistad con artesanosy
alfareros que nos invitaban a visitar sus talleres. Yo me
quedaba extasiado viendo como el maestro amasaba
una bola de ceramica, le ponia en la rueda, la hacia girar
y le daba forma. Eso me fascind desde nino.
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CO: ;Esa fue unaleccién inaugural en tu vida?

EV: Asies, porque yo era muy nino y me parecio que era
magico esto de hacer cosas en ceramica, a mano, mas
aun en el torno.

Quien me inicié muchos anos despuésenla
ceramica fue José Cumbe, un gran tornero de la
Convencion del 45.

CO: Tu madre era una mujer muy sensible al arte, y muy
bella, dicho sea de paso, a juzgar por las fotos que se
conservan

EV: Si, le hicieron reina de la Corte de Justicia no sé qué
[risas]. Hay una hermosa foto de ella con la balanza de
lajusticia, como una escultura griega. Tenia una belleza
clasica mi madre, muy guapa. Y mujer inteligente, sensi-
ble. Todos los dias, a determinada hora, tocaba musica
clasica en el piano. Yo conservo sus cuadernos y libros
de musica.

CO: La hacienda de Liguina en San Fernando desem-
pena, sin duda, una cantera de estimulos sensoriales,
particularmente visuales, segun el recuento que hace
Alexandra Kennedy de tu trayectoria vital y artistica.
Las formas pétreasy los entornos montanosos que
después apareceran transmutados en tu obra, de algun
modo los contraes acj, ;qué piensas sobre la genealo-
gia de tus formas?

EV: Asies. Como puedes ver agui mismo, otra cosa que
soy es paisajista, tengo una relacion creativa con la
naturaleza. En la hacienda de LigUina, mi padre pensaba
hacer un reservorio de agua para el verano. Yo habia
regresado recién de Europay habia visto muchas repre-
sas, sobre todo en Inglaterra. Entonces hicimos con mi
padre lalaguna que tu conociste. No hubo que invertir
mayor cosa, hicimos un muro y la cuenca del valle llend
el embalse durante el invierno. Y ganamos una represa
paralos potreros, pero también un nuevo paisaje, que es
lo que queria hacer.

COLSQUIO / «Tengo unarelacion creativa con la naturaleza»

35



Sacando el alma de la tierra, terracota esmaltada y engobes, 500 x 350 cm), 1995.
Vestibulo de la Vicepresidencia de la Republica, calles Garcia Moreno y Benalcazar, Quito. Archivo del artista
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Los tétems, conjunto escultorico en hormigon y ceramica esmaltada, 500 x 300 x 1100 cm, 1991, avenidas Remigio Crespo y Unidad Nacional, Cuenca.
Archivo del artista
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La geografia de ese lugar esté llena de montanas
especialisimas. Hay una a la que le llamamos Pingaloma
[risas], que es un cerro altisimo, casi complemente ver-
tical; otro tiene la forma del rostro de un gorila, increi-
ble. Todo eso es cuestion de descubrir. En la planicie
donde esta mi casay lalaguna hay tres tolas, sequra-
mente existieron siempre, pero fueron ocupadas en la
época canari-inca, hay vestigios arqueolégicos alli. Esas
tolas parecen artificiales, pero son naturales.

CO: Cuando empezaste a hacer tus murales, ;sentiste
gue recuperabas esas formaciones, es decir, no solo
la parte mitica, sino esas formas que conocias desde
nino?

EV: Asi es. Desde nifo, para mi no habia cosa mas
maravillosa que ir a San Fernando. Yo era muy arisco, no
me gustaba la escuela, ni los estudios, me gustabair al
campo, a la hacienda. Lo que hice fue reconocery apre-
ciar toda esa geografia. No hice mas que eso, reconocer
ese paisaje y hacer el espejo de agua donde se reflejan
las montanas.

CO: A mediados de los cincuenta vas a Madrid, estu-
dias en el taller de Eduardo Pefiay en la Academia San
Fernando. A fines de los cincuenta vuelves a Europa,
estudias en la Brixton School of Building en Londres.
¢Cuales crees que son las grandes lecciones que
aprendes alli?

EV: Eduardo Pena era un gran pintor madrileno que se
dedico¢ ala docencia. Tenia una escuela particular en
la esquina de la Plaza Mayor que todavia existe. En San
Fernando estudié pintura, escultura, modelado. Enla
Brixton School estudié Diseno. Habfa unos magnificos
talleresy profesores. Los ingleses son los mejores
profesores del mundo, bien organizados, sumado a los
maravillosos museos londinenses, era un ambiente
maravilloso.
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CO: Aturegreso te integras a la oficina de arquitectos
CONAR, como decorador de interiores, donde tienes
un primer contacto practico con la ceramica. También
te vinculas momentaneamente a CERMOD, industria
pionera en el trabajo ceramico creada por Gastén
Ramirez. Para entonces, sya sabias que tu vocacién era
la ceramica?

EV: A miregreso de Londres, mis primos arquitectos
Enrique y Jaime Malo me invitan a formar una empresa
para el disenoy construccion de casas. Alli, efectiva-
mente, conoci el proceso de los revestimientos cera-
micos. Hicimos cosas interesantes en varias casas, por
ejemplo, el tratamiento de ladrillos huecos que tenian
un efecto estético muy atractivo. Enla Convencién del
45 habia talleres de maestros alfareros y trabajé mucho
con ellos. Gaston Ramirez también me invito a trabar
con su empresa ceramica, estuve alliun ano conociendo
los procesos de la ceramica a un nivel mas industrial.

CO: Luego, con una beca del gobierno francés vas

a estudiar en la Escuela Nacional de Bellas Artes de
Bourges entre 1968 y 1969. Cuéntanos de esa experien-
ciaacadémicay vital, pues ademas te encuentrasy
participas de lado en el Mayo francés

EV: Yo habia previsto irme a Francia algin momento,
asigue tomé clases enla Alianza Francesa, que se

habia creado hace poco tiempo en Cuenca. Y ese fue

un puente para que el gobierno francés me otorgue esa
beca. Asi que me toco estar en Paris en un momento
maravilloso. Yo habia ido a estudiar ceramica en Bour-
ges, que es una ciudad peqguena, pero con una muy
buena escuela de artes, a dos horas y media de Paris
entren. Los viernes yo tomaba el treny me iba a Paris.
Tenfa muy buenos profesoresy excelentes companeros,
aveces se aprende mas de los estudiantes que de los
profesores. En esa época, el ministro de cultura era An-
dré Malraux que habia creado las casas de la cultura en
algunos lugares del interior como Bourges. Esa maison
de la culture funcionaba maravillosamente: tenia sala de
exposiciones, sala de conciertos, restaurantes, donde
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Los guangalas, terracota con engobes, 3000 x 370 cm, 1973, Hotel Continental, Guayaquil. Archivo del artista
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Hacienday laguna de LigUlina, c. 2010. Archivo del artista
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iba a comer todo el mundo. Y ademas se organizaban
conversaciones con invitados de lujo, por ejemplo, es-
tuvo Alexander Calder, el gran escultor norteamericano,
con quien tuve oportunidad de dialogar.

Entonces, en abril del 68 empezd un ambiente
de inquietud, de huelgas y movilizaciones hasta que se
volvio insoportable. La escuela de Bourges se vio obliga-
da a cerrar como otras instituciones... Qué podiamos
hacer los estudiantes sino ir a Paris, al menos yo volé a
Paris y me quedé cerca de un mes. Alli vivia mi amigo Ju-
lio Jaramillo, que era de mijorga acéa en Cuenca, ibamos
todos los dias al Barrio Latino a ver las bullas, como ir a
ver el Septenario deciamos [risas].

CO: A turetorno te encargan la decoracion de interio-
res del recién construido Hotel El Dorado, aca en Cuen-
ca, que como bien ha dicho Alexandra es «la comision
de tu vida». Entonces haces un hermoso mural, El pais
de El Dorado, donde conjugas tu aprendizaje europeo
con temas y preocupaciones ancestrales que estaban
en el aire del tiempo, pero también movilizas un grupo
de artesanos locales que te apoyan en la elaboracién
de la obra. Hablanos de lo que significo para ti este
primer hito de tu obra mural

EV: A mi me contrataron como designer, como decora-
dor. Durante dos anos estuve trabajando en la decora-
cion interior del hotel antes de su inauguracion. Gui-
llermo Véazquez era el gerente del proyecto y me mando
a Estados Unidosy a México para que mire el mundo
hotelero internacional. Asi que fui a Miamiy luego a Mé-
xico. Alli conoci el maravilloso Hotel Camino Real, en la
exclusiva zona de Polanco, que se habia construido para
los Juegos Olimpicos de 1968.

Yo fui a Chordeleg donde conoci dos alfareros
buenazos, antiguos. El mural lo hice alla, con ellos. Des-
pués pediala Casa de la Cultura de aca que me arriende
por un mes la sala de exposiciones para montar las pie-
zas del mural. La obra vino en «bizcocho» de Chordeleg.
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CO: Un verdadero rompecabezas elaborado y armado
en equipo

EV: Exacto, asi fue.

CO: En el futuro haras varios murales colosales para
instituciones publicas y empresas privadas en Quito,
Guayaquil y Cuenca. Dicho rapidamente: para el Hotel
Continental y Sequros La Union en Guayaquil, para el
desaparecido Citibank y la Vicepresidencia de la Repu-
blica en Quito, y para la Casa de Chaguarchimbanay la
Universidad de Cuenca

EV: Si, fueron experiencias maravillosas. Trabajé un
tiempo con gente de Chordeleg, y luego formé mi propio
equipo de asistentes con artesanos de la ciudad y la
provincia. Ya antes habia disenado el café del Hotel
Cuenca, concebido como un café-sala de baile. El dise-
no de los interiores del Hotel El Dorado lo hicimos con
Eulalia Vintimilla incorporando fajas canaris y patrones
de polleras; con Humerto Moreé colaboramos en la de-
coracion del hotel Continental en Guayaquil, y con Peter
Mussfeldt en el diseno de La Cabnoa, el restaurante del
hotel Continental.

CO: Luego creas tu propia empresa, llamada inicial-
mente taller de ceramica, que se convertird en ARTE-
SAS. A., yluego como E. Vega Galeria-Taller, nombre
que adoptas en 1997. Esto ayuda al conocimiento de

tu firma a nivel internacional. Tu iniciativa artistica y
comercial ha sido un éxito de mercado. ;Cémo evaluas
tu empresa?

EV: El taller de ceramica lo desarrollamos con Joseé
Cumbe, después formamos ARTESA con Raymundo
Crespo Seminario, un técnico de la ceramica que tra-
bajaba con Gaston Ramirez, y su hermano Alvaro, que
se encargaba de los negocios. El taller funcionabaen la
parte de atras de mi casa y haciamos murales, basica-
mente.
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Arbol de la vida Il, mural en terracota esmaltada con engobes, 550 x 850 cm, 2002. Campus de la Universidad de Cuenca.
Foto: Andersson Sanmartin
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Cuenco con pelicanos, loza esmaltada, 22 x 30,5 cm, producido por Galeria Taller E. Vega, c. 2000.
Coleccion del artista. Archivo del artista
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Olay peces, platon de loza esmaltada, 43 cm diametro, producido por Galeria Taller E. Vega, 2001.
Coleccion privada, Guayaquil. Archivo del artista
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Juego de té calas, loza esmaltada, dimensiones varias, producido por Galeria Taller E. Vega, 2004. Archivo del artista Mascaras turquesay naranja, compoteray floreros, loza esmaltada, dimensiones varias, producido por Galeria Taller E. Vega, 2010.
Archivo del artista
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La galeria lainstalamos ya aqui en Turi. Tuvimos
muchas visitas, mucha venta, fue un lugar muy co-
nocido, pero con la pandemia tuvimos que liquidar al
personal, eran catorce empleados que trabajaban bajo
mi direccion. Hace poco hemos vuelto a abrir con un
personal reducido, con mi hijo Juan Guillermo.

CO: Eduardo, tu has conjugado el trabajo artistico y
empresarial con importantes iniciativas civicas y cultu-
rales como el Comité de Accién Civica para resqguardar
el patrimonio arquitecténico de la ciudad, y la creacion,
en 1987, junto a Alexandra Kennedy, de la Fundacion
Paul Rivet, espacio dedicado tanto a la conservacion
arquitectonica como a promover el conocimiento, el
desarrollo y la produccion del arte y los artistas del
fuego en el Austro del pais. ;Como miras retrospecti-
vamente lo que fue la Fundacion Paul Rivet?

EV: Cuando nos percatamos de la existencia de muchas
casas preciosas, abandonadas, empezando a degradar-
se, formamos un Comité de Accion Civica para preservar
el patrimonio arquitectonico. Llegamos hasta la Presi-
dencia de la Republica para conseguir que se financien
los programas de preservacion. Haciamos de interme-
diarios para que los beneficiarios reciban esos présta-
mos del Estado que les permitia mantener sus casas. En
el Comité estaba Hernan Crespo Toral, que era alto fun-
cionario del Banco Central, y varios arquitectos amigos,
interesados en esta campana. También aprovechamos
esa coyuntura para empezar a promocionar la ciudad.

Y en esas circunstancias de preservacion de in-
muebles abandonados, surgio laidea de crear la Funda-
cion Paul Rivet. Recuperamos la Casa de Chaguarchim-
bana, donde montamos un taller de ceramica, y en las
salas se exhibian y comercializaban piezas artesanales.
El proyecto durd tres anos, después hubo dificultades
economicasy tuvimos que cerrar. Pero al comienzo
tuvimos mucho apoyo. El mismo presidente de la Repu-
blica, Sixto Duran Ballén, nos dio un buen aporte para
los talleres. Le gust6 mucho lo que estabamos haciendo
ese momento.
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CO: También has actuado en el espacio publico, basta
recordar tus Totems (1991) en el redondel de la Remigio
Crespo, aca en Cuenca, o Los darboles de Feliu en Cum-
baya(1996). Ahora nos enteramos de que estas prepa-
rando un conjunto totémico para el nuevo Supermaxi
en Gapal. De donde viene tu interés por los totems?

EV: A comienzos de los noventa me invitaron a Cana-
dé para conocer museags, artistasy las comunidades
indigenas donde hacen los tétems, cerca de Vancouver.
Alli descubri esos hermosos totems de madera talladay
policromada realizados por los nativos.

Cuando regresé me dije: voy a hacer los tétems a
mi manera. Entonces hice el conjunto para el redondel
de la Remigio Crespo con cementoy aplicacion de ce-
ramica en colores. Lamentablemente, la obra ha sufrido
el desgaste del tiempo y ha sido abandonada por las
autoridades. Recién, hace poco, conseguimos que se
repongan algunas piezas de la obra, que ha sido victi-
ma del vandalismo también. El mismo cemento se va
degradando, se va haciendo polvo, de modo que se cae
la pieza pegada. Es un tema técnicamente complicado.

CO: ;Cuadl es laiinspiracion paralos totems que estas
haciendo ahora?

EV: Son algunas figuras: el rostro de un hombre, de una
mujer, del soly la luna sobre placas de azulejo, inspira-
dos en algunas formas ancestrales.

CO: No podemos terminar este didlogo sin hablar de

Alexandra Kennedy, que ha sido la gran interlocutora
de tu vida personaly en tu trayectoria artistica. ;Qué
significa Alexandra para ti?

EV: Ha sido muy importante en mi vida, sin duda. Esla
persona con la que he construido esta casa, con la que
he hecho una familia. Alexandra ha tenido un papel muy
significativo en mi carrera artistica.
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ANTROPOLOGIA Y
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BARRIO EL VERGEL.:
FRAGMENTOS
DE MEMORIAS'

Gabriela Eljuri Jaramillo*

" Este articulo parte de la investigacion doctoral de la autora.
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I Vergel es uno de los barrios tradicionales de
Cuenca, ubicado en los limites del Centro Histori-
coy caracterizado por la presencia de costumbres
arraigadas. Hasta avanzado el siglo pasado, era
uno de los ingresos a la urbe; lugar donde los campesi-
nos llegaban, encargaban sus acémilas y las herraban.
Era una especie de mercado inicial para el intercambio
de productos provenientes del campo. A su vez, varios
habitantes del sector, aprovechando las fraguas, acos-
tumbraban a chaspar(chamuscar) patas de ganado:

Algunos chaspaban las patas, por eso, a veces,
de apodo les decian chaspapatas. Venia la gente
del campo, venian de San Bartolo, de Quingeo,
de Santa Ana; de todas esas partes venian[...].
Enlos mulares venian trayendo las habas, las
alverjas, los quesillos, los huevos, todo eso, todo
era como una plaza aqui, porque aqui nomas se
compraba la lefa, el carbén para los herreros,
todo[...]. Iban encargando los animales en las
pampas que teniamos, iban a hacer sus com-
pritas[...], venian ellos trayendo en balde los
huevos, el quesillo, la cuajadita del quesillo para
regalar, para que no les cobre la posada. (Carmen
Vanegas, entrevista, 4 de julio de 2018)

COLSQUIO / Tramas de lo urbano / Antropologiay Cultura

Plazoleta del Vergel en obras, c. 1967. Album de Manuel Jaramillo Malo
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Antiguo puente del Vergel, destruido por la creciente del Tomebamba en 1950. Foto: Galo Ordonez

Antigua iglesia del Vergel en 1925, destruida por la creciente del Tomebamba en 1950. Foto: Manuel J. Serrano

Iglesia del Vergel desde la explanada de Pumapungo, 1980. Fotografo desconocido
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Los mayores recuerdan que en el pasado era un
barrio de economia modestay con connotaciones de
ruralidad:

Erade pencos, de piedras, de arena, aqui corria
una acequia de agua; viviamos sin agua, a veces
casi sinluz, no teniamos todo lo necesario, éra-
mos un barrio pobre[...], cocindbamos con lefia,
cocinabamos con carbdn, cocinabamos cogiendo
las lenas de los arboles de la dona Magdalena
Montesinas, que ahora es el Hospital Vicente
Corral Moscoso. (Transito Calle, entrevista,

27 de junio de 2018)

Era con corredores, todo el barrio era las casitas
con su corredory sus poyitos de barro, llamaba-
mos poyos ipalabra quichua ha de ser, ha de que-
rer decir banca! [ en realidad, el término proviene
del latin pédium]. Los antiguos salian al sol a
mashar[tomar el sol]y la gente tenia su huertito
atras, desgranaban el maiz, y en esteras sacaban
asecar, en el corredor, en el suelito. (C. Vanegas,
entrevista, 4 de julio de 2018)

Tradicion importante del barrio es la herreria,
oficio que danombre a su calle principal; también so-
bresale la presencia de costureras. Enlos ultimos anos,
lazona ha adquirido una nueva fisonomia con la venta de
envueltos de la gastronomia tradicional. Segun algunos
vecinos, esta actividad no es contraria al oficio de los
herreros, sino una alternativa que ha permitido dinami-
zar la economia:

Los herrajes, las lampas, las barretas, todo viene
de Estados Unidos, y la gente ya no tiene como
trabajary, lo mas, se han puesto a trabajar mejor
en los tamales, en las humitas, en los quimboli-
tos. Y algunos si trabajan, tienen adentro el taller.
(Zoila Quezada, entrevista, 27 de junio de 2018)
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El oficio herrero, aunque no como en el pasado,
se mantiene; compartiendo en varios inmuebles con
la gastronomia: «Como ser, aqui al ladito tienen mis
sobrinos, afuera tienen los tamales, y adentro tienen la
herreria» (Z. Quezada, entrevista, 27 de junio de 2018).
Ubaldo Calle considera que el barrio ha sido creativoy
se ha adaptado alos cambios de época, siendo el lema
de hoy: «iVenga a degustar de la gastronomia y, de paso,
compre una artesania!» (entrevista, 26 de junio de 2018).

Por otra parte, los mayores aun recuerdan la
creciente del Tomebamba, en 1950, que destruyd varios
puentesy la antigua iglesia del barrio. Los aconteci-
mientos del 3 de abril de 1950 alimentaron lafe enla
Virgen del Vergel, patrona del sector:

Vino un chico que era oficial de mi papa, que se
llamaba César Machuca, entonces él viene y dice:
«Maestro, maestro, salga, salga, que viene un
rio negroy un hombre que va alzado las manosy
saliéndole los cachos, la candela por los ojos y la
boca. Es un animal feroz, salga». Nosotros esta-
bamos alli comiendo porque antes solo comia-
mos con lamparitas de querosén. Entonces, alli
salimos y vimos que empieza el rio asi a crecer,
acrecer[...]. Entonces salimos y cuando em-
piezan ellos a ver, me acuerdo que mi hermana,
que se llamaba Carmen, y el otro se llamaba Luis
Pérez, le avanzan ellos a sacar ala Virgen. Yales
dabaenlasrodillaselrio[...]. Entonces la gente
ya hace la bulla, que esta creciendo el rio y que
esta dentrando el agua a laiglesiay ya avanzan
a sacar ellos unas bancas, unas sillas y algunas
cositas del altar de la Virgen. Con las justas|...].
Y laiglesia antigua se fue. Entonces ya empezo
acrecer, acrecer, a crecer, entonces ya se fue,
primerito la iglesia, se cayd en pedazos el con-
vento, después ya se habia caido el puente, pero
yano nos dejaron ver.(T. Calle, entrevista, 27 de
junio de 2018)
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Plazoleta del Vergel, 2018. Archivo: Gabriela Eljuri
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Plazoleta del Vergel hacia la Calle de Las Herrerias, 2018. Archivo: Gabriela Eljuri
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Llovia, una semana enterita, llovia diay noche.
Asimismo, de aqui del barrio, ya viendo que
crecio, sali¢ el agua, los jovenes corrieron a abrir
la capillay sacaronalaVirgen. Pero iverd, es

un milagro de la Virgen! ;no?, le sacaron con un
pedacito asi, como de aqui aca, le sacaron con
altar, no sé si despegaron, no sé si desclava-

ron, le sacaron con pedacito de altar[...]. Entre
ocho hombres le sacaron con la desesperacion,
pero ya los hombres con el agua por aqui[sefala
las rodillas], gritdbamos que le saquen, que le
saquen, entoncesya le sacan ala Virgeny, de alli,
le ponen allien un corredorcito que estaba vacio,
le ponen alli. Cuando era de llegar ya a la hacienda
de la Florencia[Florencia Astudillo], del oratorio
de ella, que ella habia prestado, doce hombres no
podian sacar, era pesadisimo, pero del susto jqué
seria? ellos sacaron esa noche. Alli el rio, una cosa
negra, era que hervia, echaba espuma, gritaba-
mos, llorabamos, rezabamos, el rio no se calma-
ba.(C. Vanegas, entrevista, 4 de julio de 2018)

Después de la creciente, la Curia intento, en
varias ocasiones, llevar laimagen a otro lugar, pero los
habitantes del barrio se unierony con trabajo en minga,
en 1961, construyeron la actual iglesia:

La familia Roldan dio un pedazo de terreno para
que se haga laiglesia, y asi nos quedamos con la
Virgen, para que no nos quiten. Nos quedamos
asicon la Virgen. Haciamos una olla de comida
grande acé atras[...], allieran las mingas, venian,
eluno daba un litro de trago, el otro ponia el agua,
otro para la panela, asi poniamos para hacer las
mingas. En minga se armo la iglesia. (T. Calle,
entrevista, 27 de junio de 2018)
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En cuanto a las actividades ludicas, el juego de
carnaval habia sido costumbre del barrio, primero en
elrio, después en la plaza adyacente a la nuevaiglesia:
«De antes, jugabamos carnaval en el rio. Llamabamos
calixpogyo', era una acequia grande, una vertiente» (C.
Vanegas, entrevista, 4 de julio de 2018).

Hasta aqui algunos relatos de los vecinos de El
Vergel, que nos permiten recordar la vida barrial y el
sentido de vecindad, debilitado en la contemporanei-
dad. Esimportante recuperar las memorias otras de la
ciudad, las memorias de lo cotidiano y de los pequenos
lugares.

" En el articulo «Méas topanimos equinocciales estudiados por Loyola
Vintimilla» (Diario EIl Mercurio, 27 de abril de 2017) se anota la relacion
que tiene el equinoccio de marzo con el tiempo de produccion de las
chacras y celebraciones andinas que se sincretizaron con el Carna-
val. Alli se menciona el toponimo calixpogyo: «Se dice que, en los ca-
lispoglios, literalmente se amarraba al sol porque era el momento de
regocijo, al menos asi lo senald en uno de sus escritos el inca Garcilaso
de la Vega [...]. Jesus Arriaga, al describir su similitud con el Cusco,
sefalo: en el Cusco, calixpuquio es un manantial donde se banan los
orejones en las ceremonias de armarseles caballeros. En Tomebamba,
calixpogyo es una fuente situada en Huatana, a donde el agua llega por
conductos subterraneos y que acaso tuvo el mismo uso que se lo hacia
en el Peru».

* Gabriela Eljuri Jaramillo. Docente-investigadora de la Universidad del Azuay. Antropéloga, doctora en Sociedad y Cultura por la Universidad de
Barcelona. Ha investigado, por varios anos, temas de patrimonio cultural, patrimonio inmaterial y usos de la ciudad.
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HISTORIA SOCIAL
DE LAS PALABRAS /

LA CUCHARA Y EL 0iDO

Oswaldo Encalada Vasquez*
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ntre las palabras «escuchar» y «oido» hay una
relacion muy cercana, en el plano del significado.
Esto esinnegable. Pero, shay algo entre la «cucha-
ra»y el «oido»? No.

Bueno, no, aparentemente...

Sin embargo, entre la «cuchara» y el «oido» hay
unarelacion tan estrechay tan firme, que puede llevar-
nos al asombro.

Para andar con pie derechoy no perdernos en la-
berintos construidos en forma de caracol, es necesario
recordar algo de la anatomia del oido interno.

Segun la ciencia, esta es laformay estos los
componentes del oido (nos interesa, sobre todo, el oido
interno):

Destacamos, en primer lugar, el segmento cono-
cido como «coclea», parte que es definida de este modo
por el Diccionario académico: «caracol del oido de los
vertebrados terrestres».

Y, en cuanto a su funcion, un documento de
internet nos aclara: «La cdclea o caracol alberga en su
interior el 6rgano de Corti, responsable del sentido de
la audicion. Conocida antiguamente como caracol por

Pabellén
auricular

0iDO EXTERNO

COLSQUIO / Historia social de las palabras / Lenguay Cultura

0iDO MEDIO 0iDO INTERNO
Conductos
semicirculares
) Nervio
Estribo vestibular

Martillo Nervio

Hueso auditivo
temporal
Yunque
Conducto Timpano
auditivo Trompa de
Eustaquio
Coclea

LLa estructura del oido
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su forma, la céclea transforma los sonidos en mensajes
nerviososy los envia al cerebro».

Hasta aqui, todo esta muy claro y se oye bien.
Pero, sy la cuchara?

Bueno, la «cuchara», en latin, es cochlear, un
término directamente derivado de cochlea, palabra que
designa, en esta lengua, al caracol.

Ahora siya podemos respirar en paz, porque,
asi como se captaba una estrechisima relacion entre
«escuchar»y «oido»; asimismo, entre la «cucharay
el «oido» hay la misma relacion, solo que ligeramente
velada por el paso del tiempo y el uso de una metafora,
que ve cierta similitud entre una cosay otra, como pasa
amenudo en la cultura.

En el espanol antiguo se usaba, de preferencia, el
término «cuchar» (mas cercano a la forma etimolégica),
tal como lo sefala el Diccionario de Autoridades (1726-
1739):

cuchar o cuchara. s. f. Instrumento concavo de
madera, plata u otro metal o materia con un cabo
para asirle, y sirve para entrar en la boca las cosas
liguidas, blandas 0 menudas: como el caldo, las
sopas, el arroz, etc. Viene del latino cochlear, que
significalo mismo.

Siahoravamos a la historia(entre la seméntica
y la pragmatica de las palabras) podemaos encontrar,
todavia, algunos filones que se pueden explicar con
facilidad.

La cuchara estaindefectiblemente ligada a la
alimentacion: desde el momento en que el ser humano
no comia solo alimentos sélidos (carne, frutas), se hacia
necesario usar algun tipo de utensilio para llevar a la
boca algo pastoso o liquido, y para eso se inventé un
objeto parecido a la cuchara actual, sin que importen
los materiales (madera, hueso, metal, arcilla). Y, es mas,
cuando no habia ningun instrumento a la vista, se podia
usar la cascara del mismo pan, en lo que se llamaba, en
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espanol, cuchara de pan: «Trozo o corteza de pan con
que, a modo de cuchara, se toma del plato la comida en
algunos ambientes rusticos» (DRAE).

Dos tipos de cuchara, una de madera (o «de
palo»), y otra, de oro, con la que, sequramente, la comi-
da ha de tener muchos quilates.

Enla historia de la cultura tenemos, en el caso de
la civilizacion grecorromana, las més claras referencias
alacuchara, como se puede ver a continuacion:

Segun los expertos parece ser que a partir del si-
glollla.C., elusode lacucharacomienzaaimpo-
nerse en el ambito domeéstico de las clases altas
de las ciudades helenisticas. Las clases mas altas
del Imperio romano dispusieron ya de complejas
vajillas con multiples tipos de cucharas, destina-
das a alimentos muy especificos; habia tres tipos
de cucharas, principalmente: la cuchara pequena
y puntiaguda o cochlear(su nombre deriva de la
palabra cochleare, empleada para definir la medi-
da de capacidad de apenas un centilitro o cuarto
de cyathus), que se empleaba para vaciar y reco-
ger huevos, mariscosy caracoles; la ligula, algo
mayor, usada para tomar sopasy purés; y la trulla,
especie de cazo, con capacidad de un decilitro,
que tenia como funcioén trasvasar liquidos.

Este panorama se puede ver en la famosa Cena
de Trimalcidén, escenaincluida en la novela El Satiricon,
del escritor romano Petronio (414 0 27? y ;65 0 66?)

[3]He aqui que nos traen un azafate donde habia
una gallina de madera, con las alas desplegadas
en circulo, en la postura que suelen adoptar
paraincubar sus huevos. [4]Se acercaron
enseqguida dos esclavosy, alos agudos acentos
de una melodia, empezaron a escarbar en la
paja, de donde sacaron huevos de pavoy los
repartieron alos convidados. [5] Trimalcion

se volvio ante este cuadro diciendo: «Amigos
mios: son huevos de pavo que yo mandeé echar a
unaclueca. Y, por Hércules, me temo que estén

ya empollados. Probemos, no obstante, a ver

si aun se pueden tomar.» [6] Nos pasan unas
cucharas que no pesaban menos de media libra
cadauna, y rompemos los huevos, que resultaron
ser obra de pasteleria.[7] Yo estuve a punto de
tirar miracion, pues me parecia ver ya formado
el pollito.[8] Pero oia un veterano comensal

de la casa comentar: «Aqui dentro ha de haber
algun bocado exquisito.» Seqgui, pues, ya a mano,
quitando cascaray me encontré con un papafigo
rebozado con yema de huevoy pimienta.

Y, para terminar, la cuchara ha servido también
para crear un modismo, para indicar que alguien se
entromete. Esto es lo que dice el Diccionario acadé-
mico: «Meter alguien su cuchara. Introducirse inopor-
tunamente en la conversacion de otros o en asuntos
ajenos».

Entre nosotros, hay la tradicion de que Montalvo
dijo alguna vez: «Mi plumano es cuchara»; es decir,
que lo que escribia no le servia para comer. Frase que,
lamentablemente, no la hemos podido encontrar regis-
trada en los textos montalvinos.
Cuchara de paloy de oro
Y para no ser mas inoportuno, saco mi cuchara de
este tema.

Referencias
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B4

NA

omo rectora del mas importante colegio
femenino de Cuenca, el «Manuela Garaicoa
de Calderdn», Dora Beatriz Canelos Carrasco
tenia fama de ser mujer muy fuerte, severay
castigadora. Sus alumnas, en general, le temian.

En cierta ocasion, Juan Valdano me pidio
que representara Réquiem por la lluvia, el mondélogo
de José Martinez Queirolo en el que encarnaba a
un borrachito bastante andrajoso y de mala facha,
y asi estaba ya listo para salir a escena en el teatro
Cuenca, ante varios centenares de colegialas del
«Garaicoa», cuando una inspectora, de cuyo nombre
no puedo acordarme, y que no sabia de qué ibala
cosa, me descubrio entre telonesy enfurecida me
queria echar de la sala, viendo que yo no obedecia
sus iracundas ordenes fue en busca de larectora, a
quien vino envenenando por el camino. Dorita alzé la
voz, dandome 6rdenes de abandonar el teatro, hasta
que me descubrid. Y no supo como disculparse. Solo
recuerdo que dijo algo como «Jorgecito, sesto es
parte de laobra?». «No, Dorita», le dije, abriendo los
brazosy senalando el bulto de ropa sucia, «esto es
la obra». «iVaya, hijita, vaya con las chicas!», ordeno
diligente, «y usted siga con su trabajo, y disculpe».
Anunciaban ya la presentacion y pedian silencio, y a
mi me costaba enormemente contener la risa.

COLSQUIO / Los dias pasados/ Capitulos secretos de la cultura cuencana

Marina Alvarado, Enrique Ochoa, Dora Canelosy Jorge Alvarado Ochoa bailando en la actual sede administrativa de la Bienal, c. 1929.

Foto: José Antonio Alvarado. Cortesia de la familia Neira Alvarado
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Contaban que, llevada de su severidad, reunio
cierto dia alos profesoresyy les dijo que habia rumores
de que las chicas del Garaicoa frecuentaban los burde-
les, y que solo con la ayuda de los profesores se podia
determinar si esto era o no verdad, por lo que pedia su
ayuda. Dicen que uno de ellos, dotado de gran sentido
del'humor, le dijo que ellos irian, encantados, a cumplir
con lamisién que les encomendaba. Y todos sus compa-
neros le acolitaron, que si, gque naturalmente, que para
eso estaban, que era parte de sus obligaciones docen-
tes, Dorita, naturalmente, por supuesto, pero... Y alli
intervino nuevamente el primer interlocutor: siempre
y cuando les diera viaticos para ello. Parece que no se
volvio a tocar tan delicado asunto.

Anos después de haber culminado sus labores
en el magisterio, cuando gozaba ya de la jubilacion,
trabajamos juntos en el Centro Interamericano de Artes
Populares (CIDAP). Siempre habiamos tenido una muy
cordial relacion, y ellarememoraba pequenas anécdotas
de otros tiempos y lo hacia con muy buen humor. Las jo-
venes que laboraban en el CIDAP le tenian un gran carino
y se lo demostraban todo el tiempo, en el trato afectuo-
so, al compartir alguna golosina, al servirle el café entre
la manana. Cordialisimas, le llamaban Tia Dorita. Una de
ellas, muy puntillosa, le pregunto sino le molestaba que
le dijeran Tia Dorita.

—No, hijita, no, llamenme Dora, Dorita, Tia, como
quieran, lo unico que no quiero es que me digan Mama.

Primero se hizo un silencio incomodo, y luego
estallé una grande y sonora carcajada, comandada por la
alegria incontenible de Claudio Malo Gonzalez.

* Jorge Davila Vazquez(Cuenca, 1947). Escritor, catedratico y critico, doctor en Filologia por la Universidad de Cuenca. Ha publicado méas de
cincuenta libros entre cuento, novela, poesia, teatro, ensayo y literatura infantojuvenil. Ha recibido el Premio Nacional Aurelio Espinosa Palit, el
Premio Joaquin Gallegos Laray el Premio Eugenio Espejo por su trayectoria literaria. Su obra consta en antologias nacionales y extranjeras, y sus

textos han sido traducidos a distintas lenguas.
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Dora Canelos junto alas reinas de los colegios femeninos de Cuenca, 1970. De izg. a der.: Cumanda Orellana(inspectora del colegio Garaicoa),
sefiorita no identificada, Maria del Carmen Cordero Ochoa, seforita no identificada, Juan Neira Carrién (profesor del Garaicoa), Dora Canelos
(rectora del Garaicoa), Fabiola Toral Cordero, Lourdes Crespo Vintimilla, sefiorita no identificada. Fotdgrafo desconocido.

Coleccion: Felipe Diaz Heredia
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si, conlaletra h minuscula, el hermano de mi ma-

dre firmaba sus obras y acumulaba anécdotas en

una ciudad pacatay conventual que lo ha invisibi-

lizado y caricaturizado hasta el presente. Quiteno
de nacimiento, nieto de Hortensia Mata (destacada
dama de la localidad), su vida transcurrié entre Cuenca
y Nueva York, ciudad en la que vivia su padre, el doctor
Alejandro Mata Proano, y en la que termind sus estudios
secundarios.

Encargado sempiterno de la Biblioteca Central de
la Universidad de Cuenca, su acervo cultural era formi-
dable. Biminuto y locuaz, con una eterna sonrisa, vendia
sus libros en las calles aledanas al parque Calderon. His-
toriador, investigador de antropologia y arqueologia, G.
h. Mata fue uno de los escritores mas fecundos de nues-
tro pais. Cultivd muchos géneros dentro de la literatura:
la historia, la biografia, el cuento, la critica literaria, la
polémica, el panfleto, y fue uno de los creadores de la
novela indigenista como nos recuerda su Sumag Allpa
(1931). Defendio, ademés, la memoria de Dolores Veinti-
milla en su controvertido ensayo Dolores Veintimilla ase-
sinada(1968). Toda clase de denuncias y rectificaciones
hallaron en su pluma vigorosa, cripticay verborreica, un

COLSQUIO / Letras breves/ Notas sobre literatura ecuatoriana

Retrato de G. h. Mata, c. 1936. Fotografo desconocido. Coleccion Felipe Diaz Heredia

69



LITERATURA

G. h. Mataensu biblioteca, en su residencia de la avenida Federico Malo, Cuenca, c. 1975. Fotégrafo desconocido. Coleccion Felipe Diaz Heredia
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torrente de pasionesy revelaciones, poniendo en tela de
juicio practicas, ideologias y producciones artisticas de
la época.

Dentro de su labor como investigador, sus
acusaciones(sélidamente documentadas) provocaron
acerbas criticas y algunas adhesiones entusiastas. Su
defensa de las minorias se puede constatar en varios
momentos de su obra narrativa y ensayistica. Aqui un
momento de su novela Sal(1963), inspirada precisamen-
te en «la huelga de la sal», un cruento episodio historico
de la ciudad y la provincia ocurrido en 1925.

Pues alomo de indio! A pura sangre de indio! A
puro tuétano de indio! A pura muerte de indio!
Los mitayos van a ser el mejor combustible para
nuestra luzy bienestar. Jajaja... iHasta este mo-
mento, he empleado lo menos 900 runas!

G. h. Mata es mucho méas que un personaje
caricaturesco, victima de una sociedad provinciana
coninfulas aristocraticas; es, sobre todo, un polemista
y un investigador multifacético, al que la historiale ha
reservado un desvan en el lugar de los «<innombrables»
debido a sus posiciones intelectuales y politicas.

Muchas anécdotas ciertasy falsas se han teji-
do alrededor de su figura. Sin embargo, no podemos
olvidar un hecho real y bochornoso provocado por uno
de los rectores de la Universidad de Cuenca, que ordeno
la quema de Chorro Canamazo en la plaza de Santo
Domingo, acusado de «comunista». Definitivamente,
sus libros son esenciales para comprender una época
en la que se vislumbraban, de alguna manera, los retos
del siglo anterior, méas alla de los adjetivos y calificativos
que se imprimieran a su viday labor.
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Una gran parte de sus manuscritosy originales
reposa en el Museo de las Culturas Aborigenes, propie-
dad del doctor Juan Cordero Iniguez, junto a su extensa
biblioteca que contabiliza alrededor de 8000 volume-
nes. Ademas de folletos, papeles sueltos, periodicos,
un sinnumero de recortes de prensay una amplia
correspondencia con amistades y colegas de distintas
partes del mundo. Esa biblioteca estaba perfectamente
organizada, pues su propietario tenia conocimientos de
bibliotecologia.

«Sereno corazon ante el tumulto lo diafano se
instala en mi concienciay sé que soy la nada de mi
mismo que nunca llegara», escribi¢ este pequenoy gran
olvidado.

* Catalina Sojos. Poeta y narradora, autora de literatura infantil y articulista de opinion. Premio Nacional de Poesia Jorge Carrera Andrade y Pre-
mio Nacional de Poesia Gabriela Mistral. Sus textos han sido traducidos a varios idiomas y figuran en diversas antologias dentro y fuera del pais.
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SANTA HILDA:
PORNOGRAFA DEL ARTE

Teresa Arijon*
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acifraHH —las iniciales de Hilda Hilst, asi escritas,

sin puntos intermedios— circulaba hasta no hace

mucho como contrasena entre los amantes de

la literatura de vanguardia. Artista de culto, bo-
rrascosay dulcemente brutal; aspera enfant-ancienne
terrible que jamas se dejd uncir al yugo de categoriasy
linajes con que los criticos encasillan a los escritores.
Intransigente a ultranza en su préactica de una literatura
excéntrica, densa de significado y recelosa del signi-
ficado, y alavez avida por encontrar a «sus» lectores.
Como la Gradiva daliniana, HH atraveso con pie ligero
las ruinas antropomorfas en sus libros méas crudos; cual
gozosa erotobibliomana, supo regocijarse en voluptuo-
sidades festivas e ingeniosas en los mas sensuales. Su
recorrido literario estuvo signado por marcas que, en un
comienzoy por ser mujer, resultaron negativas: poeta,
pornografa, erudita. Hoy, a casi veinte anos de su muer-
te, por fin es senalada como lo que siempre ha sido: una
de las grandes escritoras brasilenas del siglo XX, duena

de una pluma filosay rebelde, impudicay llena de gracia.

Nacida el 21 de abril de 1930 en Jau, estado de

Sao Paulo, fue hija de la bella portuguesa Bedecilda
Vaz Cardosoy el brasileno Apolonio de Almeida Prado
Hilst, periodistay poeta. Cuando la pequena Hilda tenia
apenas un anoy medio, sumadre, viva encarnacion del
estereotipo de mujer fatal, abandond a Apolonio —a
quien poco despues se le diagnosticaria una esquizo-
frenia paranoica—y se mudo a otra ciudad con sus dos

COLSQUIO / Dominio nomada / Escritores invitados

Hilda Hilst a sus 29 anos, fotografiada por Fernando Lemos, 1959
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Pintura de Hilda Hilst. Acervo Maria Luiza Mendes Furia/Divulgacao
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vastagos: la futura escritoray otro habido de un ma-
trimonio anterior. Los escasos, brevesy casi siempre
traumaticos encuentros de Hilda nifa con su padre, un
hombre hermosoy desquiciado, fueron piedra basal
para la construccion del mito paterno en su literatura.
De esos encuentros provienen las fuerzas indecibles
gue la infancia presiente como instinto y son meolloy
motor de la vida adulta. Para Hilda: el amor como estig-
ma de belleza inalcanzable, la tragedia desplazada hacia
el grotesco, el placer sexual que enaltece y degrada, la
risalocay locuaz, la palabra que penetra lo prohibido.
Libérrima entre las mujeres, HH jamas temio decir que
era «la perfecta edipica» y que habia creado toda su
obra a través del padre: conocia de memoria los poemas
de Apolonioy afirmaba que él —justamente él, el loco—
le habia ensenado a pensar con el corazon o, lo cual es lo
mismo, a sentir emociones con lucidez.

Pese a su desparpajo intelectual y su compor-
tamiento anticonvencional, que causaban escandalo e
indisimulable envidia entre sus pares, lajoven Hilda se
gradud formalmente en Derecho, profesion que aban-
dono por razones de incompatibilidad doce meses des-
pués de comenzar a ejercerla. Poco antes, a sus veinte
anos, habia publicado un primer libro de poemas: Pres-
sdgio. La excelente posicién econdémica de su madre,
seductora legendaria que obtenia multiples favores de
sus también multiplesy poderosos amantes, le permitio
dedicarse de lleno a escribir poesia, viajar por el mundo
y codearse en pie de igualdad con el jet-set interna-
cional, como se llamaba entonces a las celebrities. Sus
poemas, sin embargo, parecian un contrapunto de su
vida agitada. «No hay silencio bastante / Para mi silen-
cio./ Enlas carcelesyenlos conventos/ Enlasiglesias
y enlanoche/ No hay bastante silencio / Para mi silen-
cio», escribia por aquellos anos.

Recién cumplidos los treinta, y ya con cinco poe-
marios publicados, paso largas temporadas en Nueva
Yorky en Paris. De regreso en Brasil fijo residencia en
Sao Paulo, méas precisamente en el barrio Sumaré, don-
de, si bien frecuentaba el mundillo literario, cultivo, con
orgullo, amistades de toda laya. Fue, entonces, cuando
ocurrio su primera transformacion espiritual y literaria:

COLSQUIO / Dominio nomada / Escritores invitados

en 1962, el poeta portugués Carlos Maria de Araujo le ob-
sequid un ejemplar de Carta al Greco, de Nikos Kazant-
zakis. Ese libro, que HH ley6 como una indagacion en las
cuestiones centrales de la creacion artistica, marco una
divisoria de aguas en su viday su obra. «No quiero pintar
la ceniza; soy pintor, no tedlogo. Quiero pintar el instan-
te en que las criaturas de Dios arden: un poco antes de
caer convertidas en cenizas», escribio Kazantzakis. En
ese texto, que la fascind como nunca nada antes, Hilda
descifro un correlato de su propia escritura: del alma
(ella no tenia reparos con esa palabra) que animaba su
escritura.

A comienzos de los anos sesenta conocio al
escultor Dante Casarini, quien primero fue su esposo
y luego su companero de ruta. Los vinculos amorosos
de Hilda duraban lo que duraba el enamoramiento o la
pasion sexual, y en esto, como en tantas otras cosas,
mostro que si bien podia disfrutar del discreto encanto
de la burguesia, no era en absoluto una mujer burguesa.
En 1965 se mudo con «su Dante» (HH adoraba las bouta-
des anacrénicas) a la Fazenda Sdo José, en Campinas,
propiedad de la siempre prodiga Benecilda. Juntos
iniciaron la construccion de la Casa do Sol, donde Hilda
residio hasta sumuerte, el 4 de febrero de 2004. La
Casa do Sol no fue un mero refugio para ella, sino un
nuevo experimento vital: allicomenzo a escribir piezas
teatrales(completd cuatro solo en 1968)y se inicid en
la narrativa sin abandonar nunca la poesia. Allirecibiay
alojaba a sus amigos artistas y cientificos, y a los amigos
de sus amigos. La casa era un auténtico jardin epicureo
y la convivencia seqguia el ritmo natural de los astros:
durante el dia cada quien se dedicaba a sus proyectos,
y por lanoche, enla mesa compartida o las infaltables
rondas de whisky, se reunian a comentar sus progresos
y discutir los problemas que les aguejaban, ya se tratara
de una paradoja matematica, una dificutad métrica o
la psicologia de un personaje. «Hilda a veces daba res-
puestas bruscasy enigmaticas, como un maestro zen,
y otras veces se deshacia en explicaciones enciclopé-
dicas. Segun su humor, segun el tema, segun de quién
se tratara, segun el dia. Pero siempre fue una anfitriona
generosa», dijo suamiga Olga Bilenky.
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En 1973 se produjo el segundo punto de inflexion
ensuviday obra, casi siempre dificiles de diferenciar.
A 'sus 43 anos leyo Voces del universo, del pionero del
EVP(Fendémeno de Voces Electrénicas), Friedrich
Jirgenson, y tuvo unarevelacién. Pasd los siete anos
siguientes tomando notasy registrando voces de origen
inexplicable para la ciencia con un grabador de cinta
abierta. Parece ser que una cinta virgen, colocada en
un ambiente silencioso, puede registrar voces humanas
que pronuncian palabras ininteligibles. Pese al misterio
que vela su origen, esas voces son «objetivas» porque
dejan huellas iguales a las de aquellas que escuchamos
a diario. Si'la Carta al Greco abrit el abismo de la interio-
ridad para HH, sus metodicas experiencias paranorma-
les le confirmaron la natural polifonia del cosmos.

«Hace unos dias le escuché decir a alguien que
escribia por debilidad personal. Eso me atrajo irresis-
tiblemente. Siempre me preguntan por qué escriboy
jamas se me habria ocurrido decir —tal vez por amor
propio— que escribo por debilidad. Sin embargo, el acto
de escribir surge de un sentimiento de debilidad, no de
fuerza. De esa necesidad tan grande que tenemos de
vernos reflejados en algo, de encontrar a alguien que se
nos parezca, de decir jacaso esa persona habra sentido
lo que yo siento?» Eso afirmd HH en una entrevista de
1986, casi calcando la maxima de su admirado Ludwig
Wittgenstein: «Sialguien pudiera escuchar las palabras
que me digo en silencio, jpodria también sentir mis sen-
timientos?» Y asi, en un juego especular, una cascada
de susurros o una regresion al infinito, podriamos leer,
como si formaran parte del cuaderno de apuntes de HH,
las palabras con las que el filosofo del lenguaje —que
también escribia como un poetay un mistico— inicia su
Cuaderno azul: «;Qué es el significado de una palabra?
Para atacar este problema, primero debemos pregun-
tarnos qué es explicar el significado de una palabra».

Los autores preferidos de Hilda, a los que llamaba
«presencias fecundantes» y que, literalmente, la rodea-
ban en la habitacion que habia destinado a su biblioteca
personal, eran Rilke, Joyce, Beckett, Kafka(sus diarios,
no su ficcién), Jorge Limay Guimaraes Rosa, el gran
narrador de Minas Gerais con quien muchas veces se la
compara.
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«Hasta que cumpli sesenta anos estudié, pensg,
lef infinitos volumenes sobre filosofia, psicologia, reli-
gion. Después de tantas lecturas llegué a la conclusion
de que la humanidad es sordida, cruel, crapula. Que la
Tierra es pura expiacion, martirio, enfermedad, calami-
dad. Que cuanto mas buscaba la bondad, 0 mas me inun-
daba de compasion, mas grotesca me veian los otros»,
escribio HH. Y con este tipo de entendimiento del mun-
do humano avanzo sobre la prosa.

Enla Casa do Sol —donde todavia se yergue la hi-
guera que ellamisma planto, un arbol fuerte y frondoso
que, a cambio de una ofrenda, concede deseos a quien
los pide— HH ley6 vorazmente y escribié con igual fervor
el corpus central de su ficcién. A Obscena Senhora D
(1982), libro inicial de esta nueva etapa, y los otros tres
titulos que conforman su tetralogia pornoerotica: O
caderno rosa de Lori Lamby(1990), Contos d'escarnio /
Textos grotescos(1990)y Cartas de um sedutor(1992). A
los que se suma el notable Rutilo nada(1993), que le vali6
el Premio Jabuti. También alli concibio, como ludicos
cantares de gesta, sus mejores libros de poesia: Poe-
mas malditos, gozosos e devotos(1984), Alcodlicas(1390),
Bufolicas(1992)y Do desejo(1992).

La obrade HH —doble tropical y femenino del
inefable Humbert Humbert, en palabras de mi amigo
poeta Cristobal Zapata— es atipica en todo sentido.
Abarca casi todos los géneros y muchas veces los com-
bina con total libertad, sin dar indicios de que eso forme
parte de un plan de escritura o un determinado propo-
sito literario. Por eso se la considera, equivocamente,
una «escritora dificil», cuando, en realidad, la lectura
de sus libros muestra que no lo es. En todo caso, lo que
tiene de dificil es que requiere la completa inmersion del
lector en sus vaivenes y derivas, cambios de tono, uso
de neologismos, excursiones por fuera de la sintaxis y
usos anémalos de la puntuacion, variedad de registros,
efectos chocantesy ese irresistible empeno por el
boceto permanente, por persequir la forma inacabada
de un texto en movimiento constante. Enlos libros de
HH hay ideas claras, pero nunca finales concluyentes,
como si fueran diarios de una investigacion. Por eso,
su traduccion presenta el desafio acentuado de la cuasi
reescrituray demanda del traductor, no s6lo el dominio
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Dibujo de Hilda Hilst, 1971. Cedae/Unicamp/Divulgacao
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de su oficio, sino la audaciay el riesgo de encontrar en
el propio idioma mecanismos semejantes a los de lain-
vencion del texto.

En 1995, para ayudarla a paliar sus crecientesy
reiteradas dificultades econdomicas (Hilda nunca supo
administrar su dineroy fue victima de varias estafas),
el Centro de Documentacion Cultural Alexandre Eulalio,
del Instituto de Estudios del Lenguaje de la Universi-
dad de Campinas, compro sus archivos y manuscritos
y la convoco a dar cursos como escritora residente.
Enuna entrevista de 2003, a la pregunta ;Cémo es ser
poeta hoy en Brasil?, HH respondi¢ tajante: «Es una
mierda. Ser poeta es dificil en cualquier parte. Pero la
poesia existira siempre». Sus busquedas en la ficcion
y el teatro fueron derivas inesperadas de su poesia: HH
siempre conservo laimpronta anarquicay el afan de
exploracion del lenguaje, tan propios de los poetas. Tal
vez alli se encuentre el germen que hizo posibles las va-
riadas adaptaciones, reescriturasy reinvenciones de su
obra. Creadora, en un sentido neto y nato, HH inventd su
propialengua. Y aunque en 1997 anuncid que abandona-
balaliteratura, desde esa fecha hasta hoy, la avalancha
de reediciones, obras reunidas, conjuntos de cronicas,
poemas dispersosy entrevistas dan fe de que su amada
literatura vuelve a traerla como clave y certeza de vasta
exploracion, tentativa Unicay feliz, esperado hallazgo.

Con su impronta poético-prosaica, asaz inclasi-
ficable —ala que, arbitrariamente, podriamos catalogar
de tragicomedia de enredos sexuales—, Cartas de un se-
ductorlleva hasta la exaltacion procaz esa exultante ver-
borragia hilstiana que la voraz demiurga paulista supo
alimentar, para el caso, con metddicas consultas a un
Diccionario de Obscenidades(que buscé afanosamente
y obtuvo luego de mucho trajinar). Mediante la trampa
dialdgica o epistolario de mano, el «seductor» Karl
construye para su hermana-amante-amada Cordelia
una breve carcel porno-soft de rejas misticas, prédiga
en alusiones alos clasicos del género. Pero alli donde el
esteta de Kierkegaard —en Diario de un seductor— pone
a prueba la expansion del espiritu de su victima, tam-
bién llamada Cordelia, leyendo en voz alta un encendido
poema de Burger(alo cual la pudorosa adolescente

78

responde «poniéndose febrilmente a coser»), el des-
bocado Karl de Hilda Hilst —mas cercano a Choderlos

de Laclos o al omnipresente Sade— desafia la autoim-
puesta(y, luego lo sabremos, mentirosa) castidad de su
desaforada hermana evocando proezasy perversiones
compartidas, presentes o en ciernes. Sin obviar, en la
cadena de citas protoliterarias, la sanay las ensenanzas
de Don Giovanni o los blancos banos de Poppaea Sabina,
estas Cartas..., seqguramente marcadas, proponen un
laberinto de espejos donde hermanay hermano, varon

y hembra, amoy esclava, padre e hija, madre e hijo se
confunden en una misma carne, que casi siempre desea
una misma cosa. «Pongo en mi obra todas las mascaras
posibles: lo sordido, lo inmundo, lo terrible. Y por eso no
conozco la censura», dijo HH.

Cartas de un seductor es quiza el libro mas salaz
y encendido de la tetralogia pornoerdtica escrita 'y pu-
blicada por Hilst, a manera de heraldo negro a contra-
mano, a comienzos de los anos noventa; década en la
cual, paralos observadores de fenémenaos recurrentes,
la pornografia tind los destinos de la politica en Brasil.
Seqgun la autora, lo Unico que la motivo a escribir estos
libros fue su obstinado intento de «ganar dineroy lec-
tores» haciendo algo «facil de leer». Pero cuando el ori-
ginal de las Cartas... llegd a Francia con expectativas de
traduccion, los editores de Gallimard dictaminaron que
Hilda habia transformado la pornografia en arte.

Irreverente como pocos en el uso del lenguaje
y larevuelta del estilo, y reverente como nadie en su
busqueda de lo sagrado, HH cautiva con su humor acido,
descerrajado como un disparo en la sien. Y a traves de
su literatura erética demuestra, tal vez sin habérselo
propuesto, una de sus propias hipotesis: «Lo erético no
eslarevolucion, como queria Boris Vian; la verdadera
revolucion es la santidad». Aunque también podamos
imaginar que, en sus raptos geniales, mascullaba como
enunrezo: «Santaeslacarne».

Buenos Aires, mayo 10, 2023

COLSQUIO / Dominio nomada / Escritores invitados

Dibujo de Hilda Hilst, 1971. Acervo: Maria Luiza Mendes Furia/Divulgacao

*Teresa Arijon. Nacio en Buenos Aires. Es poeta, traductora y dramaturga; autora de ocho libros de poesia, una obra de teatro, escritos sobre
arte, cronicas de viaje y méas de cincuenta traducciones. En 2014 recibi¢ el Premio Konex por su trayectoria como traductora literaria. Su poesia
ha sido vertida al portugués, al inglés, al bahasa melayu y al neerlandés. En 2022 publicéd La mujer pintada (Lumen, Barcelona), libro con gran
suceso de critica donde narra la historia del arte a través de las modelos.
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COLSQUIO / «No hay critico mas certero y augusto que el tiempo»

«NO HAY CRITICO
MAS CERTERO Y
AUGUSTO QUE
EL TIEMPO»

[DIALOGO CON
OSWALDO ENCALADA] esde que empezamos a planificar este dialogo,

Oswaldo Encalada tenia algo perfectamente defi-

nido: el encuentro deberia ocurrir en la biblioteca.

Enunlector, escritor e investigador infatigable
como él, la eleccion era predecible. Todas los reportajes
y entrevistas que recuerdo haber visto de Oswaldo suce-
den alli; es en ese laberinto babélico y borgiano, donde
nuestro invitado se siente en casa. Asi que una manana
de mayo, muy temprano, nos sentamos a conversar en
la hermosa biblioteca Hernan Malo, en el corazdn de la
Universidad del Azuay. La entrevista transcurre con una
buena dosis de humory arroja sorpresas para quien no
conozca muy de cerca a nuestro autor, quien en su ju-
ventud paso por el ejército y jugaba futbol. Ningun cam-
po del saber ni de entrenamiento parece serle ajeno, es
un hombre que sabe disparar con igual eficacia balones,
armas reales y secretas.

La ciudad parece haberse puesto de acuerdo
en que es la hora de Oswaldo Encalada: unas semanas
atras, la Direccion Municipal de Cultura present6 sus
Cuentos reunidos, magnifica edicién a cargo del joven
critico Guillermo Gomezjurado, y una semana después
de nuestro encuentro, el 1de junio (Dia del Nifio en
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Ecuador), la Casa Editora de la UDA lanz6 una hermosa
coleccién ilustrada de sus fabulas infantiles, ocasion en
la que lainstitucion le distinguio con la Pluma de Plata
en reconocimiento a su carrera editorial.

OSWALDO EN MICRO

Oswaldo Encalada Vasquez(Honorato Vasquez, pro-
vincia del Cafar, 1955). Narrador, critico, ensayistay
docente. Profesor del colegio Manuela Garaicoay de la
Universidad del Azuay. Doctor en Filologia por la Univer-
sidad de Cuenca, miembro de numero de la Academia
Ecuatoriana de la Lengua. Ha publicado alrededor de
cincuenta libros entre cuento, novela, literatura infantil
y numerosos estudios y ensayos sobre temas antropo-
l6gicos y lingUisticos. Actualmente se desempena como
investigador en la UDA.

CO: Oswaldo, usted nace en una parroquia del Canar, en
un recinto campesino de nuestros Andes. Aunque des-
de muy pequenio se instala en Cuenca, ese lugar natal
va a ser uno de los escenarios recurrentes de su obra
narrativa, debidamente ficcionalizado, por supuesto.
¢:Como fue su primera infancia alli, reconoce que ese
sitio es la cantera primigenia de las imagenes con las
que después hara su literatura?

OE: En parte si. Yo vine a Cuenca para la escuela. En-
tonces me quedan en la memoria imagenes dispersas,
breves. Creo que esa dispersion y parquedad de image-
nes fueron luego ensamblandose y reconstruyéndose
para crear un trasfondo mas amplio y mas sustentador
y sustantivo de herencia que luego se combina con la
lectura de algunos historiadores de la antigiedad como
Herddoto. Por ejemplo, en mi novela La sombra del vera-
noy en muchos textos breves hay presencia de lugares
de laantigliedad como Arimaspos o el rio Estrimon. Y
estd también algo de los ambientes de Juan Rulfo, que
van de lo extrano alo tragico. Asi que a esa parte real de
lainfancia rural hay que agregar estos elementos cultu-
rales que luego se ensamblan para formar una especie
de escenario vital para los personajes de los relatos.
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CO: Usted, ademas de un apasionado y exhaustivo in-
vestigador de nuestros toponimos ha sido un inventor
de topdnimos, de geografias ficticias: Gualantambo,
Amanta, Talasca, Malal, nombres de latitudes imagina-
rias donde resuenan algunas geografias reales y fami-
liares a nosotros, no solo en términos fonéticos sino en
su materialidad, en su topografia, en su traza urbana(la
misma Cuenca para empezar). Son lugares transfigura-
dos por la magiay la fantasia, lugares siempre atra-
vesados por rios y arquitecturas transidas de cierto
misterio, que parecen ser el marco perfecto para unos
personajes también arcanos, envueltos en el enigma,
surgidos de otra realidad a la realidad cotidiana. En sus
relatos hay un espacio-tiempo diferente, una manera
distinta de transcurrir las cosas

OE: Es cierto. En primer lugar, la geografia es como ya
dije una mezcla de lo real, lo ficticio y simbdlico, eso

me ha llevado a crear nombres que «encarnan» —como
dirian los griegos, pues dentro del nombre esta la

cosa— ciertas realidades que no conozco, pero estan alli
porgue son eufonicas. Eufénicas no solo en el sentido
del sonido que parece evidente, sino en el sentido de
ser «simpaticas» —entre comillas— con la realidad que
yo estoy creando. Eso me llevo a crear Malal, que existe
pero que yo no conozco fisicamente, pues me parece
absolutamente productivo el nombre: la derivacion de
«mal»; lo mismo pasa con Sigchos, por ejemplo. Yo sé
que existe ese lugar en la provincia de Cotopaxi, pero
tampoco lo conozco. A mime atrae la composicion
fonética. Entre paréntesis, hace algunos anos me lla-
maron del cantdn Sigchos, muy interesados en que les
dijera por que habia escrito Sigchos, y si yo conocia el
lugar o era de alli. Entonces, son nombres tomados de la
geografia real que empatan con la geografia de la ficcion
para que formen una nueva realidad.

En cuanto a los tiempos, efectivamente, mis lec-
turas de los clasicos, mis lecturas iniciales me llevaron
a esta especie de postubicuidad, digamos, a buscar un
sitio atras o que no tenga unas delimitaciones precisas,
que no diga, por ejemplo, el 13 de julio de 1985... Eso no
me interesa. Asi como la geografia se difumina de algun

modo en la penumbra, en la niebla, con la temporalidad
ocurre lo mismo, se disuelve un poco y queda esa aura
de misterio, de indeterminado, de brumoso. Todas esas
cosas son buscadas.

CO: El dato mitolégico también parece siempre velado,
de modo oblicuo, como si se planteara actualizar cier-
tos relatos miticos y adaptarlos a otros contextos

OE: Si, es verdad eso. Para todo lector mediano o gran
lector, la mitologia griega ha significado siempre una
fuente de fascinacion, no solo en el plano exterior,
visible del mito, sino en la enorme profundidad que
esconde. Porque uno podria hablar del minotauro y del
laberinto, pero qué hay debajo del minotauro, eso es o
gue me atrae especialmente. Y, por supuesto, recrear
las posibilidades del mito sin que sea demasiado pa-
tente sino un poco oscurecido, sugerido. Eso eslo que
trato de hacer con mis textos, tambiéen cuando acudo a
la mitologia cristiana.

CO: Asi como muchos cuentos recuerdan mitologias,
religiones y parajes mas o menos familiares, otros
como los cuentos de Salamah (1998) son un viaje a una
geografiay a unimaginario diferentes, una fabulacion
del lejano oriente, donde Salamah es una especie de
Sherezade rediviva. ;Quiso usted volver a contar Las
mil y una noches?

OE: No, en términos metaforicos yo quise entrar en esa
corriente, en ese canal de ficcion, correr con esas aguas
y tratar de moverme con esa velocidad de imaginacion
gue existe en Las mil y una noches, pero cuando acabé
de leer todos los tomos del libro dije: aqui hay una mina
de historias que podrian encauzarse en ese volumen de
ficcion, contando cosas que no estan alli, pero contan-
do con los mismos procedimientos narrativos, usando
formulas linguisticas netamente musulmanas, arabes,
pues todo el corpus linglistico estéa sacado de alli:
términos, expresionesy nombres propios. Esa fue miin-
tencion, ver cuanto podia navegar en ese canal ficticio,
sin que mi experiencia signifique una «ofensa» a una
obra de tal magiay prestigio como Las mil y una noches.

COLSQUIO / «No hay critico mas certero y augusto que el tiempo»

CO: Sin embargo, este ciclo de cuentos, ademas de su
encanto particular, deja traslucir un conocimiento bas-
tante amplio del mundo arabe, de la cultura musulmana

OE: Si. Para consolarme y tratar de explicar esta
cuestion suelo apoyarme en unas palabras de Borges,
cuando decia que él no reivindica para si la herencia
argentina sino la herencia universal. Si Borges lo dijo, yo
también, desde la sombra, puedo aspirar a eso, ;no?

CO: En una vieja entrevista con Jorge Davila, a fines
de los ochenta, usted sefhalaba a Kafka, Dostoievskiy
Hermann Hesse como autores claves en su «destino»
literario. Es indudable la atmoésfera de extranamiento,
de paradoja, de absurdo kafkiano de gran parte de sus
relatosy el clima de incertidumbre moral y existencial
de Dostoievski y Hermann Hesse. ;Sigue considerando
estos autores como sus modelos narrativos capitales,
se ha ampliado su santoral literario a la luz de nuevas
lecturas?

OE: Si, tal vez hay que reordenar un poco el panorama,
pero los cimientos, aunque no se vean, estan alli. El pri-
mer libro que yo consegui comprar, en sequndo o tercer
curso, fue un libro de Edgar Allan Poe. A partir de alli
empeceé aleer como un lector profesional dirfa, con un
programay todo eso. Poe esta detras de muchas de mis
cosas, de mis ambientes, de esos escenarios un poco
funestos, sombrosos, l6bregos. Eso es Poeg, yo le debo
eso a él. Luego esta, claro, Dostoievski, su pesimismoy
determinismo, la lucha entre el bieny el mal, etcétera,
también Hermann Hesse me afectd bastante en los pri-
meros tiempos. Sin embargo, cuando lo relei me parecio
demasiado evidentey, por tanto, ya no empata con mi
vision de que las cosas no tienen que ser demasiado
evidentes, sino estar un poco solapadas, pero actuando
alli. En cambio, otros autores han adquirido una impor-
tancia colosal, algunos poetas, narradores y ensayistas.
Para mi, el summum del ensayo es Montaigne, lo he
releido muchas veces; el de lanovela es obviamente

el Quijote, que he leido también tantas veces que he
perdido la memoria; el summum de la poesia épica sigue
siendo Dantey el de la expresion filosofica, del ensayo
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filosofico, no diré que sigue siendo porque me parece
que siempre estuvo alli, es Schopenhauer, su lucidez, su
vision tan oscura, descarnaday certera de la vida me ha
asombrado siempre. Entonces, a esos autores iniciales
—con la excepcion de Hesse— agregaria estos.

CO0: Un cuento magnifico como «La crisalida», digno
de cualquier antologia, me parece que es unarelectura
poética de «La metamorfosis», y algunos personajes
tan impersonales como el Gobernador o el Teniente
Politico, que funcionan como arquetipos del poder, pa-
recen venir directamente de El castillo o de El proceso

OE: En parte si. Es posible que detréas de «La crisalida»
esté Kafka, pero yo lo veo mas cercano al pensamiento
de Schopenhauer, cuando el ser descubre que es nada,
que es solo voluntad. En este caso, el personaje descu-
bre que es eso y empieza a deshilarse como un tejido,
pero, finalmente en lo que se va a convertir este ser

no es en una mariposa de colores maravillosos sino en
nada, va a descubrirse que es nada.
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CO: ;Cuales son sus métodos de lectura?

OE: Soy un lector con horarios. Todas mis lecturas, aun
las que podemos llamar inocentes o de descanso, son
lecturas de investigacion y trabajo. Leo siempre con
papely lapiz para hacer anotaciones. Siempre me ha
ocurrido —eso es maravilloso— que los textos me dan
ideas, alguna frase o una palabra nada mas me puede
dar pie para crear una nueva historia. Y sino tengo a
mano papel, uso la pagina posterior del libro para hacer
apuntes.

Yo releo mucho. Borges decia que es importan-
te leer, pero es mas importante releer. Uno siempre
vuelve a los textos amados porque quiere empaparse,
recibir de forma directa esos efluvios. Hace un par de
anos, durante la pandemia, relei La lliaday La Eneida. Me
parece que esos mundos clasicos nos pertenecen. Pero
leo también autores actuales. Hace unos dias leia el
ultimo poemario de Sara Vanégas, ahora estoy leyendo
Todo estaroto de Carlos Vasconez, y en mi mesa esta a
la espera Un rosa carne, por ejemplo, que entrara en los
proximos dias.

CO: iQué miedo! [risas].

OE: Luego retomaré fragmentos de Schopenhauer;
hace unos veinte dias terminé de releer los Cuentos re-
unidos de Faulkner. Me he vuelto a abismar la condicion
humana de los personajes, su derechura, su rigidez mo-
ral, tanto en el bien como en el mal, son seres primitivos
pero integros. Y sé que después de eso, mas adelante,
volveré a leer al menos una parte de la poesia de Que-
vedo, algunas cosas de Garcia Lorca, de César Davila,
de Escudero. De alguna forma me siento amparado por
la sombra que ellos proyectan en la culturay me siento
muy bien en esas lecturas.

CO: Lacritica ha senalado la consistencia poética

de sus textos: «un lenguaje genuinamente poético»
escribié Jorge Davila, mientras Guillermo Gomezjurado
habla de «haikus narrativos» y Maria Augusta Vintimi-
lla destaca el empleo de un recurso sustancial enla
poesia, su «escritura fuertemente eliptica»; por otro
lado, ha dedicado importantes estudios académicos
ala poesia de Carrera Andrade, Paco Granizo y Efrain
Jara. ;Cree que la poesia le ensef6 a escribir su prosa
narrativa?

OE: Creo que si. Enla alborada de mi formacion como
lector estan Poe, Hesse, Dostoievski, Kafka, pero

me olvidé citar a Neruda. Yo empecé mis lecturas de
poesia con los Veinte poemas de amor. Eso se explica
por el contexto de ese momento, estaba en el colegioy
habia sido abofeteado duramente por el amor, enton-
ces queria ver si me despertaba leyendo eso, ver sime
explicaba lo que me pasaba[risas]. En todo caso, el
lenguaje poético es un lenguaje supremamente conden-
sado, supremamente conciso, y hay que tener las dotes
necesarias para hacer poesia. Si yo —como hice en ese
tiempo— me pusiera a escribir poesia haria algo para ti-
rarlo de inmediato a la basura. Pero a nadie le quita que
usted como lector sienta esa especie de auras poéticas,
liricas, que le van mostrando diversas facetas del mundo
através de la metéafora. El primero que me mostré eso
fue Neruda, poco antes habia leido también a Tagore. En
el mismo colegio empeceé aleer a los clasicos espanoles
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del Siglo de Oro y mas tarde me interesé por el haiku; de
todas esas lecturas creo que aprendialgunos recursos
para mi prosa.

CO: Desde su primer libro de cuentos, Los juegos tar-
dios (1980), sus relatos son mayoritariamente breves.
Creo que usted no es solo uno de los exponentes mas
destacados del microcuento en la literatura ecuatoria-
nay latinoamericana, sino, ademas, uno de sus pio-
neros, si tenemos en cuenta la fecha de sus primeras
publicaciones. Y, sin embargo, tengo la sospecha de
gue su obra literaria no ha sido suficientemente visibili-
zada, jcual es su sentimiento sobre este tema?

OE: Entiendo que cuando se publica un libro se espera
gue sea bien acogido, que sea un acontecimiento litera-
rio, cultural, incluso comercial. Pero yo siempre he pen-
sado que si las cosas son buenas van a perdurary que
otras cosas se parecen a los petardos, como decia don
Antonio Lloret, hacen bullay luego se caen. El tiempo es
el que pone en su lugar todas las cosas. No hay maestro
ni critico mas certero y augusto que el tiempo.

CO: No hay duda. Esta edicion de sus Cuentos reunidos
asienta larelevancia de su literatura

OE: Gracias

CO: A proposito de esta estética de la brevedad que
usted ha practicado, cuénteme un poco de esarelacion
entre la brevedad de sus cuentos y su experiencia en el
ejército de la que me habl6 al comienzo, un pasaje de
su vida que no sospechaba ni conocia

OE: Durante la pandemia tuve el tiempo necesario
para recuperar todos mis manuscritos antiguos, que
venian desde el ano 69. Revisandolos, me percaté de
gue al comienzo hacia mas bien cuentos largos, de tres
a cuatro paginas, y novelas cortas. Poco méas delante,
hacia el 74-75 veo que los textos van acortandose, hay
una especie de consolidacion de los textos breves a
partir de esos anos. Yo estuve en el gjército en el 75, en
La Libertad, en el batallén de Infanteria Maranon. Fue
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una experiencia muy rica en lo animico, enlo fisico, en

lo corporativo; es decir, como miembro de una seccidn
del cuartel. Alli se forjaron algunas amistadesy, sobre
todo, la posibilidad de imaginar muchas cosas desde
esa experiencia. Tengo un conjunto de cuentos de tema
militar. En definitiva, fue una estancia muy productiva.
Lo cierto es que alli todo esta reglamentado para que

el conscripto tenga uno o dos minutos de descansoy
reanude su actividad. Pero, ademas del ejército, mis
practicas de lectory de estudiante me dejaban poco
tiempo para el ejercicio de escribir. Tenia que madru-
gar parair aclase, teniendo en cuenta que yo escribo
basicamente por las mananas, tenia el tiempo justo para
escribir tres o cuatro lineas, todos estos factores fueron
configurando mi tendencia hacialo breve.

CO: Porlo que me cuenta, quiza usted sea el Unico
escritor ecuatoriano preparado para usar armas

OE: Puede ser[risas]. Antes de esa experiencia, en

el colegio tuvimos el ano de premilitar, sobre lo que
también escribi. Alliaprendimos a manejar el viejo fusil
Mauser aleman, de la | Guerra Mundial, que a pesar de
serviejo es de una precision uUnica. En el cuartel ya
cambiamos el viejo Mauser de cinco tiros por el FAL de
fabricacidn belga, que ya tenia alimentadora de treinta
tiros. Pero el Mauser es irremplazable por su precision,
es un fusil para un francotirador.

CO: La otranovedad de esta manana es que usted
juega o jugaba futbol

OE: Entre los 28 y 30 anos jugaba futbol los sabados

en las canchas del Manuel J. Calle porque mi hermano
trabajaba alli.

CO: ;En qué posicion jugaba?

OE: Yo jugaba de marcador derecho cuando habia como,
sino me acomodaba en el centro. Era un juego pura-

mente deportivo, de diversion, claro.

CO: ;Y juega todavia?
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OE: No, yano. Troto un poco todos los dias. Hago cami-
natay trote combinado.

CO: ;Y ve futbol?, ¢sigue la Liga nacional?

OE: Veo un poco. Ayer vi el partido de Ecuador con Es-
lovaquia por el Mundial Sub-20. Pero me ha defraudado
mucho la parte excesivamente mercantil y lucrativa del
futbol. Antes podiamos ver casi todos los partidos en
senal abierta, ahora todo es negocio.

CO: Usted ha insistido mucho en el tema de la sutileza,
de lainsinuacion como cualidades centrales del poema
o del relato. A propésito, «contar un cuento es saber
guardar un secreto», dice el escritor argentino Andrés
Neuman. Esta me parece una de las definiciones mas
precisas del cuento. ;Ddnde esta el quid el cuento para
usted: en ese secreto sabiamente escamoteado o enla
sorpresa del remate?

OE: Para mi es fundamental el ambiente que rodea a ese
nucleo narrativo. Eso posiblemente se lo debo a Poe,
pero también a la poesia. Para mi, lo mas importante es
esa aureola de sombra de lo elidido, de lo no dicho. En
medio de ese escenario poner unos hechos que impli-
quen un moverse en el tiempo; es decir, la anécdota,
eso eslo que me interesa. Por eso mi desencanto con
Hermann Hessse. No se debe decir «me duele el aban-
dono», no. Eso hay que decirlo sin decirlo.

CO: Hay que sugerirlo
OE: Claro

CO: Lalengua, el hablay la cultura popular, lalengua

y el folclor, los modismos y regionalismos, han sido
algunos de los temas frecuentes en sus pesquisas
intelectuales y en sus publicaciones. ;Como se oper6
ese paso del lingliista al antropologo de lalengua, o ala
antropologia lingistica?

OE: Afortunadamente siempre es una explicacion a pos-
teriori. Nuestra carrera en la Universidad de Cuenca era

de Lenguay Literatura, pero el titulo que nos daban en
mi época era en Filologia, esa especie de profesion de
viejos sobre el lenguaje y las palabras. Para mi, la Litera-
turay el Lenguaje son dos caras de la misma moneda.

CO: El otro aspecto que me inquieta es como ocurre

el transito de la literatura para adultos a la literatura
infantil, a la que ha dedicado también una importante
parte de su labor creativa. Hay allicomo un desdobla-
miento del autor, un retorno ala mirada del nifio, o es
otra vez, la magiay la fantasia las que le permiten erigir
esos universos ficticios

OE: El origen de eso quiza esta en mi libro La sombra del
verano, donde los protagonistas son varios ninos que
viven aventuras entre lo realistay lo fantastico. Mientras
escribi esta novela fueron surgiendo algunas ideas que
sabia que podia utilizarlas algun momento como cuen-
tos. Luego, fue muy importante la lectura de Los cuen-
tos de la selva de Horacio Quiroga, que me fascinaron,
después la lectura de Kipling. Y hay otro asunto que no
tiene que ver con la literatura sino con una carencia mia.
Alguna vez decia esto, que puede sonar a una soberbia
infinita, pero «yo hubiera querido leer mis cuentos sien-
do nino». Entonces estaba de alguna forma cubriendo
ese vacio que no pude tener con buenas lecturas de
literatura infantil. Porque para mi, La caperucita roja o
los relatos de los hermanos Grimm no son cuentos para
ninos, sin quitarles ningun mérito. Para mi, los cuentos
para ninos son los que yo intento hacer, los que hubiera
qguerido leer en lainfancia, con ese tipo de fantasia, de
juego linguistico y de geografia fantastica.

CO: Y con ese didlogo con el entorno y el dato local
OE: Exactamente

CO: A proposito, scomo se siente con la préoxima
aparicion de sus Textos fabulosos con los que la Casa

Editora de la UDA inaugura la coleccién La Caja Magica?

OE: Es una noticia gratisima, muy hermaosa. Debo
reconocer unay cienveces que la UDA me ha abier-
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to siempre todas las puertas. Fueron Toa Tripaldiy
Franklin Ordonez quienes me invitaron a ser parte de
este proyecto. Son cuentos con la misma geografia de
los anteriores, el Bosque de Jarislandia, donde ocurren
todas las historias de magia, las mismas extranas con-
ductas linguisticas de los personajes, la parte denotati-
vay connotativa de las palabras, todo eso esta alli. Ojala
tengan buena acogida.

CO: Después de haber dedicado buena parte de su vida
ala docencia secundariay universitaria, ;cuales son las
lecciones del maestro?

OE: La primeraleccién es que para ensenar se tiene que
saber. Nada puede reemplazar a ese saber. No concibo
a un maestro ignorante que solo sepa pedagogia, que
solo sepa el cémoy no el qué. Luego, creo que para que
lalabor sea efectiva se necesita la colaboracion del tuy
delyo: del estudiante y del profesor. Si falla uno de ellos
serompe todo. Si el estudiante no demuestra interés
en aprender, por mucho que uno se ponga de cabeza no
conseguira nada. ;Cémo hacerlo?, o mejor dicho, ;como
tratar de hacerlo? Buscando la empatia con el estudian-
te. Unavez que se establece ese canal de comunicacion
empatico, las cosas pueden ir bastante bien. Esa ha
sido mi intencion durante toda mi practica docente:
tratar de consequir ese nivel de empatia para movernos
en el mismo plano, para que ese estudiante empiece a
construirse como ser humano; la educacion es la cons-
truccion de un ser humano. La tercera cosa que necesi-
ta todo maestro es unaredoblada dosis de paciencia, en
el mejor de los sentidos. Pacencia para volver a explicar
si hace falta, para no ver ni oir ciertas cosas que pueden
brotar del aula. Esas tres cosas son las que yo aprendi.
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LA VENTANA
INDISCRETA /

LA COMPLEJIDAD
DE LO EROTICO:
FETICHISMO

Y RELIGION

Me parecen muy atractivos unos muslos por los que chorrea
algo viscoso, porque la piel se hace mas cercana, parece que
no solo estamos viéndola, sino ademas tocandola.

LuIS BUNUEL sobre Susana. Carne y demonio

Diego Jadan-Heredia*
| cine tiene una naturaleza fetichistay no soy
original al decirlo. La cadmara permite seleccionar
imagenes, ampliarlas, fijarse en objetosy partes
del cuerpo. La oscuridad de la sala de cine crea
una suerte de intimidad e impunidad. Cuando a esa
naturaleza se suma unaimpronta sadiana, el cine se
convierte en uninstrumento liberador: es posible filmar
y mirar los deseos ocultos, consumarlos en la ficcion.
Ese placer, intenso y gozoso, no se relaciona solamente
con transgredir la censura social, sino con la excitacion
sexual y culpa por cometer un pecado. Esas sensacio-
nes eroticas no pueden comprenderse al margen de lo
religioso.

En 1953 se estrend en México El, dirigida por
Luis Bunuel, y que ilustra perfectamente esa asocia-
cion entre erotismo y religion. Es cierto, casitodala
filmografia del director aragonés puede leerse en clave
erotica, pero hay buenas razones para elegir esta obra
de su periodo mexicano. Se sabe que el mismo Bufuel
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la preferia porque habia algo de él en el protagonista,
«un espejo de la perversion del podery el deseo mas-
culinos» (Victor Fuentes). Bufiuel plasmé en Francisco
Galvan de Montemayor esa personalidad fetichista que,
segun su esposa, Jeanne Rucar, Bunuel nunca expreso
en su vida privada, mas bien conservadora.

El comienza con la celebracion del lavatorio de
pies en Jueves Santo. El movimiento de la camara (la del
finisimo Gabriel Figueroa)nos lleva, siguiendo la mirada
de Francisco (Arturo de Cordova), a la cariciay el beso
de los pies desnudos de una docena de adolescentes
por parte del padre Velasco (Carlos Martinez Baena). La
escena continla con la camara enfocandose en los 0jos
excitados de Francisco mirando esos pies desnudos
y los zapatos de los feligreses. Francisco es Caballero
de Coldn, y por eso ayuda al cura en toda la liturgia. De
pronto, la camara se detiene en un zapato negro de
tacon alto, y, en una panoramica vertical, sube al regazo
femenino, al rostro de la bellisima Gloria Milalta (Delia
Garcés), que se percata de esa intensa mirada. «El
paranoico descubre inmediatamente a su victima, como
un halcon que ve a una alondra» (Mi dltimo suspiro, 1982).
Gloria es apenas un objeto del deseoy alolargo de la
trama asumira una especie de masoquismo y abnega-
cion sufriente; con ella se casara Francisco, y de eso va
la pelicula, de su tormentoso matrimonio.

Como sucede en el mundo real, el fetichismo
cinematografico del pie es el mas extendido y el mas an-
tiguo. Tres buenos ejemplos del cine mudo: Cecil B. de
Mille con su Adam’s Rib (La costilla de Addn, 1923), Ernst
Lubitsch con Forbidden Paradise (La frivolidad de una
dama, 1924)y Erich von Stroheim con The Merry Widow
(La viuda alegre, 1925). En El, son noventa minutos de
una apologia de los pies y zapatos, pero también es una
celebracion a las grandes obsesiones bunuelianas; por
supuesto, el fetiche apela a la fantasia del publico por-
que la alusién no solo es més elegante que la exhibicion,
sino ayuda a sortear la censura. Las peliculas de Bunuel
pueden interpretarse de muchas formas, pero la fuerza
motriz de todas ellas es el deseo. Cuando Francisco
mira como el padre Velasco acariciay besa religiosa-
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Cartel en francés de Susana. Carne y demonio de Luis Bufuel por Boris
Grinsson, impreso en Bedos & Cie., Paris, 160 x 120 cm, 1951

mente los pies de esos adolescentes, él —en una suerte
de hierofilia— hace algo méas que mirar los pies: se sus-
tituye la fe y pasion cristiana por la perversiony pasion
sadiana; hay una «lirica carnalidad en esa escena» (José
de la Colina).

Octavio Paz consideraba al director aragonés un
poeta guiado por la razén implacable del marqués de
Sade que «desciende al fondo del hombre, a su inti-
midad mas radical e inexpresada» (El cine filoséfico de
Bunuel, 1965). Ciertamente, esas intimas pasiones
—cristianas y sadianas— pueden ser desmedidas, fatales
y destructoras, por eso el amor que dice sentir Francis-
co por Gloria es un amor surrealista, un amor constitui-
do por pasiony subversién. Aunque André Breton llamo
amour fou a esa especie de amor, haciéndolo sindnimo
de libertad, en el caso de Francisco, es un amor que los
sujeta, esclavizay destruye.

89



CINE / FILOSOFIA

Arturo Cordova y Delia Garcés en el campanario. Fotograma de El de Luis Bufiuel, pelicula traducida al inglés como This strange passion, 1953
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«Elhombre es sus instintos y el verdadero nom-
bre de lo que llamamos Dios es miedo y deseo mutilado»
dice Paz sobre el cine sadiano de Bufuel (E/ cine filosofi-
co...). Por eso es tan dificil filmar el deseo. No basta con
filmar a una actriz entrando o saliendo de la ducha, o las
copulaciones(reales o fingidas) de una pareja, acompa-
nadas de grititos y jadeos placenteros, insondablemen-
teridiculos, el erotismo es otra cosa. «El erotismo es
deseo sexualy algo mas; y ese algo es lo que constituye
su esencia propia» (Un mas alld erético: Sade, Octavio
Paz, 1994). El genio de Bufiuel se manifiesta precisa-

mente en eso: logra filmar la complejidad de lo erdtico.

El erotismo es una experiencia de culturay una
experiencia moral. No puede existir sin las prohibi-
cionesy reglas de la civilizacion; al mismo tiempo, lo
erotico funciona a través de ritos, ceremaniasy fetiches
gue retrasan e intensifican el placer sexual que libera.
El erotismo, para Bunuel, tiene una relacién con algo
misterioso, algo inalcanzable para el hombre, el acto
erotico es un acto trascendente; de ahi que lo sexual, al
tener socialmente un caracter de tabu, se vincula con
el pecado: «El erotismo sin cristianismo es un erotismo
a medias, porque sin €l no hay sentimiento del pecado.
El erotismo agnostico es una cosa fresca y natural, en
cambio, el erotismo mezclado con el cristianismo crea
el sentimiento del pecado» (Conversaciones con Bufuel,
Max Aub, 1984).

Jeanne Rucar(1908-1994) descubri¢ sus dotes
para la gimnasiay la musica cuando apenas era una
nina. Su familia, instalada luego de la Primera Guerra
Mundial en Paris, se preocup6 porque reciba la me-
jor formacion en esas dos disciplinas, por eso no fue
extrano que gane una medalla de bronce en los Juegos
Qlimpicos de 1924. En esa misma época conocio a Luis
Bunuel, unjoven escritor que habia estudiado Ento-
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mologiay luego Filosofia, gran aficionado al teatroy al
cine. Se casaron en 1934, pero antes de hacerlo, Bunuel
la obligd a abandonar la gimnasia: «no es decente que
se te vean las piernas, me desagrada que mi novia se
exhiba»; tiempo después haria desaparecer el piano de
su casa(Memorias de una mujer sin piano, 1990).

El Bunuel que se veia reflejado en el fetichista
Francisco, que gozaba al filmar los piesy piernas de sus
actrices, que planeaba —con Francisco— como matar a
sumujer, y que llega a intentar cortar el clitoris y coser
la vagina de Gloria —en una de sus escenas mas me-
morablesy grotescas de todo su cine, un homenaje a
Sade—, era el mismo que en su vida conyugal no dejaba
aflorar ninguna de sus perversiones sexuales que, como
bien sabia, tenian una potencia destructora. Bunuel
y Rucar estuvieron casados cincuenta anos, hasta la
muerte del director en 1983. «Sade solo cometia sus
crimenes en laimaginacion, como una forma de liberar-
se del deseo criminal. La imaginacion puede permitirse
todas las libertades, otra cosa es que usted las realice
en acto. Laimaginacion es libre: el hombre, no» (Luis
Bunuel. Prohibido asomarse al interior, José de la Colina,
1986).

* Diego Jadan-Heredia. Profesor de la Universidad del Azuay. Su campo de investigacion es la filosofia la politica, la filosofia de la religion e histo-
ria de las ideas, dentro del Doctorado en Filosofia de la Universidad de Sevilla. Dirige la Maestria de Investigacion en Filosofia y la Catedra Abierta

de Filosofia de la Universidad del Azuay.
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EL LIBRO DE MI
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VIDA/ LECTORES Y

LECTURAS

«MACONDOES LA
METAFORA DE UNA
PATRIA UNIVERSAL»

[Marco Tello nos habla sobre los libros de su vida]

ace cerca de diez anos no habia vuelto a la casa
de Marco Tello, un acogedor departamento en las
Chirimayas donde ha impuesto a cada cosa un
orden meticuloso: todo esta en su sitio y de modo
impoluto, exento de la minima brizna de polvo. Nos reci-
be junto a su companera Catalina, que gasta cordialidad
y nos regala la manana con quesos y aceitunas. Dialo-
gamos en la sala-comedor donde sobresale una bella
lampéara torneada, un antiguo tocadiscos y una colec-
cion de musica clasica. Luego pasamos a su biblioteca,
en cuya vastedad vuelve aimperar el ordeny el cuidado.
Entonces empieza a rastrear los libros iniciaticos y
repasa con fruicion ediciones antiguas, algunas descua-
dernadas ya, como la traduccién de la Comedia de Dante
hecha por Bartolomé Mitre o una carcomida edicion de
Las profecias de Nostradamus de H. J. Forman, hitos
en su descubrimiento de la literatura. Estéa claro que en
Marco los bordes entre el lector aguzado y el bibliofilo
secreto se disuelven cuando la luz del dia o de la lampara
aletean.

MARCO EN MICRO

Marco Tello (Sigsig, 1944). Docente, ensayistay co-
lumnista. Ha publicado cuatro libros sobre literatura

y lenguaje. Bachiller en el Colegio Nacional «Benigno
Malo», donde ejercio la docencia, estudi¢ en la Facultad
de Filosofia de la Universidad de Cuenca. Trabajé como
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tipografo dos anos. Entre 1965y 1968 fue profesor de
alfabetizacion, el mayor tiempo en la Carcel de Varones.
Ejercio ladireccion editorial de la Casa de la Cultura,
Nucleo del Azuay, y del Archivo Nacional de Historia,
Seccion del Azuay. Entre 1979y 2009 fue profesor enla
Universidad del Azuay y decano de Filosofia. De 1966 a
2010 mantuvo una columna en diario El Tiempo. Desde
1978 escribe para la revista Avance.

CO: Si tuviera que hacer el ejercicio de pensar en uno
o varios libros que hayan marcado su vida, ¢cual seria
ese libro elegido?

MT: Girar hacia el pasado para encontrar los libros que
han dejado huella en nuestra vida es una suerte de
examen de conciencia. Asi como por el retrovisor de
unauto alacarrerano es posible retener un punto fijo,
nos detendremos a intervalos para descubrir un libro
amado.

La primera edad transcurrio maravillada por la
lectura maternal de cuentos infantiles. Fue la primera
incursion en lo fantastico. Hacia el final de la ninez me
entretuvo Don Bosco y su tiempo, de Hugo Wast (Quito,
Escuela Tipogréafica Salesiana, 1937), seudénimo del
escritor argentino Gustavo Martinez Zubiria. Me cautiva-
ba menos la biografia del santo que el modo con que el
autor intercalaba el misterio.

Un libro rebas6 mi capacidad de asombro en
aquella edad, Las profecias de Nostradamus(TOR,
Buenos Aires, 1940), de H. J. Forman, quien tradujo e
interpretd el lenguaje hermeético de algunas Cuarte-
tas, las estrofas donde el vidente francés profetizaba
hechos que sobrevendrian hasta el ano 3997, seqgun se
cree; y el destino, en general abrumador, de los protago-
nistas. Las dotes adivinatorias le permitieron vaticinar
la propia muerte. La manana en que descubrieron su
cadaver, inclinado sobre una mesa, Chavigny recordo
que, al despedirse, lanoche anterior, suamigo Miguel de
Nostradamus le habia asegurado: «Manana ya no estaré
aqui».
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H.J. Forman contaba de otros clarividentes, y
también de los astrologos cuyas formulas magicas des-
corrian el velo del porvenir. Como recién captada, vuelve
alamente laimagen de un prelado conducido a la horca
por orden de lareina de Escocia, a finales del siglo XVI.
Al subir al cadalso, habria recordado el arzobispo que
veinte anos atras recurri¢ a un astrélogo en busca de
curacion para un mal extrano. Puedo curaros —le habia
dicho el mago— pero no evitar que 0s ahorquen.

Latempranainiciacion enlo inesperado explica
la atraccién con que me acercaria, anos despues, al
realismo magico, «el realismo de la otra realidad» del
que hablaba Jorgenrique Adoum. Entendi que, tanto
como en laanécdota, esa realidad estaba en la manera
de contarla.

La adolescencia, otro descanso en este viaje sin
retorno, estuvo ligada a novelas de signo romantico. Las
tribulaciones amorosas de los personajes me conmo-
vieron con sus variados tintes de melancolia, a pesar del
fervor con que los autores describian el maravilloso pai-
saje americano: Maria de Jorge Isaacs; Amalia, de José
Marmol; Cumandad, de Juan Leon Mera. Lo que en se-
creto admiraba no era el esplendor idilico, la naturaleza
exuberante y bravia, sino la dolorosa situacion humana
en una sociedad generadora de conflictos intimos. En
cuanto a la poesia, adensaban aquella bruma sentimen-
tallas penurias de José Asuncion Silva, Ernesto Noboa
y Caamafo, Arturo Borja, Medardo Angel Silva, en versos
armoniosos, inspirados en ajenas aflicciones (Verlaine,
Rimbaud, Baudelaire).

A pesar del embrujo de una ciudad protegida por
ondulantes cordilleras y banada por el perpetuo rumor
de cuatro rios, dominaba en la poesia cuencana el que-
jumbroso legado romantico de promaciones liricas que
mantuvieron vigencia hasta bien avanzado el siglo XX;
estuvieron distanciadas —en su mayoria— de las corrien-
tes literarias que ya innovaban el lenguaje de las letras
latinoamericanas. Sin embargo, de ellas recibimos la
preocupacion formal perpetuada en una musica de fon-
do. Miguel Moreno, Honorato Vazquez, Remigio Crespo

COLSQUIO / Ellibro de mivida/ Lectoresy lecturas

95



ENTREVISTA

Toral, Manuel Maria Palacios Bravo daban lumbre, no
importa si crepuscular, alas estrofas en que recono-
ciamos las imagenes, los secretos del ritmo: el tono, la
intensidad, el timbre.

Vendrian después a soliviantarnos las paginas
delindigenismo. Huasipungo denuncio la explotacion
inmisericorde a la que vivia sometido el pueblo indige-
na, y desperto la solidaridad y la rebeldia. No obstan-
te, fue mas seductor el lenguaje cortoy cadencioso,
de reminiscencias proustianas, con que José Maria
Arguedas nos movia a la reflexion mas que al reclamo.
Su obra principal, Los rios profundos, se ubicaba entre
el realismo socialistay la aproximacion a una fuente
comun en la que confluian lo real y loirreal. Nacido en
Andahuaylas, huérfano de madre e hijo de un abogado
itinerante, Arguedas vivio la infancia entre los indigenas,
comparti¢ sus costumbres, sus mitos y su lengua. No
miraba la tragedia indigena desde afuera, desde el bulli-
cio urbano, laasumia como propia. Era el anuncio de lo
que nos sorprenderia en el relato fascinante de Borges,
Sabato, Cortazar, Rulfoy, algo despues, de Gabriel Gar-
cia Marquez.

Sin darnos cuenta, hemos superado en nuestro
viaje la etapa de formacion en la Facultad de Filosofia
y Letras de la Universidad de Cuenca, desde donde
saltamos ala vida real en un periodo dominado por
dictaduras militaresy, en la esfera local, por la lenta
declinacion del poder afincado en la tenencia de la tierra
y sus inherentes prejuicios sociales. Algunos profesores
nos habian aproximado a la realidad a través del humor.
Hechosy personajes del pasado empezaron a desva-
necerse ante laironia amarga y desafiante de Vallejo,
la musica verbal de Huidobro, el centelleo metaférico
de Neruda; en fin, ante el poema labrado como pieza de
orfebreria en César Davila Andrade. Poco significaba el
letargo provinciano frente al absurdo que viviamos en
las paginas de Kafka, de Sartre, de Camus; frente ala
indigencia de la condicion humana en Dostoyevski, Poe,
Borges. Estos autores completaron la formacién nece-
saria para enriquecer la vida profesional y prepararnos
para viviry sonar.
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Un escritor ha estampado una marca indeleble
en la etapa de madurez proporcionandonos una nueva
vision del mundo y su representacion estética: Gabriel
Garcia Marquez. En Cien anos de soledad descubri todo
lo que habia leido hasta entonces, una magia del estilo
que gravita alrededor de una pequena poblacion colom-
biana que ha llegado a convertirse en metafora de una
patria universal. La historia, la leyenda, el mito; el fulgor
y el ocaso de la humanidad entera, estan reflejados en
la sucesion de cuatro generaciones, desde cuando el
primer Buendia fundé Macondo hasta el Ultimo vastago
que nacio6 con cola de cerdo, en cumplimiento de una
profecia.

Elactivo desempeno en la docencia no me nego
la oportunidad de robustecer mi aficion a la lectura,
como tampoco lo ha hecho el tiempo que llevo jubilado.
Seria ocioso evocar los libros leidos durante méas de
medio siglo. He comentado sobre algunos de ellos en
las columnas de El Tiempo y de la revista Avance. Pero
citare los que me han ayudado a viajar a otras latitudes.
Decia Borges que dificilmente podra escribir algo que
valga la pena quien no haya salido de su pais para cono-
cer el mundo.

Yo he acompanado a viajar por el mundoy la
cultura a excelentes escritores, entre ellos al propio
Borges, cual lazarillo pendiente de sus suenos, de sus
palabras dictadas a menudo por un don profético. Visité
con éla Walt Whitman, a Dante, a Gongora, a Oscar Wil-
de, a Shakespeare. Con él recorri varios paises. Conoci
Buenos Aires, «la capital intelectual del continente»,
las plazas llenas de arboles anosos, estuve en Plaza
de Mayo, admiré los antiguos monumentosy los jardi-
nes asombrosos, recorrilas calles de Concepcidn, de
Palermo, de la Recoleta, sitios de sobrenatural encanto,
y hasta me di tiempo para conocer la inmensa pampa
argentina. Todo esto |o hice a través de sus Textos
recobrados(México, 2015)y de sus Inquisiciones/Otras
inquisiciones(México, 2013).

Tambien fue inolvidable un viaje por el Pelopone-
so. Guiado por Henry Miller (El coloso de Marusi, Barce-
lona, Seix Barral, 1991), navegué por el Egeo y vi desfilar
frente a mis ojos las colinas ondulantes que sirven de
telon de fondo a las ciudades griegas.

Con Azorin emprendi una jornada increible por
los caminos de La Mancha. Partimos de Argamasilla de
Albay a poco estuvimos en Villarrubia, antes de conocer
Puerto Lapice, donde ingresamos a la venta dentro de la
cual Don Quijote fue armado caballero. En Ruidera baja-
mos trabajosamente a la cueva de Montesinos, casi im-
penetrable. De alli continuamos a Criptana: las aspas de
los molinos de viento se movian lentamente en la colina.
Llegamos, por fin, a El Toboso: asistimos a una reunion
de los personajes principales del puebloy al salir nos
encaminamos hacia las ruinas de la casa donde habitaba
Dulcinea. Por todos estos lugares debi¢ haber andado
Miguel de Cervantes conforme imaginabay concebia su
obra magna. El apellido Cervantes era frecuente en las
poblaciones visitadas. En Argamasilla de Alba posaron
para nosotros Teresay Sanchica Panza(La ruta de Don
Quijote, Madrid, Catedra, 1998).

Demoré con Dante en su infierno imaginario (La
Divina Comedia, traduccion de Bartolomé Mitre); pero
recorriotro, real y aterrador, en las paginas de Joseph
Conrad(El corazén de las tinieblas)y de Mario Vargas
Llosa(El sueno del celta).

CO: ;En qué circunstancia vital o profesional encontré
esos libros?

MT: Las circunstancias estan referidas en esta entre-
vista placentera, a excepcion de la ninez. Mi padre, un
abnegado maestro de escuela rural, tenia pasion por
lalectura. Adonde lo destinaban, llevaba consigo a la
familiay sus cajones de libros que luego los ponia a
disposicion del poblado. En aquellas aldeas, perdidas al
pie de los Andes, no habia carreteras, no habia energia
eléctrica. Cierro ahora los 0jos y me parece ver un par
de mulas avanzando cabizbajas, como pensativas, por la
senda tortuosa, bajo el peso de los libros. Luego se hace
lanochey escucho el tono bien sostenido de mi padre
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leyéndonos envoz alta, alalumbre de una vela. Eran
pueblos llenos de magia, de tradiciones, de leyendas. El
viaje de setenta kilémetros desde la cabecera cantonal
ala provincial demoraba casi cuatro horas; atestado de
pasajeros, un carro partia a la madrugada, sorteaba los
precipiciosy, sillegaba a su destino, el sol ya ardia muy
alto sobre las colinas que acunaban la ciudad.

En esos anos habra surgido mi placer por la
lectura. Conservo un libro que mencioné al comienzo de
esta entrevista, con la firmay las anotaciones margina-
les de mi padre. Lo habré leido a los nueve o diez anos.
Pero aguello ocurria ya en el cantén Sigsig, milugar de
nacimiento, un pueblo donde descubri que el mundo era
bello antes de saber que era redondo.

CO: Ademas de tener importancia personal, ¢cual con-
sidera que es larelevancia estética, social o politica de
esas obras?

MT: He mencionado precisamente las obras que afina-
ron la sensibilidad estética, no solo la mia, también la
de los amantes del arte literario de mi generacion. Creo
que la practica de la lectura, desde la ninez, contribuye a
la formacion, fortalece el espirituy permite salir a cono-
cer otros mundos. Me parece indispensable, sobre todo
para lajuventud, a fin de que manana pueda establecer
la convivencia social a la que todos aspiramos, fundada
enlos atributos de la democracia: libertad, igualdad,
fraternidad. Una generacion bien formada, ilustrada, no
daré palos de ciego al momento de escoger a quienes
nos han de gobernar, verbo este que proviene de un
vocablo griego que significa «dirigir una nave», la nave
del Estado.
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LA MIRADADELOS
OTROS /7 VISITANTES
EXTRANJEROS DE

CUENCA

«LOS HUEVOS MAS
BELLOS DEL MUNDO»

Anna Gimein*
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CO: ;Cuando visitaste Cuencay por qué motivo?

AG: Llegué a Cuenca a finales del 2014 y me quedé casi
todo el 2015, acompanando a mi esposo, Fernando Bae-
na (afiliado como investigador Prometeo a la Casa de la
Cultura NUcleo de Azuay) en su proyecto para organizar
el Festival de Arte de Accion Cuenca (FAAC 2015)y un
Archivo de Arte de Accion Ecuatoriano (AAAE). Durante
este tiempo colaboré con el festival en muchos aspec-
tos, tuve la oportunidad de participar en una exposicion,
en conversatorios y mesas redondas, de realizar varias
performances, tanto dentro como fuera del festival,

y, quizas lo mas importante, de sentir que participaba
en lavida de la ciudad. Una visita de mas de un ano de
duracién, mas que una visita es una estancia; quizas,
mas que ser una simple estancia acabe convirtiéndose y
continde siendo parte de una vida.

CO: ;Cual fue o es tu impresion general de la ciudad?

AG: Es dificil contar en pocas palabras las impresiones
sobre un lugar que has llegado a sentir como casa. Dio
tiempo a vivir en tres apartamentosy barrios diferentes,
aexplorar no solo la parte mas céntricay los maravi-
llosos alrededores de Cuenca, sino también callesy
distritos no tan frecuentados por las visitas, buscar
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Huevos de gallina criolla comprados en el mercado cuencano. Foto: Anna Gimein
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Ni vestida ni desnuda, performance en el Festival de Arte de Accion Cuenca(FAAC), Escuela Central, octubre de 2015. Foto: Gabriela Parra

Recital, performance en el Festival de Arte Accion Cuenca (FAAC), Museo de las Conceptas, octubre de 2015

pequenos negociaos, tienditas y talleres, y conocer a sus
duenosy trabajadores. Visitar sus muchos espacios
culturales, no solo como parte del publico sino en pro-
cesos de trabajo, significa ver los edificios de manera
tanto estética como funcional, interactuar con las
personas que laboran en ellos, descubrir rincones que
se convierten en favoritos... Disfrutary, a veces, incluso,
sufrir los mismos problemas que sufren sus habitantes
permanentes, mientras se conserva una cierta mirada
de forastero.

CO: ;Tienes algun recuerdo especial de la ciudad que
quieras compartir con los lectores?

AG: Llegar a conocer a quién acudir para todo tipo de
pequenas necesidades fue lo que mas disfrutaba de
Cuenca: la costurera que supo entender las extranas
necesidades del vestuario para una performance, el
zapatero maravilloso que reconstruyd mis sandalias
favoritas que ya daba por perdidas, la senora a quién
compraba los huevos mas bellos del mundo, en el
mercado. Un momento significativo fue volver a Cuenca
tras ausentarme un breve tiempo —ese irse y volver es

lo que te hace consciente de que vuelves alo que ya
consideras «casa»—. Y eso significa que ya no sientes
lanecesidad de comportarte «bien» como una visita,

ya puedes discutir en el autobus, o armar una pequena
revolucion en la panaderia de la esquina, donde siempre
hay algun distinguido caballero que consigue «no darse
cuenta» de que se esta colando por delante de una
docena de mujeres que esperan su turno con paciencia.
Esta pequenarevolucion —senalar este comportamien-
to einsistiren que no eslo correcto—y los aplausos que
recibi de las companeras que aspiraban a comprar su
pan, es un recuerdo muy pequeno pero significativo; no
porgue sea algo que define la ciudad, sino porque fue
una senal de que, al menos en aquel momento, Cuenca
eramicasa.

Este recuerdo también nos lleva a aquella obvie-
dad de que las ciudades no son los edificios, parques
y rios, sino sus gentes. Pero con la anadida conciencia
de que la gente de una ciudad lleva dentro esos mismos
edificios y rios, y que, con lo vivido alli, has llegado a
compartirlos en alguna medida con las personas que
has conocido.

* Anna Gimein (San Petersburgo). Artista visual. Bachiller en Economia y Urbanismo por la Universidad de Columbia (Nueva York). Su trabajo es
multidisciplinar, con enfasis en videoarte y un continuado interés en emplear el movimiento del cuerpo, el lenguaje escrito y la palabra hablada.
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«UN CANELAZO PARA
ENTIBIAR EL CUERPO»

Leon Félix Batista*
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CO0: ;Cuando visitaste Cuencay por qué motivo?

LFB: Estuve de visita en Cuenca a finales de noviembre
de 2076, invitado al V Certamen de Poesia Hispanoameri-
cana Festival de La Lira. Fue una de las situaciones mas
curiosas que me hayan ocurrido jamas, porque recibi la
invitacion muchos meses antes, y luego resulté elegido
como finalista al premio, de modo que hubo doble rego-
cijo. Asi conociuna ciudad sorprendente, me reencontré
con amigos escritoresy conoci otros muy interesantes.

CO: ;Cual fue o es tu impresion general de la ciudad?

LFB: Alguna vez, respondiendo a una pregunta en una
entrevista sobre en qué ciudad o pais me gustaria vivir,
de no vivir donde vivo, mencioné a Cuenca como uno de
esos lugares posibles, porque me quedé fascinado por
su evidente riqueza material y natural, combinacion que
repercutia en la calidad humana de su gente y en su alto
nivel educativo y artistico. En Cuenca pude percibir lo
que implica residir en un espacio paradisiaco (en sus mas
altos estandares)sin alejarse demasiado de la civilizacion
Cuenca estarodeada por rios claros y de gran caudal,
posee un centro historico espectacular, tiene un clima
favorable, una historia cultural y una arquitectura admi-
rables. Creo que seria muy feliz si pudiera pasar el resto
de mis dias en Cuenca.

CO: ;Tienes algun recuerdo especial de la ciudad que
quieras compartir con los lectores?

LFB: Muchos recuerdos especiales, en verdad. El prin-
cipal es que conocila ciudad en el momento mas critico
de mi existencia, pues apenas habfan pasado dos meses
y algunos dias de estar a punto de perder la vida por un
accidente de transito. Aun asi, me urgi a mi mismo a
realizar aquel primer viaje luego de convalecer tras tres
intervenciones quirurgicas. Y entonces, sentila calidez
de laciudad y de su gente, contribuyendo a superar mi
fractura espiritual y fisica. Me sentiacogido, redivivo,
renovado, como quien bebe un canelazo para entibiar su
cuerpo.

En el Museo de las Conceptas, noviembre de 2016, de izq. a der., de arriba abajo: Cesar Eduardo Carrion, Ana Cecilia Blum,
Lanner Diaz, Leon Félix Batista, Jesus David Curbelo, Mara Pastor, Siomara Espana, Aleyda Quevedo y Maria Auxiliadora Alvarez

Casas de Cuenca, calles Juan Jaramillo y Hermano Miguel, noviembre de 2016. Foto: Leon Felix Batista

*Leon Félix Batista(Santo Domingo, Republica Dominicana, 1964). Escritor, editory traductor. Ha publicado nueve libros de poesia y uno de ensa-
yo, con varias reediciones en diez paises distintos. Ha sido director de la Editora Nacional y del Festival Internacional de Poesia de Santo Domingo.

En 2021 obtuvo el Premio Nacional de Poesia de su pais.
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«DEBEMOS -
SUPERARLA

OBSESION POREL
CONSUMO»

[ENCUENTRO CON

RAFFAELLA ANSALONI, Zandlo se con;cella casa o:e campo d|e Raff?eltl)g ]
VICERRECTORA DE tecnologia vegetal no son solamente saberes de
INVESTIGACIONES DE LA su repertorio académico, sino una parte integral

de su convivencia con la tierra, de su comprension de la
UNIVERSI DAD DEL AZUAY ] naturaleza; es decir: uno de sus espacios de realizacion
personal y profesional. En esta suigéneris residencia
en las alturas de Uzhupud, proyectada por el esposo de
Raffaella, Paco Vasquez, la pareja haimplementado un
huerto para el cultivo de hortalizas, un criadero de cuyes
y una piscina para tilapias. La construccion, abasteci-
daintegramente con energia solar, esta cercada por
un pequeno jardin donde florecen margaritas, lirios,
hortensiasy girasoles entre un punado de zigzales des-
peinados por el viento. Allinos acogen Raffaellay Paco
el Ultimo domingo de marzo, cuando el sol ha disuadido
alalluviay empieza a calentar sobre esta privilegiada
cumbre pautena. Raffaella fluye con la frescura, el buen
humory la sencillez que la caracteriza, como un manan-
tial de montana.
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RAFFAELLA EN MICRO

Raffaella Ansaloni(Bolonia, Italia, 1965). Residente en
Ecuador desde 1990. Doctora en Ciencias Agrarias por

la Universidad de Bolonia, magister en Agroecologiay
Desarrollo Rural Sustentable por la Universidad Interna-
cional de Andalucia(Espana), diplomada en Analisis de
Datosy especializada en Biotecnologia Vegetal por la
Universidad del Azuay. Es Doctora(PhD)en Biodiversidad
y Conservacion del Medio Natural por la Universidad de
Santiago de Compostela(Espafia). Ha sido, ademés, di-
rectora del Herbario Azuay y profesora de la Universidad
de Cuenca. Actualmente es vicerrectora de investigacio-
nesen la Universidad del Azuay y se desempena como
docente en la carrera de Biologia de esta institucion.

CO: Raffaella, empecemos, si te parece, hablando del
lugar donde nos encontramos. Cuéntanos de esta casa
tan especial que has construido con tu esposo, Paco
Vasquez, en las alturas de este imponente mirador

en Uzhupud, sostenido con energia solar, donde has
implementado un huerto para el cultivo de hortalizas,
un criadero de cuyes y tilapias, ademas de un hermoso
jardin

RA: Esta casa la tenemos alrededor de diez anos. Aqui
nos propusimos hacer realidad lo que siempre predi-
camos en el aula. En otras palabras, ademas de la vista
maravillosay la ubicacion especial, queriamos poner

en practica lo que decimos en clase cuando hablamos
de ecologia, de recuperacion de suelos degradados,

de cultivos organicos, sin uso de quimicos, de energias
renovables. Este era un lugar muy erosionado, sin ve-
getacion, de modo que empezamos abonando el suelo
y sembrando plantas. Y, al mismo tiempo, la casa se
abastece de energia eléctrica por medio de un sistema
fotovoltaico y del sistema edlico (tenemos un pequefo
generador), el calentamiento de agua ocurre a través de
energia solar. Los dos sistemas permiten que la casa
esté siempre abastecida de energia. Nunca nos hemos
quedado sin luz. De la misma manera, todo lo que reco-
lectamos con las aguas se va a un biodigestor parala
produccion de bioles, esencialmente. Tenemos también
algunos animalitos, no tanto porque queriamos sino

porqgue son indispensables para obtener abono, para
tener suficiente materia organica producida por cuyesy
gallinas.

CO: Y el diseno de la casa que es tan llamativo, tan fu-
turista, como una especie de nave espacial, ;quién lo
concibié?

RA: El fallido arquitecto que es mi marido, que queria
estudiar Arquitecturay, finalmente, se decidio por la
Ingenieria[risas]. El lo diseid conjuntamente con un
arquitecto que le ayudo. Lo interesante de este diseno,
un poco extrano, es que nos permitio instalar un techo
verde. Esa tierray esas plantas de encima nos permiten
mantener una inercia térmica, un confort térmico, tanto
de dia como de noche. De noche es muy abrigado, y de
dia es mas fresco que afuera. La casa es muy barata, es
una casa con poco material, usamos muy poco cemento.

CO: Raffaella, ;co6mo y en qué circunstancias llegas-
te a Cuenca?, ;por qué elegiste esta ciudad como tu
destino?

RA: Miidea era vivir una experiencia de trabajo en otro
pais apenas terminada la Universidad. Entonces, la
Cooperazione Internazionale, una ONG que actuaba

ese momento, me propuso venir a Cuenca, una ciudad
que tenia alrededor de 250 000 habitantes, menos de la
mitad de lo que tiene ahora. Yo habia sido asistente de
catedra, ademas habia dado clases a ninosy a jovenes,
entonces me interesaba mucho vincularme con una
Universidad aca. Y me encanto la ciudad, la calidez de su
gente. Claro, también habia cosas que no me agradaban
como la parte conservadora de la ciudad. Sin embargo,
siendo extranjera no tenia las limitaciones que tenian las
jovenes de mi edad.

CO: No habia nadie que te vigilara

RA: Sobre todo, que comente. O sea, creo que las chi-
cas de Cuenca hacian lo mismo que hacia yo, se reunian,
hacian fiestas, etcétera, pero se comentaba. De mino
tenian qué decir, era una gringa al finy al cabo [risas]...

CO: Es decir, cuando llegas, te vinculas ala UDA
directamente

RA: Me vinculo por esa relacion que habia entre esa ONG
italiana, Cooperacion Internacional y la Universidad del
Azuay, que todavia no erala actual UDA sino la sede en
Cuenca de la Pontificia Universidad Catolica, pocos me-
ses después se constituyd como Universidad del Azuay.
Los primeros seis meses trabajé en las haciendas de

la Universidad: tanto en La Trabana, en Quingeo, enla
estacion EI Gullan, y en otra hacienda en Yunguilla, que
eran usadas por la carrera de Agrozootecnia, donde
trabajé inicialmente. Y poco después, Paul Turcotte me
pidio que dé clases en la escuela de Biologia, que es una
carrera que surge de un convenio con la Universidad de
Montreal. Por eso suelo bromearles a mis colegas de
Biologia que todos fueron mis alumnos, lo que es abso-
lutamente cierto, incluso los que tienen mas 0 menos mi
edad.

Al cabo de dos anosy medio, cuando termina mi
periodo con los italianos, regrese a Italia. Pero ya habia
conocido a quien seria mi esposo, a Paco. Cuando nos
despedimos hablamos de volver avernos. Y asi fue, seis
meses después regreseé y, al poco tiempo, Jacinto Gui-
llén me pidio volver a la UDA. Mario Jaramillo era enton-
ces el rectory me dio muchas facilidades para que me
quede.

CO: ;Participaste en la fundacién de la carrera de
Biologia?

RA: No, quien creo la carrera de Biologia, en 1989, fue
Paul Turcotte, con un financiamiento de la Agencia Ca-
nadiense de Cooperaciony la Universidad de Quebec en
Montreal. Yo empiezo a dar clase en el 91y me integro de
planta dos anos después. Al poco que ingreseé fui coordi-
nadora de carrera.

CO: Cuéntame de tu relacion con el Herbario Azuay
RA: El Herbario es una iniciativa de Paul Turcotte. El

proyecto fue posible por algunos fondos internacionales
gue se movilizaron luego del desastre de La Josefinay
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gue administraba el Comité de Obras Emergentes. El
Estado ecuatoriano también empez6 a financiar pro-
gramas que tuvieran que ver con la conservacion de las
cuencas hidrograficas. Yo habia desarrollado un proyec-
to que incluia la realizacién de un vivero en la cuenca del
Paute donde produjimos cerca de trescientas mil plan-
tas que entregamos a los municipios o directamente a
las comunidades. De alli surge el proyecto Diversidad
Forestal de la cuenca del Paute (DIFORPA), en 1998, un
gran proyecto de conservacion de bosques de la zona.
Este financiamiento permitio realizar estudios de fores-
tacidn, estudios hidrolégicos, entre otros. Alli trabajaron
muchos bidlogos como Edwin Zarate, Felipe Serrano,
Danilo Minga y Adolfo Verdugo, quienes iniciaron las co-
lecciones botanicasy fundaron el Herbario. Yo empecé
a dirigirlo en elano 2006, me parece. Antes estuvieron
Felipe Serranoy Gustavo Chacdn.

CO: ;Cudles son tus funciones como Vicerrectora de
Investigaciones?

RA: La parte de investigaciones, actualmente, se ma-
neja a nivel de Vicerrectorado, antes era un Decanato
General de Investigaciones. El Vicerrectorado de Inves-
tigaciones no se ocupa de la parte académica, sino de la
investigacion, y parcialmente lo que concierne a vincu-
laciony publicaciones porque se revisay se recomienda
ala Casa Editora ciertas obras o proyectos que han sur-
gido de los procesos de investigacion.

Asi que se revisan los proyectos, su avance, se
buscay coordina su financiamiento a través de las co-
nexionesy convenios internacionalesy, al mismo tiem-
po, se promueve la ejecucion de proyectos de investiga-
cion que tienen que ver con los temas prioritarios para
nuestra universidad: el cuidado de las personas, de los
otros, del medioambiente, las desigualdades sociales,
el cambio climatico, etcétera. Hay varios aspectos que
estan ligados a esta funciony a la ética que nos guia que
es la ética del cuidado.
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CO: ;Y también das clases?

RA: Si, una materia, al menos la parte teorica. La parte
practica me cubren otras colegas. Pero siempre trato de
dar clases, porque me gusta, porgue es lo que siempre
he hecho. Eslo que sé hacer, lo otro estoy aprendien-
do. Ademas, doy clases en la Maestria MACCARD, una
maestria muy interesante financiada por el Proyecto
Erasmus, imparto materias relacionadas con el cambio
climatico, la agriculturay el desarrollo rural.

CO: Antes de ocupar funciones directivas en la UDA has
desarrollado una importante carrera como docente.
¢Qué significa para ti la docencia académica? ;Cual
crees que debe ser la mision del profesor universitario?

RA: Siempre he creido que lo fundamental de la do-
cencia es ser una guia para los estudiantes. Es decir, el
docente debe facilitarles instrumentos, herramientas,
darles luces y grandes lineamientos sobre los cuales se
deben preparar y avanzar en su carrera. Esas lineas no
solo soninstrumentos técnicos o contenidos cientifi-
cos sino motivacionales, y por supuesto, es importante
compartir en clase contenidos éticos y discutir ciertos
aspectos politicos. La politica es, en definitiva, lo que
hacemos todos los dias.

Me interesa senalar que la educacion te permite
mejorar tu forma de vida. Yo lo he vivido asi: para mi fue
fundamental que mi maestra de escuela, viendo mis
potencialidades, recomiende a mis padres que me man-
den aun colegio que tenia un programa de estudios mas
experimental, donde conoci, aparte de las amigas de mi
vida, personas que fomentaron las ganas que tenia de
estudiar. El conocimiento es para mi una emancipacion.
Allf aprendi, por ejemplo, durante anos, a no ver la tele-
vision sino aleer, a intercambiar con mis companeras.
Recuerdo que nos veiamos los domingos en un café o
enun bar, y tomabamos una tacita de café porque no
teniamos para masy nos quedabamos conversando de
la politica, de nosotras, de todo. Era un ambiente super
lindo que motivo que vaya a la Universidad aunque mis
padres no tenian posibilidades. Fui la Unica de la casa
gue estudio en la Universidad y eso me dio la posibilidad
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de venir al Ecuador. Son opciones que te dan los estu-
dios. Los estudios te cambian a tiy, luego, por su efecto
multiplicador, permite que puedas cambiar otras cosas.

CO: Ademas, siempre fuiste una estudiante aprovecha-
da, a juzgar por las calificaciones de tus estudios de
posgrado. ;Fuiste aplicada desde nina?

RA: [Risas]... Si, desde nifa me ha gustado estudiar.
Nunca tuve problema con los estudios.

CO: ;Qué destacarias de los estudios de posgrado que
has hecho dentro y fuera del Ecuador?

RA: Creo que lo mejor son los métodos que aprendes en
los estudios. Voy a ser muy sincera: en Italia, lo primero
que estudié fue Agronomia, pero no entendi que lo que
en el fondo me hallaba estudiando estaba determinado
por el recorrido que habia tenido la produccion agron6-
mica en esos anos. Quiero decir: enlos anos cincuenta
y sesenta, la produccion agricola da un giro, por lo que
se llamé «larevolucion verde»; es decir, el uso de qui-
micos, insecticidas, pesticidas, semilla mejorada. Yo no
entendisino después que en la Universidad nos ensena-
ban solo esoy, de paso, algunas cositas para que esos
procedimientos de produccion sean menos daninos con
el ambiente. Todas esas implicaciones las entendi des-
pués, cuando estudié Agroecologiay, mas tarde, cuando
fui profesora de Biologia. Eso no significa que renieqgue
de lo aprendido, porque me ensanaron metodos de tra-
bajoy otros conocimientos importantes.

CO: ;Leias literatura?

RA: Si, lei a varios clasicos en el colegio, la Comedia de
Dante, por ejemplo. Me gustaba mucho italo Calvino,
particularmente me intereso¢ su estudio sobre los mitos
en laliteratura, todo ese mundo de los mitos que tiene
una base histdérica siempre me ha interesado mucho. Se
supone que, incluso, la historia del Diluvio Universal esta
inspirada en el fin de una de las glaciaciones. Por eso
me gustan también los relatos de los cronistas sobre los
mitos prehispanicos. De la literatura latinoamericana,
cuando vine acd, lef a Garcia Marquez, algunas novelas

de Vargas Llosa, y me gusta mucho Eduardo Galeano.
Actualmente leo autores como Elena Ferrante o el grupo
Wu Ming, un colectivo de escritores italianos. Pero ya no
leo tanto como antes.

CO: Desde tu sensibilidad ecolégica, has desarrollado
no solo una perspectiva critica del stau-quo social, sino
un compromiso politico con las luchas por la protec-
cién del medioambiente y de los recursos naturales.
En 2017, en larevista Universidad-Verdad de la UDA,
publicaste un articulo sobre «Democracia, ambiente y
ecologia», donde concluias que en un mundo goberna-
do por los mercados estamos mas ocupados en con-
sumir que en pensar y sentir. Afirmacién que parece
certera. jHay una alternativa a esta democracia formal
que vivimos, sometida a las reglas del capitaly alas
ordenes de las grandes trasnacionales extractivistas?
¢Visualizas alguna alternativa social a este orden que
parece imbatible?

RA: Sinceramente, no sé si hay una alternativa viable. El
sueno seria superar esta obsesion por el consumo. Una
de las razones por las que sali de Italia a comienzos de
los noventa fue porque en cualquier lugar donde iba veia
ellujoy el desperdicio de todo, de ropa particularmente.
Y me decia: no es posible que vivamos solamente para
tener cosas, y tantas cosas que no usamos. Me dije:
quiero conocer otros lugares del mundo donde esto no
sea lo Unico importante, quiero conocer otras cosas,
otros comportamientos. Pero nunca conoci otras co-
sas ni actitudes, aparte de algunos companeros shuar,
saraguro, alguna gente del campo con la que he traba-
jado, que realmente han dado valor a lo que tienena su
alrededor, no he conocido una sociedad sin consumo
porque ese aspecto que me molestaba cuando era
joven haido empeorando de una manera exponencial.
Todos consumimos en exceso y nos basamos en o que
tenemos. Esto genera un desastre ecoldgico y social.
La globalizacion ha hecho perder la identidad propia

de los pueblos. No hay marcha atras, pero creo que hay
paliativos, por ejemplo, la transicion ecologica hacia
una economia descarbonizada, en donde no se use el
petréleo como fuente primaria de energia. Esta es una
de las maneras de poner un freno al desastre, pero de-

bemos también cambiar nuestros habitos, debemos
desentendernos de lo que nos quieren vender, aislarnos,
no hacer caso alo que cada dia nos proponen las leyes
del mercado. Esta es una forma de resistir, comer lo que
cultivas y consumir la energia que produces, pero no es
suficiente.

CO0: ;Como fue esa experiencia con las comunidades
shuar y saraguro?

RA: Esarelacidn estavinculada, en parte, al trabajo
botanico. Yo estaba ya un poco familiarizada con los
shuar a través de mi esposo, Paco, que habia trabajado
con ellos en otro tipo de proyectos. Mi primer contacto
con el shuar fue a través de él. Luego, a comienzos del
2000 apliqué a una convocatoria de fondos externos
para investigacion etnobotanica en alguna de esas co-
munidades. La Federacion Shuar nos ayudo a identificar
nuestro terreno de trabajo. Pero, mas alla de los temas
profesionales, mi amistad con los shuar empezoé un
poco antes. Los shuar son un pueblo muy abierto, a dife-
rencia de los pueblos indigenas de la Sierra, que muchas
veces son de mas dificil aproximaciony llegas a producir
confianza con mayor dificultad. Los shuar intercambian
informacion con mucha facilidad y te piden lo que nece-
sitan sin ninguna dificultad, con mucha franqueza.

Con los saraguros también hubo una relacion pre-
via de mi esposo que tenia contacto con algunas orga-
nizaciones indigenas. Fuimos socios fundadores de una
organizacion ubicada en Saraguro, destinada a progra-
mas educativos, éramos una suerte de comité consulti-
vo. Ese trabajo desembocd en una linda amistad, sobre
todo con la familia de Polivio Guaman, relacion que se
ha mantenido después de que se disolvio la fundacion.
Este contacto con Saraguro me permitio profundizar
mis estudios sobre las plantas, particularmente de las
especies locales.

CO: ;Pensaste alguna vez volver a tu ciudad o pais
natal?

RA: Si, o he pensado varias veces, cuando nacieron mis
hijos, por ejemplo. Ellos nacieron allay luego regresa-
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mos a Ecuador, pero pensé muchas veces que hubiera
sido bueno quedarnos alla, y luego pienso tambien que
es mejor aca, que es un lugar muy lindo.

CO: ;Crees que Cuenca fue una buena eleccion en tu
vida?

RA: Ha sido la mejor eleccién en mi vida[risas]. Italia
es muy lindo también. No solo las ciudades, los monu-
mentosy la historia, sino el campo y el paisaje. Pero es
un pais con pocas oportunidades para los jovenes. En
general, Europa es un mundo de viejos, con pocas opor-
tunidades para los jovenes, quiza eso cambie algun dia.

CO: A proposito del tema de la edad, me llamé la aten-
cién que en tu CV consignes tu fecha de nacimiento,
algo que actualmente es inusual, ya no solo entre las
mujeres sino, incluso, entre los hombres. ;No tienes
conflictos con la edad?

RA: Si, verdad. Nunca he tenido problemas con mi edad
ni con mi apariencia en general, no tengo problemas con
nada, no sé, asi soy.
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I término sostenibilidad se desprende de un con-

cepto base que relaciona la cantidad y eficiencia

de recursos que empleamos para satisfacer nues-

tras necesidades, sin que ello implique poner en
riesgo el uso de los mismos para las futuras generacio-
nes(Bermejo Gomez De Sequra, 2017); y para que dicho
precepto se cumpla, requerimos que cada miembro de
la sociedad practique coédigos de convivencia ética con
los demas individuosy, sobre todo, con el medioam-
biente (Gonzélez Oreja, 2008).

A partir de los anos setenta, la morfologia de las
ciudades planteo un rediseno basado en grandes calles
y avenidas que satisfacian mayores distancias provo-
cadas por la dispersion y bajas densidades, generando
una dependencia al automovil privado (Hermida, 2018). A
partir de esa época, y de manera constante, la movilidad
de los peatonesy biciusuarios han perdido el derecho a
la ciudad. El espacio publico, entendido como el repar-
to modal en vias, ha sido priorizado para el automovil
(Mancheno et al., 2015); lo cual significa, ademas, que la
ciudad entrega territorio al objeto que altera el equili-
brio ambiental urbano, y cuyo combustible es un deriva-
do del petréleo, que es la principal fuente de emisiones
de CO2, y equivale al 57 % de total de contaminantes
(Cuenca ciudad sostenible, BID, 2016).

Fernando Falconi, Mi pequeno mundo, acrilico sobre lienzo, 220 x 165 cm, 2008
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Aligual que todos los elementos que construyen
ciudad, lainfraestructura vial ha ganado cada vez mas
protagonismo dentro del paisaje urbano, llegando a
cubrir, en algunos casos, mas del 30 % del suelo. Calles
y automaviles, en muchas ocasiones, constituyen el
primer plano en las visuales de las ciudades; es por ello
que la planificacion de las mismas debe desarrollarse
bajo criterios de alta simbiosis con el entorno natural, y
adaptados a un espacio publico que potencie la cone-
xion a una movilidad intermodal y eficiente (Lecaros
Urzua, 2013).

Siconsideramos que se requiere aumentar la
cantidad de viajes dentro de la ciudad con minimas
emisiones de CO2, debemos apuntar alainclusién de ci
clovias urbanas, las cuales suponen una mayor atencion
areducir las afecciones ambientales, tanto en calidad
de aire como enlos niveles acusticos; ademas, aportan
confort sensorial y valor estético al paisaje. Solo con la
inclusion de estas redes, los gobiernos locales podran
incrementar el uso de la bicicleta, desincentivando el
uso del automavil para trayectos internos (Flores Juca
et al., 2017).
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Fernando Falconi, Paisaje con casino y pequeno hogar, acrilico sobre panel, 51x 61cm, 2010. Coleccion privada
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odosantos, es un cofre lleno de historia, cultura,
tradicién, ecologia, religiosidad y gastronomia que
forma parte de la identidad morlacay del origen
de la ciudad. Su historia se remonta a la época
inca, cuando fue asiento de su templo ceremonial,
«Usno». Con lallegada de los espanoles, a fines del siglo
XVI, se convierte en Ermita de Todos Santos, primera
iglesia de la ciudad. Actualmente es administrada por
la Congregacion de Religiosas Oblatas de los Corazones
Santisimos de Jesus y Maria.

Sin acontecimientos no hay historia, es por ello
que el Complejo Patrimonial Todosantos ha tenido que
pasar varios procesos para su reactivacion: la concien-
tizacion sobre el valor invaluable del bien patrimonial,
capacitaciony preparacion técnica, constitucion de
una fundacion, talento humano con experticia en temas
culturales, arquitecténicos y turisticos; en el ambito fi-
nanciero, es digno reconocer la autogestion y liderazgo
del personal administrativo de este lugar emblematico,
conformado por mujeres con gran vision y empodera-
miento.

Hay, el Complejo Patrimonial Todosantos abre
sus puertas alos visitantes que deseen conocer sus
espacios llenos de colory encanto, impregnados de
historia. Entre las experiencias mas destacadas se
encuentran los jardines sensoriales, que propician la
conexion con la naturaleza en un contexto urbano. Entre

COLSQUIO / Rutas azuayas/ Turismo

Altar de laiglesia de Todos Santos. Foto: Ronal Chaca
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Detalles de laiglesia de Todos Santos. Foto: Ronal Chaca
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a» Museoy jardin del Complejo Turistico Todos Santos. Foto: Ronal Chaca

COLSOUIO / Rutas azuayas/ Turismo

las propuestas de reactivacion turistica —a partir del
concepto de territorializacién del espacio— se encuen-
tran la practica de «mindfulness», cuyas actividades se
centran en la atencion plenay el desapeqgo; sin duda, al
hablar de experiencias turisticas, la articulacion entre el
ambito psicologicoy el turismo se convierte en un valor
diferencial al momento de presentar productos turisti-
cos innovadores y sostenibles.

En el ambito gastrondmico, el rescate del horno
tradicional para la elaboracion del pan revaloriza el
enclave barrial mas importante de la ciudad vinculado
historicamente a estas labores; la revalorizacion del
espacio patrimonial ha sido uno de los factores mas
relevantes al momento de la gestion turistica del Com-
plejo Patrimonial Todosantos. Recorrer sus pasadizos,
camineras, balcones; reencontrase con la historiay ser
mas conscientes de laimportantica de conservar nues-
tro patrimonio, hacen de este espacio uno de los mas
memorables de la ciudad.

Otro de sus nuevos atractivos es el Museo de Arte
Religioso «Madre Amalia Uriglien», que presenta su

primera exposicion museografica titulada «Memorias
de un amor que redime», en honor al Ano Jubilar 150 de
Consagracion del Ecuador al Sagrado Corazén de Jesus.
Elvisitante puede vivir una experiencia estética al ob-
servar la coleccion de arte religioso, las obras pictoricas
centenarias, los textiles con iconografia corazonista, el
archivo documentaly fotografico, los manuscritos de
obras de teatro, poesia, cantos y oraciones, resaltando
el talento artistico y literario de las Religiosas Oblatas.

El Complejo Patrimonial enfrenta nuevos retos,
pues Cuenca goza de un apogeo turistico y eso ha hecho
que, sin perder su esencia, el proyecto evolucione
tomando un nuevo giro al promover un trabajo desde
dentro. Entre las prioridades del proyecto se encuentra
la gestion de actividades en conjunto con la academia,
en este caso con la Universidad del Azuay, para fomen-
tar un turismo regenerativo en espacios urbanos como
valor diferencial de la oferta turistica de la ciudad. Se
trata de promover el modelo de gestion turisticay la
metodologia desarrollada a partir del rescate de sus
espacios.

* Ronal Chaca Espinoza. Licenciado en Turismo, con maestria en Planificacion Turistica. Coordinador y docente de la Escuela de Turismo de la
Universidad del Azuay. En este afo finalizo sus estudios de doctorado en la Universidad de las Islas Baleares en Espana.
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ENSO, EL NINO
Y LA CALIDAD
DEL AIRE

NSO es un fendmeno natural que tiene gran im-

pacto en las corrientes oceanicasy en el climaa

nivel global. Se lo define como un sistema comple-

jo deinteracciones entre la atmosferay el océano,
qgue produce el calentamiento de la superficie del mar a
lo largo de una franja ecuatorial comprendida desde el
centro del océano Pacifico hasta las costas de América.
ENSO comprende dos aspectos: EI Nino y la Oscilacion
del Sur.

Jheimy Pacheco y Julia Martinez*

Elnombre de «EI Nifno» se origin¢ en las costas
peruanas a inicios del siglo XX, en donde pescadores de
lazonaidentificaron la presencia de aguas calidas en la
costa norte. Este evento se observaba alrededor del 25
de diciembre; es decir, durante la Navidad.

Con el paso del tiempo se realizaron varios des-
cubrimientos, uno de ellos fue que durante los anos en
los que se producia la corriente de EI Nino de forma mas
intensa se daba también una variacion de presién en la
atmosfera llamada Oscilacion del Sur, este fendmeno
natural se denomino «EI Nifio-Oscilacion del Sur» (ENSO
por sus siglas eninglés), es por esto que se habla de
un fenoémeno asociado entre el océano y la atmosfera.
Al ser un evento fisico complejo que estéa definido por
la temperatura del mar, muestra dos fases: cuando la
superficie del mar se calienta se refiere a «EI Nino»,
cuando se enfria se presenta «La Nina».

Fernando Falconi, Shangri-La, acrilico sobre lienzo,
110 x 142 cm, 2014

Se podria pensar que ENSO unicamente afec-
taria a quienes viven en las costas, pero se trata de un
fenomeno global que ocurre en el Pacifico (el océano
mas grande del mundo), y existe evidencia cientifica
gue demuestra los cambios en la precipitacion, tem-
peratura, vegetacion, aire, y en muchos otros aspectos
ambientales, que provoca ENSO.

A nivel mundial, varios estudios indican que
durante la ocurrencia de eventos como «EI Nino» la cali-
dad del aire cambia. Por ejemplo, en Indonesia hubo una
mayor frecuencia e intensidad de incendios forestales
que liberaron grandes cantidades de humo y contami-
nantes a la atmosfera, capaces de afectar la calidad del
aire, no solo del lugar en donde se produce, sino tam-
bién, por efecto del viento, a zonas vecinas. Ademas,
alos eventos de EINino se los ha relacionado con el
aumento de polvo en Medio Oriente y Africa del Norte, lo
gue ocasiona problemas respiratorios.

ENSQO trae efectos diversos en diferentes partes
del mundo. En el Ecuador, durante los eventos de El

Nino, generalmente hay un aumento en las precipi-
taciones en las costas, lo que puede ayudar a reducir

la contaminacion del aire, al producirse un efecto de
limpiador de la atmosfera. Sin embargo, también puede
provocar temperaturas mas calidas y condiciones de
estancamiento del aire, lo que podria aumentar la posi-
bilidad de formacion, a nivel del suelo, de gases como el
0z0ono, que constituye un importante componente del
smogy causa problemas respiratorios. «La Nina», por
el contrario, trae disminucion de las precipitaciones

y mayor frecuencia de los vientos, o que provoca una
acumulacion de los contaminantes.

En general, ENSO tiene impactos complejosy
diversos en la calidad del aire en todo el mundo. Es-
tos impactos dependen de las condiciones climaticas
especificas de cadaregiony de su interaccion con otros
factores ambientales, porlo que es fundamental moni-
toreary estudiar su relacion con la calidad del aire para
comprender mejor y mitigar los impactos de estos feno-
menos, tanto en la salud humana como en el ambiente.

* Jheimy Pacheco. Ingeniera de Sistemas y master en Geomatica por la Universidad del Azuay. Actualmente cursa el Doctorado en Ingenieria del
Aguay Medioambiente en la Universitat Politecnica de Valéncia. Docente en la Facultad de Ciencias de la Administracion e investigadora en el
Instituto de Estudios del Régimen Seccional del Ecuador (IERSE), perteneciente al Vicerrectorado de Investigaciones de la Universidad del Azuay.

* Julia Martinez. Ingeniera civil por la Universidad de Cuenca. Master en Desarrollo local por la Universidad Politécnica Salesiana y en Gestion
Ambiental por la Universidad del Azuay. Docente en la Facultad de Cienciay Tecnologia e investigadora del Instituto de Estudios del Régimen

Seccional del Ecuador-IERSE.
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POLINIZACION:
PROCESO EVOLUTIVO
PARA LA PRODUCCION
DE ALIMENTOS

a polinizacién es un proceso que consiste enla

transferencia del polen de los estambres(6rgano

reproductor masculino) hacia el pistilo (6rgano

reproductor femenino), permitiendo la reproduc-
ciony la produccion de semillas en el caso de las plantas
que no poseen flores (gimnospermas), y la produccion
de frutos y semillas en el caso de las plantas que dis-
Edwin Zarate* ponen de flores (angiospermas). Las angiospermas son
consideradas plantas mas evolucionadas y constituyen
los dos tercios del total de las especies vegetales. Por
otro lado, las angiospermas, al producir frutos, son la
principal fuente de alimentos para muchos organismos
incluidas las poblaciones humanas.

El proceso de polinizacion puede estar media-
do por el agua, el vientoy los animales. En el caso de
las angiospermas, poseen una enorme variedad de
adaptaciones para la polinizacion, que van desde las
que utilizan simplemente el viento hasta complicadas
formas de dependencia con palinizadores especificos.
Para esto, las flores han evolucionado con los polini-
zadores desarrollando infinidad de colores, formas,
aromas y néctar azucarado para atraerlos. Por otro lado,
la polinizacién realizada por polinizadores es la mas
abundante y la gque mas beneficios otorga pues favorece
la variabilidad genética de una poblacion, debido a que

Abeja recolectando polen.
Foto: John Sullivan, 2004

el polen es transportado a la flor de otra planta de la
misma especie espacialmente separada de la primera,
evitando asi la autopolinizacién que puede conducir al
fenomeno llamado endogamia, o que, a su vez, podria
conducir a la disminucion de las capacidades biologicas
de las especies vegetales.

El proceso evolutivo de la polinizacion guarda una
relacion muy estrechay especifica con los polinizadores
(insectos, aves, murciélagos, entre otros), de tal forma
que la extincién de un polinizador puede conducir a la
extincion de una o mas especies vegetales, y viceversa.
Por otro lado, la disminucion de polinizadores puede
conducir a menores tasas de productividad de especies
vegetales como los cereales y tubérculos, que son el
sustento alimenticio de las poblaciones humanas.

Durante los ultimos anos se ha observado la
disminucion de las poblaciones de polinizadores, debido
ala degradacion de los ecosistemas naturalesy la
contaminacion. Esto se ha convertido en un fenomeno
de preocupacién mundial ya que esta repercutiendo de
manera negativa sobre los sistemas ecolégicos, princi-

palmente sobre la diversidad de las especies vegetales,
asi como econdémicamente sobre la productividad de los
cultivosy, por ende, en la produccion de alimentos. Aun-
gue este fenomeno ya ha sido advertido desde hace mas
de cincuenta anos, tomo6 mayor importancia a partir de
2006 cuando cientificos norteamericanos empezaron

a hablar del «Sindrome de Colapso de las Abejas» para
definir la inexplicable y masiva desaparicion de abejas
en esta zona del planeta.

Tanto en Estados Unidos como en Europa se han
elaborado planes de estudio asi como de remediacion
para proteger a este importante grupo de animales que
realizan un trabajo indispensable para el mantenimiento
de los sistemas ecologicos y de produccion de alimen-
tos. Sin embargo, en paises de Latinoameérica, incluido
Ecuador, estos estudiosy los planes de conservacion de
poblaciones de polinizadores, que incluyen la conser-
vacion de sus habitats naturales, aun son escasos o
inexistentes; porlo que es fundamental ser conscientes
de esta afeccion a nivel cientifico, social y politico para
tomar las medidas necesarias y evitar esta tragedia que
amenaza con hambruna a las poblaciones humanas.

* Edwin Zarate. Biologo Ph. D.(c). Docente de las catedras de Limnologia (ecosistemas acuaticos continentales)y Evaluacion de impactos am-
bientales en la Escuela de Biologia de la UDA. Los ecosistemas acuaticos andinos son su principal area de investigacion.
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CAMINAR

Fray Martinez*

n este mundo consumista se han creado necesi-

dades que antes no las teniamos; una de ellas es la

de disponer de vehiculo para cada miembro de la

familia, sin considerar el impacto enlo individual,
lo comunitarioy lo ambiental.

Caminar ha sido un motivo para el arte, parala
musica, en la memoria han quedado un conjunto de
buenos momentos que se dieron cuando caminabamos:
nuestros padres nos llevaban de la mano y nos relataban
las caracteristicas de la ciudad, los sitios histéricos
importantes, la ruta para llegar donde los abuelos; nos
motivaban a apreciar la arquitectura, nuestros rios, el
campo; ese iry volver por rutas conocidas nos permitian
encontrar nuevos detalles, detenernos. En los nuevos
caminos, ese transito impulsado por nuestras extremi-
dades facilitaba que el susurro del viento no oculte el
cantar de las aves, el sonido del agua o la caricia de la
hoja que se desprendia del arboly, extraviada, tocaba
nuestro rostro para luego continuar su viaje hacia un
destino incierto o, agotada, buscar un espacio en la
tierra; caminando nos acercamos a la persona amada.

Me he referido en pasado pues da laimpresién de
que todos existimos en una época acelerada, pasamos
rapido por espaciosy tiempos, los detalles parecen
no importarnosy ojala pudiésemos llegar hasta el sitio
mismo de trabajo en el vehiculo que tenemos a dispo-
sicion. Poco importa el hecho de que existen personas

Patricio Palomeque, dibujo de la serie Aguas
montubias, acuarela sobre papel de algodon,
29,7x 42 cm, 2023

que caminan, para quienes (y para todos), el aire debe

estar limpio; no solo eso, les vehiculos motorizados se
han convertido en un importante obstaculo para quie-
nes transitan a pie y el medio con el que se irrespeta el
derecho de quien camina.

Caminar nos sensibiliza, nos permite apoyar a
quien tiene necesidad de cruzar una calle y su condicion
fisica no le favorece; un bocadillo expendido por una
persona que luego no estaréa en el mismo lugar, puede
ser degustado apoyando a un trabajador informal; el
acontecimiento que pasaria inadvertido desde un vehi-
culo motorizado detiene nuestro caminar y nos permite
ser solidarios como cuando prestamos oido al musico
gue interpreta en la calle y nos mostramos generosos
para que pueda reunir unas monedas que le permitan
seqguir su camino.

Caminar implica ejercitar nuestro derecho a
movilizarnos sin contaminar, a recrearnos, a conocery
disfrutar, a construir valores; también es Util para apre-
ciar caracteristicas que nos enorgullecen de estar enun
espacio como nuestra ciudad. Cuando caminamos con-

tribuimos a no ser parte de un consumismo desaforado,
ahorramos energia, aportamos a la construccion de una
sociedad equitativay justa, pues ayudamos a disminuir
el acceso desigual a otras opciones de transporte.

Caminar implica un compromiso con nosotrosy
con los demas; reclamar seqguridad para hacerlo no solo
tiene que ver con ese llamado de atencidn a las auto-
ridades para frenar la delincuencia, se refiere también
alhecho de garantizar que los espacios para hacerlo se
respeten, que las veredas cumplan con las caracteristi-
cas que dictan las ordenanzas.

Es sabido que caminar contribuye al manteni-
mientoy mejora de la salud. Que todos tengamos la
oportunidad de caminar.

Fray Martinez. Magister en Investigacion de la Salud y Gerencia de la Salud para el Desarrollo Local, profesor de la Facultad de Medicina de la UDA.
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Toa Tripaldi*

COLSQUIO / Laimageny las formas/ Disefo

Por eso, el Diseno tiene una perspectiva utopica.
El Diseno se centraen lo que debe ser, no enlo que
es, se nutre del poder creativo de lainvenciony la
anticipacion para informarse, elaborar estrategias
y construir el espacio complejo y dentro del mismo.
El Diseno se define como la fusion de posibilidades
futuras, sean objetos, imagenes, experiencias, servicios
o estrategias, y opera como una fuerza que irrumpe
profundamente en contextos marcados cada vez por

una mayor complejidad.

Una tercera dimension del Diseno es su disponi-
bilidad, en tanto los objetos disenados actuan como me-
diadores de lo social a través de las practicas cotidianas
y pone enrelieve la relacién diseno-usuario orientada al
bien comun. Esta relacion, ademas, se halla condiciona-
da por el contexto, el cual requlay determina si los pro-

creacion de formasy productos, sino que implica ductos de diseno son éticos o no, es decir determina su

un proceso proyectual para planificary concebir limite de validez en relacion con la sociedad, la culturay
elementos que buscan mejorar el contexto. Su objeti- el medioambiente.
vo es reqgular las necesidades del entorno y mejorar la
calidad de vida de las personas, solucionando proble-
mas particulares mediante productos especificos. El
proceso de diseno tiene la capacidad de anticiparse a
las incidencias del contexto por su funcion mediadora

| Diseno, como disciplina proyectual y sin distin-
cion de sus especialidades, no se limita solo ala

Estas multiples dimensiones permiten al Diseno
sintonizar con la filosofia del «cuidado esencial», al
enfocarse en la creacién de soluciones que promue-
van el bienestar de las personas y que satisfagan sus

entre las necesidades de la sociedad y los objetos crea-
dos para satisfacerlas.

Una de las dimensiones caracteristicas del Dise-
no es su aspecto social, pues se trata de una disciplina

necesidades fundamentales. En este sentido, el Diseno
es una disciplina que puede tener un gran impacto en la
calidad de vida de los usuarios, y por lo tanto, debe estar
comprometida con la creacion de soluciones sosteni-
blesy responsables.

competente y responsable con las problematicas de

sus contextos, lo que lleva al disenador a asumir un rol
activo en las transformaciones sociales. El Diseno como
actividad proyectual tiene consciencia de su contexto,
se preocupa por el ser humano y su entorno. Es una
disciplina que implica una autorreflexién constante y es
consciente de su repercusion en el mundoy enla vida
cotidianay social.

Fernando Falconi, Acodo y desplazamiento, acrilico sobre lienzo,
200x100 cm, 2022

*Toa Donatella Tripaldi Proano. Disefadora; magister y doctora en Disefio. Docente-investigadora de la Facultad de Disefio, Arquitecturay Arte de
la Universidad del Azuay. Dirige la Casa Editoray el Grupo de Investigacién en Historia, Teoriay Epistemologia del Disefo de la UDA.
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Patricia Ortega Chasi *
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...en nuestra civilizacion, la técnica no esta limitada por
nada: se extiende a todos los camposy abarca toda la
actividad y todas las actividades del hombre.

JACQUES ELLUL

@ Ouénosdistingue de los demas habitantes de
este, nuestro planeta? ;Es nuestra capacidad para
creary usar herramientas? El desarrollo tecnolo-
gico ha sido una caracteristica distintiva de la hu-

manidad desde sus inicios. Desde el descubrimiento del
fuego hasta la creacion de herramientas cada vez mas
sofisticadas, los seres humanos hemos evolucionado y
mejorado nuestra calidad de vida gracias a la tecnolo-
gia. A medida que la tecnologia avanza, también lo hace
nuestrarelacion con ellay suimpacto en la sociedad
humana.

COLSQUIO / Modelos de accion / Administracion, Economia, Contabilidad, Marketing

Enlos ultimos anos ha habido un progreso
notable en el campo de la Inteligencia Artificial (1A)
generativay los grandes modelos de lenguaje (LLM).
Los LLM, como ChatGPT3y sucesores, son un tipo de IA
que se enfoca especificamente en el procesamiento del
lenguaje natural, con capacidad para realizar una amplia
variedad de tareas relacionadas con el lenguaje, como
la generacion de texto, la traducciény larespuesta a
preguntas. Ademas de los LLM, existen otras |IA genera-
tivas destacadas, como Midjourney, Stable Difussiony
DALL-E-2, que se centran en la creacion de contenido
audiovisual. Estos modelos estan en constante evolu-
ciony su potencial sigue siendo explorado por investi-
gadoresy empresas en diversos campos. La capacidad
de estas |A generativas para crear contenido y resolver
problemas especificos esta transformando rapidamente
el mundo que conocemos, desde las formas en que ha-
cemos negocios hasta el modo en que vivimos nuestra
vida diaria. La linea entre humanos, maquinasy algorit-
mos se esta volviendo cada vez mas difusa, a medida
que la tecnologia avanzay se integra en nuestras vidas.

Desde la vision de Jacques Ellul, laIA no seria
simplemente una herramienta que puede ser controlada
0 manipulada por los seres humanos, sino, mas bien,
una parte integral del desarrollo tecnologico y cultural
que influye en la forma en que los seres humanos se
ven a si mismos y al mundo que los rodea. La A no solo
cambia nuestra forma de hacer las cosas, sino también
nuestra forma de pensar sobre nosotros mismosy sobre
el mundo en general. La nocion de que la tecnologia es
un proceso continuo y cambiante, en contraste con la
visién de un objeto o herramienta estatica, evidencia
la no neutralidad de la tecnologia. Las maquinasy los
algoritmos tienen un papel activo en la produccion de
conocimientoy la creacion de nuevas realidades. En
este sentido, las inteligencias artificiales generativas
son capaces de producir nuevas formas de realidad, no
solo a través del lenguaje natural, sino también a través
de otros medios, como laimageny el sonido, desafiando
la comprension de la realidad, la concepcion tradicional
de laverdady la capacidad creativa humana.

;Estamos al borde del «olvido del ser» con el
avance de las inteligencias artificiales generativas?
Martin Heidegger, filosofo aleman, conceptualiza este
«olvido del ser» como una falta de conciencia o aten-
cion ala esencia de la existencia humanay su relacion
con el mundo. Este avance, jnos pone en peligro de
gue los humanos olvidemos nuestra propia capacidad
creativa, estéticay conocimiento?, jestamos subes-
timando la importancia de la experiencia humanay la
perspectiva en la creaciony comprension del artey la
cultura al delegar la tarea de la generacion de contenido
alA?, scudles son las consecuencias éticas derivadas de
la propiedad intelectual y la autoria? Las IA generativas
aprenden patronesy caracteristicas de grandes conjun-
tos de datos creados por humanos para generar nuevas
obras que se asemejan a las producidas por humanos,
pero no necesariamente son originales.

Otrainterrogante abierta respecto del desarrollo
delalAeslatransparencia, la privacidad y la proteccion
de los datos personales. lllich sostiene que la tecnolo-
gia de lainformacion se presenta como transparentey
objetiva, aunque, en realidad, es altamente centralizada
y controlada por una élite tecnologicay financiera. La
supuesta transparencia de la tecnologia oculta sus ver-
daderos efectos y procesos, lo que resulta en una mayor
alienacion y desempoderamiento para las personas. En
el contexto dela |A, la critica de lllich sobre la tecnologia
y la transparencia tiene implicaciones importantes a
considerar para su evolucion y desarrollo, principal-
mente por el efecto «caja negra» de la |A, definido por
la dificultad de determinar como los algoritmos llegaron
a unadecision a partir de su entrenamiento con gran-
des conjuntos de datos, que ademas pueden contener
sesgos o prejuicios, derivando en decisiones discrimi-
natorias o injustas en la vida real.

La transparencia en la forma en que se de-
sarrollany utilizan estas tecnologias es crucial para
garantizar que no se abuse de ellasy para proteger los
derechos, libertades de las personas y minimizar las
consecuencias no deseadas. Edward Tenner, en su libro
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Why Things Bite Back, se referia a los efectos inespera-
dosy, amenudo, negativos que se producen en la socie-
dad porla aplicacién de soluciones tecnologicas a pro-
blemas humanos como consecuencias no deseadas; es
decir, que la solucién a un problema puede crear nuevos
problemas o agravar los ya existentes. En este sentido,
tambien se abren otras interrogantes: jla |A puede exa-
cerbar la desigualdad social y econdémica al reemplazar
empleos tradicionales con trabajos altamente espe-
cializados que solo estan disponibles para aguellos con
habilidades y educacion avanzadas?, ;jpuede ser usada
para mejorar la eficienciay productividad en el lugar

de trabajo, sin eliminar empleos o reducir la calidad del
trabajo?, ;qué nuevas habilidades son necesarias para
trabajar con la lAy utilizarla de manera efectiva, critica
y reflexiva, protegiendo nuestras libertades civiles y
derechos fundamentales?

Todavia hay mucho por explorary discutir en este
campo emergente de lalA. Es necesario que la acade-
mia abra espacios para este analisis desde diferentes
ambitos (tecnoldgico, juridico, filosoficoy ético) para
pensar sus usos, beneficiosy potenciales consecuen-
cias no deseadas, como una manera de ayudar a ga-
rantizar que esta tecnologia se desarrolle y se utilice
de maneraresponsable y ética, y que se protejan los
derechosy libertades de las personas.

* Patricia Ortega Chasi. Docente-investigadora y coordinadora de la Carrera de Ingenieria en Ciencias de la Computacion en la Universidad del
Azuay. MScen Ciencias de laComputacion e Ingenieriay doctora en Educacion por la Universidad Estatal de Nueva York en Bufalo. Su investigacion
se centraen lainterseccion entre tecnologia, educacion y neurociencia, con el objetivo de explorar formas en que la tecnologia informéatica puede

mejorar la educacion.

Patricio Palomeque, dibujo de la serie Aguas montubias, acuarela sobre papel de algodon, 29,7 x 42 cm, 2023
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LA VENDA
YLABALANZA/
EL DERECHO Y SUS
ALREDEDORES

UN DERECHO
DEL CUIDADO

s tiempo de desafios. Germina una transforma-
cion. Una mirada ética por la urgencia del cuidado
de uno, del entornoy del otro. De la necesidad de
religarlavida, lo humanoy la naturaleza.

José Chalco Salgado*

El Derecho no puede estar ajeno. No lo esta. El
constitucionalismo, desde su origen en Inglaterra, a
inicios del siglo XIIl, buscé ser —en aquel entonces ya—
una respuesta al equilibrio de las relaciones: un poder
politico frenado, grupos sociales atendidos, derechos
reglados y no sujetos a voluntades discrecionales. Todo,
para un armoniay justicia.

La actual Constitucion ecuatoriana paso de la
comprension del Estado de Derecho o legal, hacia un
nuevo paradigma: el Estado de Derechos. La naciente
dimension de su construccion juridica llevo a que al-
gunos determinen, rapidamente, que se trataba de un
equivoco gramatical el ingreso de una «s» demas, que
cambiaba la comprension historica del Estado de Dere-
cho. Otros sostenian que supondria el fin del respeto al
ordenamiento juridicoy la constitucion. Hubo quienes
expresaron que se trataba de laincorporacion del plura-
lismo juridico o vigencia de un sistema juridico indigena
alaparynada mas.

Pero el avance o comprension del nuevo Estado
Constitucional de Derechos ecuatoriano abarca —enho-
rabuena— bastante mas. Es un modelo que da paso a un
Derecho que entiende del cuidado de uno, del entornoy
de los otros.

Sise miralaevolucion del Estado y el Derecho, se
identificaria, al menos, tres grandes modelos: primero,
el del Estado absoluto, en el que el Derecho se encuen-
tra condicionado o sometido al Estado; el Estado de
Derecho, en el cual el poder se encuentra sometido al
Derechoy, finalmente, un Estado de Derechos que com-
prende que el limite al podery la comprension del bien-
estar social esta en los derechaos, en su radicalizacion
y materializacién, convirtiéndose estos en una nueva
centralidad.

Enla construccion del Estado de Derechos, lo
importante ya no es el Estado, sino los seres vivos 'y su
armonia. Sus derechos. Ala vez, sin duda, las obligacio-
nes que permiten la efectividad directa de los derechos
de los otros. Ahora las personasy seres vivos son un fin
en simismos. La naturaleza tiene derechosy se decons-
truyen las conceptualizaciones clasicas de dignidad,
capacidady titularidad de derechos.

Esta redefinicion otorga centralidad a los seres
vivos. Los derechos guardan una linea transversal a lo
largo de todo el modelo y ordenamiento juridico, a tal
punto que llegan a tener vigencia en la configuracion de
valoresy principios como sustento pleno; asien la sec-
cion organica del poder, en el desarrollo del pais, en la
descentralizacion politica y administrativa, en el orden
publicoy enla participacion de los asuntos de gobierno.

El Estado queda sometido a los derechos; el De-
recho encuentra sentido en tanto y cuanto responde y
atiende alas urgencias de las personas, colectividades

Fernando Falconi, Los frutos de los tropicos (Guineo con caudal),
dibujo en iPad, impresién sobre cartulina canson de 200 g,
edicionde 5+1PA, 2023

y naturaleza; se comprende que todos, sector publicoy
privado, han de observar los derechos para desarrollar,
de manera integral, las garantias de estos. Entonces, el
Derecho no es ajeno, aun menos frio y de calculos. Com-
prende de la complejidad en la que se sustentan las rela-
ciones de todos y cada uno de los seres, pero, ademas,
de la casa humana comuny su reconstruccion necesaria
para avanzar hacia la ética del cuidado, para que se pue-
da abrazar una nueva hoja de ruta o sueno civilizacional
sostenible.

El Derecho, como instrumento de transforma-
cion, debe guardar concienciay aplicabilidad en las nue-
vas circunstancias. Ha de mutar y cambiar su interpre-
tacion, sentido y practica, para lograr una humanidad
mas justay ordenada; pero, sobre todo, con una base
de sentido ético que pueda co-razonar. Entenderse con
razony corazén, con sentido de cuidado.

*José Chalco Salgado. Doctor Ph. D. en Derecho y magister en Derecho Constitucional por la Universidad Andina Simon Bolivar, sede Ecuador.
Profesor por concurso publico de méritos y oposicion de la catedra de Derecho Constitucional de la Universidad del Azuay. Profesor del Docto-
rado en Derecho Constitucional en la Universidad Andina, sede Bolivia. Profesor de posgrado en la Universidad de Cuenca, Universidad Técnica
de Machala, Universidad San Gregorio de Portoviejo. Miembro de numero del Instituto Iberoamericano de Derecho Constitucional, sede Ecuador.
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Equipo CEIAP*

Las grandes cosas en el trabajo nunca son hechas por
una sola persona, son hechas por un gran equipo.

STEVE JOBS

ensando en las necesidades de la comunidad y

conocedores de que muchos trastornos del de-

sarrollo y dificultades en el aprendizaje se deben

alafalta de una deteccidn oportunay la carencia
de una atencién de calidad en los primeros anos de vida,
en 1991 se conformo el Programa de Apoyo Psicopeda-
gogico de la Universidad del Azuay, con el respaldo del
doctor Mario Jaramillo Paredes —entonces rector de la
institucion—, bajo la direccion del doctor Francisco Mar-
tinez, decano de la Facultad de Filosofia y la profesora
Aida Calle. Este programa se constituy6 en un espacio
de préacticas para los estudiantes de las carreras de
Psicologiay Educacion Especial.

E

A'suvez, con el objetivo de atender a la poblacion
infantil en edades iniciales, en 1992 se instauro el Centro
de Estimulacion Integral bajo la direccion de la magister
Eliana Bojorque Pazmino, en cuya gestién se unificaron
los dos centras con la nominacién de CEIAP («Centro
de Estimulacién Integral y Apoyo Psicoterapéutico»).

A partir de 1994, la institucion inici¢ el abordaje de los
procesos inclusivos de ninos con necesidades educati-
vas derivadas de la discapacidad. Bajo la modalidad del
Enfoque Auditivo Oral, en 1995 se cred el Proyecto de
Oralizacion para atender a la poblacion con dificultades
auditivas. La participacion de la Arquidiocesis de Cuen-
ca permitio solventar a las familias de escasos recursos.

En 1998 se implementd el departamento de
Psicologia que —conjuntamente con el area de Len-
guaje— atendia a los ninos con dificultades. En 2008
se integraron al equipo dos maestras encargadas de
coordinar los procesos inclusivos y una fisioterapeuta.
En este periodo se consolida el Centro de Apoyo Psico-
terapéutico de la Universidad del Azuay con la finalidad
de mejorar la calidad de vida de los ninos y adolescen-
tes de O a 16 anosy sus familias, mediante la atencion
adecuaday oportuna a través de la deteccion, evalua-
cion, diagndstico e intervencion en las alteraciones del
neurodesarrollo.

Somos un equipo innovador con trayectoria
profesional, adjunto a la Facultad de Filosofia de la
Universidad del Azuay, que generay aporta conocimien-
tos para el desarrollo cientifico y social. Ademas, al ser
un centro de practicas e investigacion, contribuimos a
la formacion preprofesional de los estudiantes de las
diversas carreras.

Nuestro modelo terapéutico se enmarca en los
enfoques de derechos, inclusivo, bienestar, intercultu-
ral, intergeneracional y pedagogico; ademas, se rige por
principios éticos, de respeto a la diversidad, asertividad,
empatia, igualdad, equidad y de una cultura de paz.

COLSOQUIO / Educacion, experienciasy aprendizaje / Educacion e Inclusion

Durante el periodo lectivo 2015-2018, el CEIAP
participo6 del proyecto de vinculacién «Intervencién a
ninosy ninas de 5 a 11anos con necesidades educativas
especiales asociadas 0 no a la discapacidad de la comu-
nidad educativa Fe y Alegria de la ciudad de Cuenca»,
con el objetivo de mejorar su desempeno escolary
calidad de vida. Se brind¢ atencion a 52 estudiantes que
por no contar con los recursos econdmicos necesarios
no tenian acceso a centros psicoterapéuticos. El equipo
interdisciplinario apoyd con los procesos de evaluacion,
diagnostico y derivacion.

Como parte de sus funciones, durante cada
periodo lectivo, el equipo realiza, de manera gratuita,
aproximadamente cien evaluaciones de despistaje en
las areas de articulacion, visopercepcion, evaluacion
posturaly desarrollo alos ninos que asisten al CEIAP;
ademas de evaluaciones integrales de bajo costo que
permiten el acceso a la poblacion de escasos recursos
economicos.

Durante estos 31anos de servicio se ha atendido
aninosy adolescentes cony sin discapacidad, bajo un
enfoque holistico e interdisciplinario, mediante el uso
de herramientasy estrategias metodologicas diversas.
Uno de los pilares fundamentales de nuestro trabajo es
la asesoria familiar con la finalidad de hacerlos coparti-
cipes en el proceso de intervenciony consequir la aten-
cion, manejo y cuidado adecuado dentro de casa. De la
misma manera, el trabajo colaborativo entre disciplinas
(area educativay de salud) nos permite establecer diag-
nosticos asertivos y optimizar los planes terapéuticos.

Para dar seguimiento a los procesos inclusivos, el
equipo brinda gratuitamente capacitacién alos docen-
tes de las diferentes instituciones educativas fiscales y
privadas que atienden a los estudiantes derivados por el
CEIAP, contribuyendo con sus practicas pedagogicas a
traves de la actualizacién de conocimientos en neurodi-
versidad.
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Nuestra mayor gratificacion en el transcurso
de los anos es ver a nuestros pacientes autonomos e
independientes, familias fortalecidas y estudiantes
que han logrado culminar su carrera universitariay se
encuentran incluidos en el ambito laboral. Ademas, mu-
chos de ellos han destacado en los ambitos deportivos
y culturales.

FOTO DEL EQUIPO

Parte del equipo interdisciplinario del CEIAP: Maria Lorena Cérdova Gonzalez, Adriana Leon Pesantez, Fernanda Bermeo Zambrano,
Jean Guaman Moscoso, Cayetana Palacios Alvarez, Alexandra Gutiérrez Guarana

El proceso terapéutico es sensible y personalizado. Adriana Ledn con un alumno

*Equipointerdisciplinario del CEIAP: Fernanda Bermeo, Ma. Lorena Cordova, Adriana Leon, Jean Guaman, Cayetana Palaciosy Alexandra Gutiérrez
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ESTUDIOS

INTERNACIONALES

LA GLOBALIZACION
DEL CONFLICTO SOCIAL

Sebastian Valdivieso Alban*

istoricamente, las masas utilizan a un tercero

para velar por sus intereses frente a los gobiernos

y al sector privado, como es el caso de uniones

obrerasy de trabajadores, grupos de derechos
civilesy humanos, iniciativas de accion climatica, e
incluso asociaciones de supremacia blanca. Los mo-
vimientos sociales son agrupaciones de personas que
buscan concientizar sobre una probleméatica social dada
y movilizar recursos para procesos democraticos o de
protesta social(Berg-Schlosser et al., 2020), alo largo
de un espectro de interesesy valores. En la actualidad,
los grupos sociales toman vias pacificas o de desobe-
diencia civil con impacto transnacional.

La globalizacion, un proceso de interconexion
economica, financiera, politica, social y cultural provo-
cado por la digitalizacién de las telecomunicaciones,
elrol de la Big Data o la Inteligencia Artificial 0 Al, y la
interdependencia entre actores estatales y no estata-
les como organizaciones no gubernamentales (ONG),
empresas multinacionales (EMN)y el crimen organizado
(Baylis et al., 2020), permite gue un movimiento social
resuene mas alla de fronteras nacionales. Aunque entre
las décadas de 1960 y 1980 los movimientos hippie, pro
pazy LGBTIQ+ se han manifestado masivamente en mu-
chas partes del mundo, no es hasta la primavera arabe

EI

de 20711 que la globalizacion permite difundir a través de
las redes sociales un mensaje unificado en contra de
sistemas de gobiernoy la influencia del sector privado,
con efectos directos en la politica, y en la economia
nacional e internacional. De igual modo, el movimiento
de accion climatica Fridays For Future, iniciado por la
activista Greta Thunberg en 2018, en busca de acciones
concretas a favor del climay el medioambiente, o las
protestas en contra de la violencia policial y la discrimi-
nacion contra poblaciones afro, iniciadas en Estados
Unidos a partir del asesinato de George Floyd en 2020,
generan demostraciones masivas en sus paises de
origeny el resto del mundo.

Esinnegable que las problematicas sociales y
otros retos globales comunes forman parte del proceso
de globalizacion actual, lo que lleva a cuestionarnos
cual es el futuro de los sistemas sociales y politicos.
Las protestas en Francia contra la reforma jubilar, en
Israel en contra de un control antidemocratico del poder
judicial, y en Pert a causa de los problemas endémicos
de su poblacion indigena, son unos pocos ejemplos de
protestas sociales con potencial de diseminacion glo-
bal. Los movimientos sociales reavivan la participacion
democratica de grupos poblacionales marginalizados'y
vulnerables, al mismo tiempo que provocan respuestas
de organizaciones de extrema derecha. Las redes so-
cialesy el manejo de los datos de los aproximadamente
8000 millones de habitantes del planeta abren nuevas
posibilidades de desarrollo, pero al mismo tiempo
prevén nuevos conflictos sociales. Este es el caso de
la polarizacion izquierda-derecha, entre cuyas causas

Referencias

Fernando Falconi, Las vides del olmo, acrilico sobre papel, interven-
cion sobre hoja de la Enciclopedia del arte ecuatoriano Salvat 1975,
30x23cm, 2022

se identifica al lobby de EMN (Declaracion tripartita

de principios sobre las empresas multinacionalesy la
politica social) para justificar la extraccion de petroleo
y minerales raros a pesar de la crisis climatica, el poder
de las plataformas digitales como Facebook o Tik Tok
para moldear el discurso social e influir en la democra-
cia, y lainminente capacidad de la IA para revolucionar
la creacion de contenido y los métodos de comunica-
cion verificables.

« Baylis, J., Smith, S., y Owens, P.(2020). The Globalization of World Politics (8va. ed.). Oxford University Press.
- Berg-Schlosser, D., Badie, B., y Morlino, L.(2020). The SAGE Handbook of Political Science. SAGE Publications Ltd.

* Sebastian Valdivieso Alban. Alumno de la Escuela de Estudios Internacionales de la Universidad del Azuay, y editor de la revista Prisma de esta
misma Escuela. Activista por los derechos humanos e investigador prospecto. Representante estudiantil en el Consejo de Facultad de Ciencias

Juridicas de la UDA.
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ara desarrollar acciones en la gestion del territo-
rio, se hace indispensable contar con informacién
fiable y adecuada que describa las caracteristicas
del territorio, recursos disponiblesy sus interrela-
ciones con la poblacion. El acceso libre a dicha informa-
cion es muy significativo para la ciudadania, pues nos
permite comprendery conocer el entorno en el que la
poblacién desarrolla su vida cotidiana. Asimismo, cono-
cer el territorio provee insumos para un planeamiento
estratégico, eficiencia administrativa, contribucion a
la prevencion y mitigacion de desastres, entre otros.
Elacceso alainformacion territorial esta limitado por
la ausencia de gestion a puertas abiertas por parte de
las instituciones responsables de recopilary gestio-
nar esta informacion, ademas de la falta de recursosy
capacidades técnicas. A esto se suma el hecho de que
lainformacion, en muchos casos, se encuentra dispersa
en diversas instituciones, y la dificultad del acceso ala
informacion de algunos grupos poblacionales a causa de
las barreras lingUisticas o tecnolégicas.

COLSQUIO / El mapay el territorio / Instituto de Estudios de Régimen Seccional del Ecuador (IERSE)

De ahinace laimportancia de fomentar la trans-
ferencia de informacion por parte de las institucionesy
organismos responsables, promoviendo la colaboracion
y el intercambio de informacion; para ello es necesario
implementar nuevas herramientas y tecnologias de la
informacion como la teledeteccion, los sistemas de
informacion geografica(SIG), geovisores, infraestruc-
tura de datos espaciales, entre otros, que permiten el
accesoy lavisualizacion de informacion territorial de
manera claray accesible para la ciudadania, al mismo
tiempo que proporciona alos funcionarios y técnicos de
las entidades publicas y privadas informacion util para
temas de planificacion territorial.

En este contexto, desde la Universidad del Azuay,
através del Instituto de Estudios de Régimen Seccional
del Ecuador(IERSE), con el objetivo de fortalecer el co-
nocimiento del territorio nacional, un equipo multidis-
ciplinario ha construido 26 plataformas de informacion
territorial (una a nivel nacional, una parala zona 6 de
planificaciony 24 plataformas correspondientes a cada
una de las provincias del Ecuador).

Enlas plataformas se encuentra disponible infor-
macion referente a organizacion territorial, poblacion,
coberturay uso del suelo, produccion, protecciony

conservacion, recursos hidricos, relieve, riesgos, clima,
cambio climatico, patrimonio cultural, sistemas publi-
cos de soporte, equipamientos socialesy de servicio,
mineriay petroleo e industrias; no obstante, esimpor-
tante mencionar que dicha informacion es variable en
cada plataforma en funcion de la disponibilidad de los
datos. Lainformacion cartografica empleada en las
plataformas es de caracter publicoy de libre acceso,
proveniente de fuentes oficiales del Estado y de institu-
ciones de educacion superior, y se encuentran alojadas
en el servidor de la Universidad del Azuay, empleando
librerias de codigo abierto.

Las plataformas de informacion territorial consti-
tuyen una herramienta valiosa para la ciudadania, por la
gran variedad de informacidn integrada y permanente-
mente actualizada con los datos que mejor representan
un territorio. Elacceso a las plataformas se encuentra
disponible en: https://gis.uazuay.edu.ec/visores/plata-
formas-informacion/index.php.

Las plataformas son el resultado del trabajo
conjunto de Omar Belgado I., Vanessa Contreras A., Luis
Avila P., Carlos Tenesaca P., Edgar Toledo L., Paul Bravo
L.y Diego Pacheco P.

*Vanessa Contreras Alvarez. Ingeniera Ambiental por la Universidad Politécnica Salesiana y master en Tecnologias de la Informacion Geografica
parala Ordenacion del Territorio por la Universidad de Zaragoza. Se desempena como investigadora en el Instituto de Estudios de Régimen Sec-

cional del Ecuador (IERSE), de la Universidad del Azuay.
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LA MAS BELLA Y MEJOR
TUNA DEL ECUADOR

José Chalco Quezada*
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@ Qué son las tunas universitarias?

Los origenes de las tunas universitarias, segun los

investigadores de este género de agrupaciones,
se remonta al siglo Xlll, en los campos universitarios de
Espana. Es enla Universidad de Salamanca donde, por
primera vez, se organizaron algunos estudiantes de es-
Cas0s recursos economicos —pero ricos en habilidades
artisticas— para trovar por fondas, parques y mesones
«ganandose la sopa» (de ahi, su caracterizacion y nom-
bre inicial: «los sopistas»), costeando asi alimentacion,
estudiosy el retorno a sus alejadas casas y familias al fin
de cada periodo académico.

Vistiendo los trajes propios de la época: capa, ju-
bdn, camisa, calzas, bombachos o greglescos, zapatos
o0 botasy, finalmente, la beca, con su caréacter alegre
y sagaz, interpretaban temas musicales tradicionales,
gjecutados, esencialmente, con instrumentos cordo-
fonos: bandurrias, laudes, guitarras, percusion menor
(panderetas y castafuelas), y el canto coral. Viajaban
y disfrutaban de la musica. Ostentando sus destrezas,
conquistaban corazones, transmitian alegria, simpatia y
espontaneidad. Con el decurso de los anas, las tunas se
institucionalizan en las universidadesy han pasado a ser
parte de lavida académica.

La Tuna delante de laiglesia del Carmen, Murcia (Espafa), julio de 2022. Foto: Gabriel Art
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Reconocimiento a La Tuna en la Universidad del Azuay, agosto de 2022. Foto: Gustavo Pacheco
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Por ese vinculo histdricoy cultural de siglos, tam-
biéen las encontramos en las universidades del resto de
Europay en Latinoamérica: Portugal, Italia, Holanda, o
Francia; México, Puerto Rico, Panama, Colombia, Vene-
zuela, Pert, Chile, Argentina, Brasil, y ahora en Ecuador.
No solo son una especial expresion artistica sino autén-
ticos embajadores interinstitucionales y de los pueblos
para hermanary divertir. Son tradicion musical de la
universidad iberoamericana.

La Tuna de la Universidad del Azuay

Nuestra Tuna fue unainiciativa del autor de esta sin-
tesis descriptiva, acrisolada en la temprana vocacion
musical combinada con unavida dedicada a la experien-
ciaacadémica. El proyecto surge de la comprension de
que lamusica, siendo divina y universal, hay que amarla
y practicarla como una forma de cultivar la belleza. La
idea fue puesta a consideracion del rector de la Univer-
sidad del Azuay, profesor Francisco Salgado Arteaga,
quien, como hombre de academia con vision humanista
y sensibilidad ante las manifestaciones culturales, la
acogio sin reparos, brindando un generoso apoyo insti-
tucional para que esta expresion de la cultura universi-
taria sea una realidad.

Asi, en septiembre de 2017 se crea «La Tuna de
la Universidad del Azuay». conformada por alumnos,
exalumnos, profesores, autoridades académicasy
administrativas de distintas facultades de nuestra Uni-
versidad, enriguecida por la convergencia intergenera-
cional, pues laintegran el Decano de Ciencias Juridicas,
doctor José Chalco, y el Director de Construcciones,
arquitecto Roberto Zamora; estudiantes de los primeros
anos de las escuelas de Derecho: Cristian Luzuriaga,
Sebastian Guzman, Daniel Abad, Jorge Meneses, Eduar-
do Palacios; Mateo Sarmiento de Estudios Internaciona-
les; Nadia Luzuriaga de Medicina; David Guayas, Pedro
Vergara, Sebastian Avila de Ingenieria; Renato Molina
de Filosofiay el musico Carlos Freire exdocente de la
UDA. Convergencia de jévenesy adultos, de ambitosy
estilos. Hombres y mujeres que la hacen muy particular
alidentificarse con un singular formato musical, nuevo

en nuestro medio, pero todos en hermandad armonio-
say vivencial, caracteristica de las tunas. Asi nace, se
consoliday arraiga en la Universidad y la ciudad.

Conla actual coordinaciony direccion musical
de Jorge Aguirre y José Chalco se incorporan instru-
mentos musicales como el acordeon, el cuatro, el bajo,
instrumentos andinos de viento: la quena, la zampona
y el rondador; bombo y redoblante, que son ejecutados
con virtuosismo, experienciay calidad musical de sus,
ahora, diecisiete miembros —quince hombresy dos mu-
jeres—, quienes con sus elegantes trajesy coreografias
ofrecen un gran espectaculo.

La Tuna de la UDA triunfa en Espana

Una de las experiencias mas inolvidables que hemos
vivido fue consagrarnos como la «Mejor Tuna» del «262
Certamen Internacional de Tunas, Barrio del Carmen»
realizado en Murcia, Espana, enjulio de 2022. Se trata
de un evento con historiay prestigio internacional por
su regularidady por la exigencia de los jurados para
valorar la calidad de los participantes.

Eltriunfo fue inobjetable. Con la ovacion del
publicoy la decision unanime del jurado obtuvimos el
trofeo ala «Primera Mejor Tuna» del Certamen Inter-
nacional Barrio del Carmen, y uno mas: el trofeo ala
«Mejor Pua»; es decir, un reconocimiento a la calidad
y destreza en la ejecucion de las bandurrias. Todo esto
sucedia en Espana, en «la cuna de las tunas», colmando
de emociony alegria alos murcianos, cuencanosy ecua-
torianos, que coreaban: iLa mas bellay mejor Tuna del
mundo! Una hazana destacada con gran cobertura por
los medios de comunicacion nacionales.

Presencia universitaria que fraternizay divulga.
Preparamos con rigor y disciplina nuestro repertorio
universal para aquel certamen; ensayando diariamente
en el patrimonial parque «Conde de Floridablanca» de
Murcia, interpretamos temas clasicos como «La danza
hungara»; temas de pelicula como La vida es bella; rit-
mos tropicales: «Son de laLoma» y «Qué bonita es esta

COLSQUIO / La esfera sensible/ Musicay Artes Escénicas

Actuacion de La Tuna en el «262 Certamen Internacional de Tunas, Barrio del Carmen», Murcia (Espana), julio de 2022. Foto: Gabriel Art
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La Tuna celebrando su triunfo en el «262 Certamen Internacional de Tunas, Barrio del Carmen», Murcia (Espana), julio de 2022. Foto: Gabriel Art

vida»; musica nacional: «Chola cuencana», «Ingrato
corazon», un popurri de sanjuanitos y nuestra propia
version del pasillo «<Sombras», entre otros.

Un ensamble de calidad en la ejecucion ins-
trumental y voces con escuela de canto lirico: Belén
Campoverde (soprano), Mateo Sarmiento (baritono)y
Jorge Aguirre (tenor). Coreografias y guiones disciplina-
day largamente ensayados. Es decir, fuimos al Festival
con «unainnovadora propuesta de actuacién y reperto-
rio musical para ganar, y asi, mas larga vida a las tunas
dar».

Qué grato fue llevar a Espanay al mundo —con
el clasico atuendo de tuno—, la musicay los bailes del
Ecuador. Qué sentidos, también, la hospitalidad y el
aplauso. Y mas grato, quiza, recibir el afecto de nues-
tros compatriotas migrantes en Murciay compartir unos
mismos valores y sentimientos en un abrazo fraternal,
dejando grabado en sus corazones el sano orgullo de
sentirse ecuatorianos triunfadores que conquistamos
el mundo con el trabajo y las sublimes expresiones del
alma, borrando esas lineas divisorias que separan alos
pueblos.

Que las tunas canten

Nuestros tunos o «tunantes», son auténticos embaja-
dores del arte y la cultura de la Universidad del Azuay,
de Cuencay del Ecuador. Su presencia ha sido estimulo
para que en otras universidades del pais se formen
tunas o se revitalicen. Ojala llequen a ser muchasy
canten todas por la paz, la culturay la hermandad entre
los pueblos.

COLSQUIO / La esfera sensible/ Musicay Artes Escénicas

Estos sonlos nombres que conforman el grupo:
Bandurrias: Jorge Aguirre, Renato Molina, David Guayas,
Joseé Chalco. Laudes: Roberto Zamora, Daniel Abad, Da-
vid Aguirre, Pedro Vergara. Guitarras: Nadia Luzuriaga,
Mateo Sarmiento, Erick Jiménez, Victor Arévalo, Andrés
Quizhpe, Sebastian Lazo. Acordeon: José Chalco. Vien-
tos andinos: Jorge Aguirre, David Aquirre. Bajo: Cristian
Luzuriaga, Francisco Garrido. Percusién: Sebastian
Chica, Sebastian Guzman, Sebastian Avila. Canto: Belén
Campoverde y Mateo Sarmiento.

Son innumerables las vivencias de «La Tuna
de la Universidad del Azuay». Por su calidad musical y
exitosas presentaciones en solemnes actos publicos ha
recibido la maxima presea «Francisco Paredes Herre-
ra» que otorga la Municipalidad de Cuenca; ademas,
importantes constancias escritas de reconocimientoy
preseas del Parlamento Andino, Ministerio de Cultura,
CIDAP, Camara de Comercio, Asamblea Nacional y mas
instituciones publicasy privadas. Estas distinciones
corroboran el mérito artistico de la agrupacion; motivan,
comprometeny hacen perdurar gratitud para quienes la
fraguaron, apoyaron, y viven esta alegre y bella realidad.
iLargavida ala Tuna de la Universidad!

* José Chalco Quezada. Doctor en Jurisprudencia y Abogado de los Tribunales de Justicia de la Republica. Master y Especialista Superior en
Derecho Procesal Civil y Derecho Civil. Ha cumplido responsabilidades en la Funcion Judicial, Gobernacion del Azuay, Comisién de Legislacion
y Codificacion, Fiscalia, CFN. Docente de la Universidad del Azuay, es actualmente decano de la Facultad de Ciencias Juridicas. Es musico

autodidacta.
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LA PALABRA
PRECISA /

PUERTO MANTA

Roy Siglienza*

los pajaros dejaban ver sus cantos

tu cuidabas el silencio donde caia el mar
(eraviento lo que blanqueaba en la playa)
el atun la albacora los perros de agua
desovaban preguntas por la arena

eras una desaparicion

cuando me tendiste tus manos de sal

(De La hierba del cielo)

*Roy Siglienza (Portovelo, EI Oro, 1958). Poeta, cronista, editor, gestor cultural. Su poesia ha sido objeto de dos sendas recopilaciones:
Abrazadero y otros lugares. Poesia reunida 1990-2005 (2006) y Habilidad con los caballos. Poesia reunida 1990-2020(2020). Fue candidato al
Premio Nacional Eugenio Espejo en 2022.

COLSQUIO / La palabra precisa/ Poesia

Fernando Falconi, Arquetipo y especulacion, dibujo en iPad, impresion sobre cartulina canson de 200 g,
42 x 30 cm, edicion de 5+ 1AP, 2022
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ACUATICA

Aleyda Quevedo Rojas*

Una flor
Una flor
Una flor

Flotando en el agua

al son de sus ciclos oxigenados

Mivagina abierta al agua de flores

en perfecta alineacion con las estrellas

Hasta el centro del estambre que guarda perfume
y unalengua

bulbosa,

carnosa,

florecida

vegetal

Chupando la flor abierta, acuaticay amable al 4cido de la saliva
hasta ver la muerte en el centro enceqguecedor del agua

y no ahogarnos de placer

y noregresar a la superficie.

Nunca mas una flor sin saliva.

(De Ejercicios en aguas profundas)

* Aleyda Quevedo Rojas (Quito, 1972). Poeta, editora, comunicadora, ensayistay gestora cultural. Ha publicado diez libros de poesia dentro y fuera
del pais. Su poesia reunida aparecio bajo el titulo Cierta manera de la luz sobre el cuerpo, en 2017. Entre sus obras mas conocidas destaca el poema-
rio Algunas rosas verdes(13996), con el que gand el Premio Nacional de Poesia Jorge Carrera Andrade.
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MOSAICO FLUIDO

Ledn Félix Batista*

deseos densos
primarios
del enigma

mi cerebro en las estepas pantanosas

tramando frente al mar
disperso de volumen
el acido sonido de un segundo

;cabra en mis compulsiones
la vieja sed nociva

vendréa con rasgaduras yuxtapuestas?

lamano

gue deviene
estaincubando lodo
cometido dilatado
luces roncas de resacas

le di mi caracola
comi sus comisuras
ahora jcomo sigo su gacela?

(Fragmento del libro homonimo)

* Leon Félix Batista (Santo Domingo, Republica Dominicana, 1964). Escritor, editory traductor. Ha publicado nueve libros de poesia y uno de ensa-
yo, con varias reediciones en distintos paises. Ha sido director de la Editora Nacional y del Festival Internacional de Poesia de Santo Domingo. En
2021 obtuvo el Premio Nacional de Poesia de su pais.
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LA PALABRA

PRECISA /

LA DISTANCIA DEL DESEO

Lucia Arizaga

rabajaba en larecepcion. Era el mejor hotel en esa

ciudad de provincia. Mi horario se extendia hasta

las once de la noche. Disponia de dos horas en las

gue el movimiento era casi nulo y podia conversar
tranquilamente con los huéspedes del hotel o con el jo-
ven de lajornada nocturna encargado de las solicitudes
de los comensales.

No identifico el momento exacto en el que
iniciaron los dialogos entre el muchacho y yo, tampoco
cuando se transformaron en una relacion o en la urgen-
ciade contarnos lavida, las ilusionesy las carencias.
Quiza pasaron algunos meses. El se acercabay se para-
ba frente a mi, separados por el mueble que formaba la
recepcion. Elingreso de cualquier persona a mi espacio
estaba prohibido y no podia abandonar mi puesto por
ninguna razon.

La comunicacion ocurria sin rodeos, las mira-
das se fijaban en el rostro del otro, atentas a cualquier
cambio de expresion. Poco a poco, su universo se iba
aclarando en mi mente. En todo lo que decia habia una
ciertainocencia, propia de unavida que empieza. Al es-
cucharle, sin querer, iba reflexionando sobre la mia. Yo

habia vivido con intensidad el amor, también el sinsabor
de larutina, la transformacion de los sentimientos, el
dolor de enfrentar esos cambios y la fuerza requerida,
tanto si se aceptan como si se opta por una vida distin-
ta; el esfuerzo que va minando por dentro. A veces me
vuelvo mas dura; otras, una extrana fragilidad me invade
y, entonces, siento un deseo incontrolable de acariciar
una mano o un rostro.

Asi, cuando en algunas ocasiones nuestras ma-
nos se encontraban muy proximas sobre la plancha de
madera del mueble, las ganas de tocar las suyas, aqgiles,
lisas, con pellgjitos en los bordes de las unas, eran
inmensas. Pero al mover la vista quedaban ante mis
0jos las mias, con esas pequenas manchas producto del
tiempo, lo que me producia un cierto pudory reserva.

Sus ojos atentos captaban tanto mi alegria como
mi desasosiego, aunque se manifestaban en gestos
apenas perceptibles, como si todos los musculos de mi
rostro se desplazaran milimétricamente, surgiendo un
semblante mustio o anhelante. Con mi alegria, sus o0jos
refan conmigo, pero ante mi desasosiego aparecia una
fina capa de tristeza, ocultando, a su vez, un temor muy
grande, préximo al panico, como si se sintiera impo-
tente para ayudarme. Pasados esos sequndos retoma-
bamos el dialogoy, poco a poco, su mirada recelosa se
transformabay volvia a estar atenta, comprensiva. Asi
seguian los dias, con conversaciones profundas y risas
liberadoras, ajenas a la realidad que nos envolvia.

Un dia necesité un pequeno arreglo en casa. Como
vivia sola, le pediayuday fue solicito. LIegd con un panta-
lon corto pues el calor era intenso. Escucho atentamen-
te las indicaciones y comenzo a trabajar. El jardin de la
casa estaba proximo a la obra. Me recosté en el césped
mientras lo observaba. Ni por un sequndo se desvio de la
tarea, parecia no percatarse de mi presencia.

COLSQUIO / La palabra precisa/ Microficcion

Sus piernas eran fuertes y musculosas. Vellos
negrosy rizados producian una sombra que oscurecia
mas el color natural de su piel. Era de baja estaturay su
pecho delgado contrastaba con el desarrollo de sus pan-
torrillas. Cuando levantaba el brazo, podia ver el abun-
dante pelo negro de sus axilas que escapaba a través de
la abertura de la manga. Trataba de no moverme, de no
hacer nada que llamara su atencién, nada que alterara
el escenario. Como cualquier voyeur, me deleitaba con
los movimientos de su cuerpo inocente, tan ajeno alas
emociones que crecian en miy, por momentos, parecian
desbordarme.

De pronto, vi que sus labios se maovian, vocali-
zando algun pensamiento. Entre nosotros no habia mas
obstaculo que un par de metros, pero acercarme era
imposible. Una fuerza ajena o la memoria de sus ojos te-
merosos me anclaban al piso. Tendria que contentarme
con observarle a distancia, sin saber nunca qué decian
nia quiéniban dirigidas esas palabras.

(De Instantes)

* Lucia Arizaga(Guayaquil, 1947). Viajera, lectoray cinéfila, los viajes y los libros han alimentado su escritura. En 2021, la editorial EI Nido publico su

primer libro de cuentos, Instantes. Reside y trabaja en Quito.
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ANAIS NIN

Edwin Alcaras*

esulto que ella tenia cuatro anos. Me asusté. Me
senti corruptor de menores. Yo tenia seis.

En misensibilidad habia una barrera interpuesta
luego de los cinco anos. Como un borde entre la infan-
cia, o lainfancia propiamente tal, y otra cosa. Yo estaba
en la otra cosa. Quiza en el borde.

Aprendi a masturbarme a los cinco anos. Aunque
no lo llamaba asi. No lo llamaba de ninguna manera. No lo
nombraba. No se podia. Ni habia tampoco para qué. Era
un secreto. Habia visto mujeres desnudas en unas revis-
tas que escondia mi papéa entre sus cajones. A los seis
anos, una mujer desnuda es una imagen absoluta. Una
esfinge. Si la ves, nunca podrias llegar a pensar en otra
cosa. Pero nunca te mostrara su interior. Sera una ima-
gen para siempre. Imagen y nada mas. Nunca realidad.

No hay nada mas lejos de una mujer desnuda que
una nina. Mucho menos una nina de cuatro anos. Recién
peinada, con medias blancas, zapatos escolares, a me-
dia manana.

Un dia me dijo —tal vez ella también con mie-
do—siyo queriajugar al papay ala mama. Ese era el
codigo que usaban los adultos para hablar de eso sin
nombrarlo. Jugar al papay a la mama. Habia pensado en
ese momento. Muchas veces. Pero los momentos nunca
se parecen alos pensamientos. Yo me via mi mismo en
medio de la escena, con mis seis anos, mi cabeza devo-
rada por la esfinge y una nina de cuatro anos a mi lado.

COLSQUIO / La palabra precisa/ Microficcion

Todatrencitas y vestido. Toda zapatos Bunky y medias
blancas hasta la rodilla. Escondidos los dos. O casi.

Me invadio una sensacion de ridiculo. Como una ola que
me ahogaba. La garganta llena de agua salada.

Jugar al papay alamama. Eso era desafiarala
esfinge. Ir detras de ella. Pero la esfinge tenia turgen-
cias. Y vello pubico. Y ojos de deseo. Maquillaje. For-
mas. Una nina, en cambio, era practicamente un nino
con pelo largo. Comprendi que esa nifia(quiza pudo ser
Tatiana, o Viviana, o Tristana, o solo Ana)no me llevaba
ala esfinge. Mas bien me alejaba de ella. Sus trenzas, su
tacto duroy redondo (casi un nifio, pues), sus dedos cor-
tos, me regresaban a mi mismo. Y lo que yo queria era
salir de mi mismo. Yo queria sumergirme para siempre
en la sensacion absoluta de la esfinge. Yo queria algo
mas que mi infancia insignificante, sin formas. Anhe-
laba el arrebato, la explosion, el paroxismo sin fin que
prometian los ojos célidos de una mujer desnuda. Ojos
magquillados de negro.

Jugar al papay alamama. Yo no tenia ninguna
idea de qué podria significar. O sea, ya en los hechos
crudos. No queria saber tampoco. No queria los he-
chos, sino otra cosa. Solo otra cosa. Cualquiera. Pero
absoluta. No tenia idea de lo que queria. Explotar, quiza.
Voltear mi alma del revés como cuando los ninos se
volteaban los parpados hacia arriba y se mostraba la piel
rojizay viscosa que recubre el 0jo. Queria el estremeci-
miento del que implota por un instante para siempre. La
pausa suprema.

Patricio Palomeque, dibujo de la serie Aguas montubias, acuarela sobre papel de algodon, 29,7 x 42 cm, 2023

Tenia seis anos. Ella, cuatro. Mis ojos estaban
llenos de la esfinge. Como una catarata que me cegaba.
No pude ver ala nina que me miraba con curiosidad.
Tatiana o Viviana. Con su vestido sin formas, su cuerpo
sin formas, su voz apenas roncay sin forma.

No tenia idea. Asi que no dije nada. O dije que no.
Y al instante me di cuenta de que habia perdido algo
irrecuperable. Por alguna razén yo me habia perdido a
mi mismo en ese mismo momento. Desde entonces me
vi condenado a buscarme para siempre. La esfinge me
miraba de modo absoluto. Inalcanzable, en el fondo de
la nina, me miraba. Yo me deshice como la sal debajo de
la lluvia de su mirada. Se levantd, se sacudio el polvo del

vestido y se fue trotando, saltando, de vez en cuando,
en un solo pie, luego en otro. Como hacen las personas
felices.

No volvio la vista. Como la mujer de Lot, pero al
revés. La medusa estaba en mis propios 0josy yo estaba
ciego. Condenado a buscar para siempre la promesa del
placer absoluto en los cuerpos que, en realidad, no te-
nian nada que ver conmigo, ni con nada. Tenia seis anos,
como digo. No mucho mas tarde, las cosas se pusieron
peor.

(De Tras la tormenta)

* Edwin Alcaras (Quito, 1981). Escritor, editor y profesor universitario. Ha publicado los libros de cuento, La tierra prometida (2010), premiado en el
Primer Concurso Nacional de Literatura del Gobierno de Pichinchay Tras la tormenta(2023). En 2022 se publico su primera novela Mal de espejos
(Planeta, Colombia). Actualmente cursa estudios de doctorado en Linglisticay Filosofia en la Universidad de Perpignan Via Domitia, Francia.
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LA CITA

Oswaldo Encalada Vasquez*

amujer yace de costado. Su desnudez es una
espada de fragancia. Una minima cinta negra
cuelga del amplio recodo de la cintura.

—Recoge —dice ella—. Nada puede quedar en esta
habitacion.

Elhombre levanta las ropas, la Unica copa donde
bebieron unvino de sangre y de rubfes. Finalmente
recoge los olores de la savia femeninay todas las
miradas con que se alimento de su cuerpo. Ella, en
unrito de silencio, se viste con una paciencia infinita,
colocando cada pliegue en su lugar.

(De Crisdlida)

COLSQUIO / La palabra precisa/ Microficcion

Patricio Palomeque, dibujo de la serie Aguas montubias, acuarela sobre papel de algodon, 29,7 x 42 cm, 2023

* Oswaldo Encalada Vasquez. Narrador, critico y ensayista en temas antropoldgicos y lingUisticos. Doctor en Filologia por la Universidad de Cuen-
ca, miembro de numero de la Academia Ecuatoriana de la Lengua. Ha publicado mas de cincuenta libros en cuento, novela, ensayosy en literatu-
rainfantil. Exdocente y actual investigador de la Universidad del Azuay.
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COLSQUIO / Galeriaimpresa/ La captura del instante

GALERIA IMPRESA /
LA CAPTURA
DEL INSTANTE

UN VIAJE AL UNIVERSO
DEL COLOR TERRACOTA

Paul Carrion*

ienvenidos a la seccién «Galeria impresa», un

espacio cautivador donde nos sumergimos en

el universo del color terracota. En esta edicidn,

nos adentramas en un arrebato de tonos del
barro, aquellos que despiertan nuestros sentidos y nos
transportan a paisajes calidos y evocadores. Es como si
la tierra misma cobrara vida en un abrazo de arcilla, re-
galandonos un espectaculo visual lleno de bellezay cali-
dez. Desde los amaneceres que pintan el horizonte con
matices terrosos hasta las texturas que cobran vida en
cada edificio colonial, esta galeria nos invita a admirary
apreciar la belleza unica que nos ofrece el terracota.

Nuestra arquitectura colonial, con sus emblema-
ticos sombreros de teja, se convierte en la perfecta ma-
nifestacion de este color. Cada textura presente en sus

estructuras es una huella viva de la historia, una historia
que se haforjado a través de miles de dias de sol radian-
te, de lluvias refrescantes y de cuentos susurrados por
elviento.

En este contexto, el color terracota se alza como
un protagonista indiscutible. Ningun otro matiz puede
transmitir de manera tan vibrante y auténtica la esen-
cia de los Andes como lo hace el terracota. Es como si
este color gritara, en cada rincon, la majestuosidad y el
encanto de estas imponentes montanas.

Sumeérgete en este fascinante universo de
colores, déjate cautivar por su calidez y descubre como
el terracota es capaz de crear una experiencia visual
inigualable.

*Paul Carrion. Ingeniero de Sistemas y Disefador Gréafico por la Universidad del Azuay, magister en Disefio Multimedia, doctorante en la Univer-
sidad de Palermo. Desde 2012 ejerce la docencia en la Facultad de Disefno, Arquitecturay Arte. Entre sus areas de interes destacan la fotografia
digital, la transformacion tecnologica, la manipulacién, la experimentaciény la generacion de laimagen visual.
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<« Carolina Vivar

4 Maria Elisa Guillen
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a Antonio Crespo

» Juan Gonzélez
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A Lucia Méndez

» Marcelo Ochoa

178 179



CAMPUS COLSQUIO / Galeriaimpresa/ La captura del instante

<Domeénica Gonzalez
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ESTANTERIA /

LAS

PUBLICACIONES

DE LA UDA

182

na de las misiones centrales de la Universidad del
Azuay es formar personas con pensamiento criti-
co, comprometidas éticamente con la sociedad,
capaces de aportar ala cienciay al conocimiento
paralograr un desarrollo integral de nuestro entorno.
Nuestra vision estéa orientada hacia el desarrollo de la
ciencia, el arte, la cultura, la investigacion e innovacion,
con estandares nacionales e internacionales. Desde la
Casa Editora, promovemos y acompanamos el apren-
dizaje, la generacion y transmision del conocimiento
através de la edicion, publicaciony difusion de obras
literarias, cientificas, técnicas y humanisticas.

Presentamos, a continuacion, todas las publi-
caciones correspondientes al Ultimo cuatrimestre.

Paute: Atlas cantonal

Autores: Instituto de Estudios de Régimen Seccional (IERSE), Universidad del
Azuay

Ano: 2023

Paginas: 132

Descripcion: Esta publicacion forma parte de la serie de atlas cantonales de
nuestra region, contiene una coleccion de mapas, datos organizados geografi-
camente, caracteristicas de los diversos aspectos del territorio y mas.

Manual de Derecho Ambiental para el desarrollo territorial

Autora: Ana Marfa Bustos

Aho: 2023 (2da. edicion)

Paginas: 80

Descripcion: Este manual busca ser una guia y apoyo para los lideres de las
comunidades, ciudadanosy ciudadanas comprometidos con la defensay tutela
de los derechos de la naturalezay los derechos humanos.

Manual de Cooperacion Internacional para la gestion ambiental de los GAD
parroquiales en el cantén Cuenca

Autoras: Ana Maria Bustos y Diana Garcia Orellana

ARo: 2023(2da. edicién)

Paginas: 72

Descripcion: Este manual contribuye a iniciar un proceso de aprendizaje y for-
talecimiento de capacidades locales que permita, entre otras cosas, entender
la dinamica internacional, generar procesos de articulacion en el territorio y
desarrollar programas de cooperacion.
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Manual de Cooperacion Internacional para la gestion ambiental de los GAD
parroquiales en el cantén Cuenca. Matriz de organizaciones internacionales
para la cooperacion internacional

Autoras: Ana Maria Bustos y Diana Garcia Orellana

Aio: 2023 (2da. edicion)

Paginas: 44

Descripcion: Este manual contiene la matriz de las organizaciones internacio-
nales parala cooperacion internacional en el area ambiental, productiva, social
y fondos internacionales para la cooperacion.

El fin como perspectiva de humanidad

Autor: Ramiro Laso-Bayas

Ano: 2023

Paginas: 246

Descripcion: Este libro reune una serie de ensayos que incluyen temas como
la vida familiar, la amistad, la vida social, el desarrollo profesional, la cultura, el
artey la espiritualidad.

Los nombres de las plantas

Autor: Jesus Izco

Afo: 2023

Paginas: 60

Descripcion: Este libro del prestigioso docente y bidlogo espanol nos introdu-
ce de manera apasionante y amena en el mundo de las plantas a través de la
nomenclatura, con base en la flora ecuatoriana.

Semana Académica 2022

Autores: Cristian Sotomayor-Bustos, Fernanda Aguirre-Bermeo, Isabel Carras-
co Vintimillay Martin Durdn-Hermida

Ano: 2023

Paginas: 58

Descripcion: Esta publicacion recopila fotografias de estudiantes de los dis-
tintos niveles de la Escuela de Arquitectura de la UDA que recorren pasajes del
campus universitario capturando sus formas arquitectonicas con una mirada
sensible.

El arbol del Paraiso

Autor: Marco Martinez Espinoza

Ano: 2023

Paginas: 36

Descripcidn: El drbol del Paraiso es el titulo del cuadro donado por el artista
Marco Martinez a la Universidad del Azuay, donacién a propasito de la cual,
el autor conversa con el escritory critico Cristobal Zapata sobre su obray su
trayectoria profesional.

Memorias del Congreso Internacional Estudiantil Etica, Universidad y Sociedad

Autores: Varios autores

Ano: 2023

Paginas: 276

Descripcién: Recopilacion de ensayos presentados en el Congreso Estudiantil
«Etica, Universidad y Sociedad» que tratan sobre ecosistemas, energia, ciudad
y sostenibilidad; salud y saneamiento, reduccion de desigualdades, justiciay
cooperacion internacional.
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Ruido 2019-2021: Cuenca-Ecuador

Autora: Julia Martinez Gavilanes

Ano: 2023

Paginas: 276

Descripcion: Esta publicacién constituye una herramienta estratégica parala
gestion del control de la contaminacion acusticay la planificacion territorial,
fruto del monitoreo y actualizacion permanente del «Mapa de Ruido» en Cuenca

Proporcionalidad, igualdad del voto y otros temas en elecciones
pluripersonales

Autor: Rafael Estrella Aguilar

Ano: 2023

Paginas: 194

Descripcion: Esta obra aborda un aspecto fundamental en la configuracion
institucional de todas las democracias modernas: la proporcionalidad electoral.

De la idea al movimiento: introduccion bdsica al motion graphics

Autores: Roland Montano, Santiago Rojas, Roberto Landivar

Ano: 2023

Paginas: 108

Descripcion: Esta guia contiene fundamentos y metodologias basicas sobre los
motion graphics. Esta destinada a disenadores que no tengan conocimientos
sobre los graficos en movimiento y deseen aprender esta técnica.

Antologia de poesia cuencana contempordanea

Estudio y seleccion: Juan Fernando Auquilla

Ano: 2023

Paginas: 220

Descripcion: El docente e investigador Juan Fernando Auquilla recoge las
voces de poetas cuencanos agrupados bajo el concepto de «poesia contem-
poranea», teniendo como fecha de referencia la Sequnda Guerra Mundial. El
libro forma parte de la «Coleccion Antologias de Poesia 'y Fotografia cuencana»,
coedicion del Municipio de Cuencay la Universidad del Azuay.

Mas alla de la defensa y el ataque: la evaluacion como alternativa de
aprendizaje

Autores: Daniel Prieto Castillo, Carlos Guevara Toledo

y Ambar Célleri Gomezcoello

Ano: 2023

Paginas: 172

Descripcion: Este libro esta dedicado a reflexionar sobre la evaluacion en el
espacio de la educacion, con especial énfasis en los estudios de posgrado. Es
un llamado a asumir el compromiso de la evaluacion en tanto alternativa para
promovery acompanar aprendizajes.

Unrosacarne

Autor: Cristobal Zapata

Ano: 2023

Paginas: 92

Descripcion: Ellibro recoge la poesia reciente del autor donde amplia sus
temas recurrentes: el deseo, el cuerpo y la memoria. Dice Juan José Rodinas:
«Cristobal Zapata escribe como siguiendo la linea de la belleza. Como un copis-
ta medieval cuyo texto original fuera el mundo de los sentidos, su poesia busca
mediar entre la experiencia sublime y un registro narrativo donde la luz (mistica,
fisica o metafdrica) formula conjuros sobre lo cotidiano, lo intimo, lo secreto».
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Regiones. La soldado de oro

Autor: John Alvarez

Ano: 2023

Paginas: 268

Descripcion: Segunda entrega de la saga de Regiones, esta novela narrala
historia de Niri, una joven que abandona su lugar natal para conquistar su sueno
sin escatimar esfuerzos.

Manual de protocolo y eventos de la Universidad del Azuay

Autoras: Priscila Calderon Gonzalez y Natalia Rincon del Valle

Ano: 2023

Paginas: 248

Descripcion: Guia para diferentes actividades académicas y sociales de la
Universidad del Azuay. Este libro permite implementar procesos, planeaciony
ejecucion hacia los diferentes aspectos elementales relacionados con el proto-
colo universitario.

Textos fabulosos (Pepitas de Calabaza)

Autor: Oswaldo Encalada Vasquez

llustradora: Nicole Rubio

Ano: 2023

Paginas: 56

Descripcion: Textos fabulosos es una coleccion de siete libros infantiles conta-
dos con el particular estilo del autor donde paisaje, lenguaje y materia narrativa
dialogan estrechamente con nuestros entornos culturales. En Ciudad Calabaza
viven muchisimas calabazas, de todos los tamanos, que sostienen una guerra
sin cuartel contra los pepinos.

Textos fabulosos (El tinico superhéroe que se arrastra)

Autor: Oswaldo Encalada Vasquez

llustradora: Nicole Rubio

Ano: 2023

Paginas: 60

Descripcion: En el antiguo Bosque de Jarislandia, todos los vientos cuentan la
historia de Robertin, el Unico superhéroe que se arrastra.

Textos fabulosos (El suefio de Noramar)

Autor: Oswaldo Encalada Vasquez

llustradora: Nicole Rubio

Ano: 2023

Paginas: 76

Descripcion: El chirrido de un grillo despierta a Noramar de su suenoy le su-
merge en un viaje por una geografia fantastica, llena de revelaciones.

Textos fabulosos (Cyrano Ciruela y el gato con escarpines)

Autor: Oswaldo Encalada Vasquez

llustradora: Nicole Rubio

Ano: 2023

Paginas: 80

Descripcion: Como su famoso tocayo literario, Cyrano Ciruela es un sonador
empedernido que vive numerosas aventuras de la imaginacion, entre las que se
cuentan sus exploraciones ludicas del lenguaje.
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Textos fabulosos (Una luracha en un lurachal)

Autor: Oswaldo Encalada Vasquez

llustradora: Nicole Rubio

Ano: 2023

Paginas: 80

Descripcion: Cuando una luracha nace antes de tiempo —las razones para tal
cosa son siempre desconocidas— se presenta como mariposa. Y si nace un
poco después del tiempo requerido, se convierte en ardillay se va a vivir al
bosque, y por mas que la busques nunca podras encontrarla... Otro fascinante
cuento del autor sobre las magicas trasformaciones del mundo natural en clave
de fabula.

Textos fabulosos (El milizho)

Autor: Oswaldo Encalada Vasquez

llustradora: Nicole Rubio

Ano: 2023

Paginas: 80

Descripcion: «Debes encontrar un milizho». Este es el mensaje que encuentra
Juan en la pata de una palomay que lo lleva a buscar esta semilla de colores
extraordinarios en una feria fuera de lo comun.

Textos fabulosos (Para matar el gusano / El espanta-espantapdjaros /
El zoolégico vegetal)

Autor: Oswaldo Encalada Vasquez

llustradora: Nicole Rubio

Ano: 2023

Paginas: 92

Descripcion: La sabrosa conspiracion de los pajaros contra un espantapéjaros,
el felizencuentro de un nino con una orugay la vida de un inusual zoologico
vegetal conforman este fabuloso triptico.

Textos fabulosos (Fabulillas)

Autor: Oswaldo Encalada Vasquez

llustradora: Nicole Rubio

Ano: 2023

Paginas: 56

Descripcion: Todo pude pasar en estas microfabulas que transcurren en el
Bosque de Jarislandia, donde todos los dominios confluyen: el vegetal, el ani-
mal, el humano y el fantastico.

Los retos de la integracién andina

Coordinadores: Jorge Altamirano Floresy Luis Tonén Ordonez

Ano: 2023

Paginas: 264

Descripcion: Este libro describe los avances y retrocesos de la integracion an-
dina, sus relanzamientos, su reforma institucional, la modificacién de algunos
de sus objetivos iniciales y de su membresia original, los logros alcanzados y las
tareas futuras.

Solar de huesos

Autor: Ernesto Carrion

Afo: 2023

Paginas: 135

Descripcion: Este libro marca el retorno a la poesia de uno de los mas laureados
poetas ecuatorianos actuales, caracterizado por su vocacion experimental.
Ledn Félix Batista escribe: «...Ernesto, que es el centro nervioso del poema,
guadana en mano decapita esas momias momentaneas de la utopia redentora,
y procede ala deconstruccion del Gran Relato hablando desde dentro».
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Estaedicion de COLOQUIO,
se imprimio en el mes de junio de 2023,
en los talleres del LabPrint de la Universidad del Azuay,
con un tiraje de 300 ejemplares.
Para su diagramacion se utilizaron tipografias
de la familia Barlow.
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