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PORTICO

Francisco Salgado,

Rector de la Universidad del Azuay

| 20 de mayo de 1983 se inauguraron las primeras edificaciones de nuestro cam-

pus principal. Claudio Malo, entonces Ministro de Educaciony Cultura, con su

acostumbrada elocuencia concluyo que la universidad nos forma para ser libres.

Lalibertad que nos permite pensar con cabeza propiay hacer con nuestras
propias manos, como hemos afirmado en varias ocasiones en el Simposio Permanen-
te sobre la Universidad. La autonomia, la capacidad de hacer las cosas por nosotros
mismaos, N0 es una concesion del poder sino el ejercicio de la propia libertad que se
acrecienta con la comunidad que florece.

La presente edicion de Coloquio es un homenaje a Claudio Malo, personaje
multifacético que compartio con generosidad su vida en medio de nosotros. Su defi-
nicion de la artesania como la conjuncion de lo bello y lo Util, su sintesis de la cultura
como el conjunto de los codigos de la mente, los modelos de vida, las significaciones
compartidas, las notas caracteristicas que modelan la identidad, son ejemplos de su
capacidad para expresar en sentencias cortas todo su cumulo de sabiduria. Su dialo-
go coloquial se matizaba con su clasico buen humor que acercaba e inspiraba a todos.

En estos dias vivimos la divulgacion de sistemas de inteligencia artificial que
generan ensayos, poemas, canciones o pinturas. Los portentosos algoritmos que
los producen no tienen conciencia de lo que hacen. Millones de anos de evolucion,
que hanllevado a convertirnos de polvo estelar en viday conciencia, nos encuentran
ahora en el momento clave en que la gran diferencia ya no esta en lo que las maquinas
puedan hacer, sino en lo que el corazon pueda sentir. Las maquinas pueden hacer
bien una cosa, pero solo el ser humano puede hacer el bien. Disfrutemos de Coloquio
que llega para expandir la mente y agrandar el corazon.



EDITORIAL

EDITORIAL

Cristobal Zapata

I nuevo numero de Coloquio celebra la trayec-

toria culturaly el legado intelectual de Claudio

Malo Gonzalez, docente fundadory directivo de

la Universidad del Azuay, antropdlogo y director
historico del CIDAP (Centro Interamericano de Artesa-
niasy Artes Populares), Ministro de Educacion y Cultura
y hombre publico con una importante actuacién politica,
hoja de vida que lo convierte en uno de los personajes
mas influyentes en la cultura cuencana de la segunda
mitad del siglo XX.

Su deceso, el pasado mes de octubre, nos llamo
a construir el tema del presente dossier que recapitula
algunos pasajes de su itinerario vital y profesional, y
revisa algunas ideas sobre artesaniay cultura popular
desde una perspectiva antropoldgica, que fueron los
grandes temas que le ocuparon. Con este proposito in-
vitamos a cuatro testigos privilegiados, que conocieron
muy de cerca a Claudio y su habitat profesional: Gabriela
Eljuri, Joaquin Moreno, Dora Giordano y Sol Rubin de la
Borbolla, a quienes reiteramos nuestra gratitud.

Este homenaje supuso un trabajo de recopilacion
de archivos visuales. Gracias a su esposa, Cecilia Tama-
riz, tuvimos acceso a los valiosos documentos de la ac-
tividad de Claudio al frente del Ministerio de Educaciony
Cultura; a su vez, Gabriela Vazquez, directora del CIDAP,
nos compartio registros de la coleccion de esta entidad
y de laadministracion de su primer director. También a
ellas consignamos nuestro agradecimiento.

Tributamos, ademas, en esta edicion, lamemoaria
de Maria Rosa Crespo, destacada profesora de la Escue-
la de Lenguay Literatura de la Universidad de Cuenca
y exdirectora de la Casa de la Cultura Nucleo del Azuay,
cuyo magisterio conjugoé sus meticulosas lecturas de la
poesia con su comprension magica de la realidad.

El dialogo con el arte y la culturalo iniciamos con
Juana Cordova, una de las artistas mas destacadas de la
escena ecuatoriana contemporanea. Lugar protegido es
el titulo de su hermosa «sabila» que preside esta publi-
cacion a manera de talisman, como un simbolo de vida
y renovacion. Le acompana el poeta y docente espanol
Emilio Rosales, que visito recientemente la Universidad
del Azuay, y el entranable Carlos Pérez Agusti, a quien
preguntamos sobre los libros de su vida.

Para que nos cuenten su recuerdo de nuestra ciu-
dad convocamos a la artista colombiana Leyla Cardenas,
que fue parte de la XIV Bienal de Cuenca en 2018, y al
poetay critico uruguayo Roberto Appratto, invitado al
V Festival de la Lira en 2017. En el apartado «Dominio
nomada», la poetay traductora argentina Barbara Belloc
nos ofrece un muy agudo y personal acercamiento al
revolucionario fildsofo Guy Debord, figura capital del
Mayo francés del 68. La presencia de los artistas, poetas
y narradores de aquiy de alla trae también sorpresasy
grandes firmas, refrendando nuestra interlocucion per-
manente con la cultura local, nacional e internacional.

COLSQUIO / Editorial

Enla seccion dedicada a nuestra comunidad edu-
cativa abrimos el telon con una sustanciosa entrevista a
Genoveva Malo, vicerrectora académica de la UDA. Una
vez mas, los profesores e investigadores de las diversas
areas nos han ofrecido articulos de inobjetable actuali-
dad, que generan preguntas dentroy fuera del claustro
académico. Sobresalen, por su caracter prioritario,
las miradas y reflexiones sobre el territorio y el paisaje
urbano de Cuenca, las fortalezasy los desafios que en-
trana su cuidado, pues la proteccion de nuestro entorno
y de nuestra comunidad es una las premisas centrales
de la institucion.

Finalmente, para la «Galeria impresa», Paul
Carrién —curador del segmento— invito a varios profe-
sores atomar el cielo por asalto a través de la fotografia,
y adjunto una playlist para disfrutar de esas hermosas
imagenes, con lo cual nos ofrece una experiencia multi-
sensorial.

No hay mejor forma de empezar el ano que ga-
nando las alturas y la musica.
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COLSOUIO / «Claudio Malo: antropdlogo y educador»

«LA ARTESANIA

ES UNA CREACION
DONDELOUTILYLO
BELLO SE MEZCLAN»

[ULTIMA ENTREVISTA
A CLAUDIO MALO]

ste dialogo estaba previsto desde que iniciamos el

trabajo al frente de Coloquio, no solo porque sabia-

mos del delicado estado de salud de Claudio Malo,

sino porqgue nos parecia importante escuchar cual
seria el Ultimo repaso de su vida. Al finy al cabo, es un
hombre clave en la historia del CIDAP, en la creacion de
la Universidad del Azuay y en la vida cultural de Cuen-
ca. Parano fatigar al entrevistado, la conversacion se
desarrollo en dos momentos: el 29 de agostoy el b de
septiembre de 2022, siempre bajo la mirada atenta de
su esposa Cecilia(Cuca) Tamariz. En ambas ocasiones,
Claudio nos recibe sentado en un sofa en la sala de su
casa, junto a un hermoso ventanal con vista al noroeste
de la ciudad. A pesar de la enfermedad, no ha perdido su
apostura ni su buen humor. «;Me esta grabando?», me
pregunta en la primera cita, mientras acomodo el celular
en la mesa. «Si, debo hacerlo», le respondo. «iAh, ya!
Para no decir malas palabras» [risas]. Claudio Malo
murio apenas unas semanas después, el 30 de octubre
de 2022.

13
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CLAUDIO EN MICRO

Claudio Malo Gonzalez(Cuenca, 1936-2022). Doctor en
Filosofia por la Universidad de Cuenca. Estudios de
posgrado en Jurisprudencia Norteamericana (Washin-
gton University of Saint Louis, Missouri), en Antropo-
logia Cultural (St. Xaviers College, Chicago, lllinois), en
Administracion Municipal y Desarrollo Rural-Urbano
(Instituto de Administracién Local, Madrid). Ministro

de Educaciony Cultura, diputado, concejal de Cuenca
y consejero provincial del Azuay. Director historico del
Centro Interamericano de Artesanias y Artes Populares
(CIDAP), subdecano de la Facultad de Filosofiay Letras
de la Universidad de Cuenca, y uno de los mas emblema-
ticos fundadores, docentes y directivos de la Universi-
dad del Azuay.

CO: Claudio, sin duda, usted es un hijo directo y dilecto
de la entonces flamante Facultad de Filosofiay Letras
de la Universidad de Cuenca, cuando la Facultad tenia
una ilustre planta docente de profesores espanoles;
entiendo que esa etapa fue determinante en su forma-
cion

CM: Yo siempre tuve un interés especial por las Huma-
nidades, por el humanismo; pero también me atraia el
Derecho, sobre todo, considerando el aspecto practico
de lavida, de modo que me matriculé en la Facultad

de Filosofiay Letras de la Universidad de Cuencayy, al
mismo tiempo, en la Facultad de Derecho. Entonces,
Carlos Cueva Tamariz, rector de la Universidad de Cuen-
ca, aprovecho la coyuntura del franquismo, que habia
expulsado o forzado al exilio a numerosos catedraticos
e intelectuales espanoles, e integro avarios de ellos ala
flamante Facultad: Francisco Alvarez Gonzélez discipulo
de Ortegay Gasset; Luis Fradejas Sanchez, profesor de
Lenguay Literatura; Silvino Gonzéalez Fontaneday José
Lopez Rueda tuvieron a su cargo las catedras de Latiny
Griego, respectivamente. También tuve la oportunidad
de asistir alas clases de un cuencano que estudié en
Espanay que tenia un talento especial, Gabriel Cevallos
Garcia, otro de los pilares de la Facultad de Filosofia. Mi
carrera universitaria me permitié enfoques mas avan-
zados, realmente universales, por la gran formacion
académica de esos maestros.

CO: ;Concluyé sus estudios de Derecho?

CM: Egresé de Derecho, pero no me gradué porque en la
carrera de Filosofia se abrieron posibilidades profesio-
nales, como la educacion secundaria por la que opté en
uninicio.

CO: De ese periodo de estudiante universitario, ;qué
companeros de aula o coetaneos tuvieron unarelevan-
cia posterior en la vida cultural de la ciudad?

CM: Uno de ellos fue Alejandro Serrano Aquilar, que
habia estudiado Ingenieriay Filosofia, y fue el primer
decano de Filosofia local, luego de los espanoles Luis
Fradejas y Francisco Alvarez.

CO: ;Efrain Jara es anterior?

CM: Efrain Jara Idrovo es un caso excepcional. Su
formacion literaria era extraordinaria, aungue se habia
graduado en Derecho, pues no existia aun la Facultad de
Filosofia. Entonces, los humanistas encontraban enla
carrera de Derecho lo méas proximo a su area de interés.
Efrain Jara se fue vivir a Galdpagos, y a su retorno ingre-
s en la Facultad de Filosofia.

CO: Claudio, ¢cémo ocurre su vinculacién con el Cl-
DAP?, ;como se gesta esta institucion importante enla
vida cultural de la ciudad y laregién?

CM: Enlos anos setenta, la Organizacion de Estados
Americanos (OEA)empezd a establecer instituciones
vinculadas a alguna area cultural en distintas ciudades
del continente. Entonces, considerando que la artesa-
nia es una expresion estética importante de la cultura
popular, decidio crear el CIDAP. Se hicieron una serie
de gestiones para que la sede, en lugar de ser Quito
como solia suceder, sea Cuenca, tomando en cuenta el
especial desarrollo de las artesanias en nuestra ciudad.
Asi se cred el CIDAP. Gerardo Martinez Espinoza fue el
primer director administrativo de la entidad. Daniel Ru-
bin de la Borbolla, un antropélogo mexicano de extraor-
dinario nivel, que creo la Facultad de Antropologia de la
UNAM, vino para organizar académicamente el CIDAP.

Como yo me habia dedicado a la antropologia, hice con-
tacto con el doctor De la Borbolla, y él me Ilevo a trabajar
en el CIDAP como su ayudante. Asi pasé mas de treinta
anos en lainstitucion.

CO: Previamente usted habia viajado a México, conocia
algunas experiencias museograficas y académicas
vinculadas a la antropologiay la artesania...

CM: Si, yo habia hecho un par de viajes a México, pre-
cisamente por miinterés especial en la antropologia
cultural. Yo soy doctor en Filosofia, pero antes que

la elucubracion me ha interesado saber qué es el ser
humano y cuales son sus dimensiones. Durante los dos
anos que vivien Chicago, a fines de los sesenta, me
dediqué al conocimiento de la antropologia.

Mi relacion con Rubin de la Borbolla enriquecié mucho
mi visién de la antropologia como una concepcion del
hombre, no tedrica sino real, partiendo de que el hom-
bre se distingue por ser el Unico animal que creay fun-
cionaen el ambito de la cultura. Desde esa perspectiva,
me dediqué al analisis de la cultura popular. El doctor
Rubin de la Borbolla fue un pionero en el estudio de la
cultura popular en México, de aquellas manifestaciones
espontaneas que contribuyen a organizar la vida de

los multiples grupos'y comunidades, que expresan sus
contenidos estéticosy necesidades utilitarias a través
de la artesania.

Claudio, cuando las fronteras entre arte y artesania
se han vuelto tan porosas, cabe preguntarse qué esla
artesania

CM: La artesania es una creacion del ser humano donde
lo utily lo bello se mezclan.

CO: Preciso y conciso. Ahora, si le parece, repasemos
brevemente su itinerario en la catedra universitaria

CM: Claro. Yo empecé a ensenar en la Universidad de
Cuenca en 1964. Poco después surgio la posibilidad de
crear una Universidad Catolica en la ciudad. Gabriel
Cevallos Garcia fue una de las personas que acogio este
proyecto. Cuando regresé de Chicago ya habian decidi-

COLSOUIO / «Claudio Malo: antropdlogo y educador»

do instaurar esta Universidad partiendo de la existen-
cia del Seminario Superior donde se ofrecian cursos

de tercer nivel, aunque no tenian el reconocimiento
académico. Asi surgio la Universidad Catolica, con el
larguisimo nombre de Instituto Superior de Filosofia

de la Universidad Catolica de Santiago de Guayaquil en
Cuenca. Esto, debido a que monsenor Serrano tenia
especial amistad con monsenor Mosquera, arzobispo de
Guayaquil, quien apoy0 esta iniciativa. Yo fui uno de los
fundadores. Luego ocurre una coyuntura, a mi hermano
Hernan le nombran rector de la Universidad Catolica de
Quito, y esa vinculacion permite al Instituto adscribirse
aellaconelnombre de Pontificia Universidad Catdlica
del Ecuador, sede en Cuenca.

La primera facultad que se creo fue la de Filo-
sofia, y luego la de Administracion de Empresas, una
carrera nueva en la ciudad que ofrecia una alternativa a
quienes habian estudiado Contabilidad en la secundaria.
Fuinombrado Vicerrector Académico, lo que implicaba
labores sobre la definicion de la fisonomia de las nuevas
carreras que se aspiraba a crear, y la vinculacién con
otras universidades. Anos despues, la institucion toma
elnombre de Universidad del Azuay. Yo estuve alli hasta
el 2012, hace diez anos.

Inicialmente, la Universidad funcion¢ en el semi-
nario de Monay, que tenia una muy buena infraestruc-
tura fisica, pero en esa época, en el ano 68, ira Monay
enlas noches era todo un viaje. Cuando se cre6 Admi-
nistracion de Empresas llegamos a un acuerdo con las
Marianitas, y se establecio alli. Luego Filosofia llegé a un
acuerdo con las Catalinas y alli funciono varios anos.

CO: Ya hanombrado usted a este personaje clave en el
desarrollo de la Universidad del Azuay, en la compren-
sion de la universidad ecuatorianay, por supuesto, en
la historia familiar: Hernan Malo. ;Qué recuerdos, qué
notas sobresalientes o caracteristicas destacaria de su
hermano Hernan?

CM: Hernan opto por hacerse sacerdote jesuita. En

Quito estudio en el Instituto Superior de Humanidades
Clasicas, bajo la tutoria de Aurelio Espinosa Palit. Luego

15
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le enviaron a estudiar Filosofia en Innsbruck, en el Tirol.
Alli ensenaba el papa Benedicto XVl 'y fue profesor de
Hernan. Después continud sus estudios de Filosofia en
Roma. Se quedo cinco anos en Europa. Cuando regreso
a Quito ya se habia constituido la Universidad Catolicay
lo destinaron a la ensefianza de Filosofia Antigua y Etica
en la Facultad de Filosofia. Con el tiempo se convirtio en
rector durante dos periodos.

CO: Hernan era un hombre de avanzada, en términos
intelectuales y politicos, parece que eso le creé con-
flictos dentro de la ordeny de la Universidad Catolica
de Quito

CM: Asies. Eso creo conflictos dentro de la Iglesia. Aun-
gue nunca abandond la Compania de Jesus, se dedicé a
ejercer la catedra universitaria de manera mas indepen-
diente.

CO: Luego regresa a Cuencay juega un papel decisivo
en el desarrollo de la Universidad de Azuay

CM: Si. Vivio en la casa de mis padres siendo todavia
sacerdote, pero sin ser parte de ninguna orden, hasta su
muerte en 1983.

CO: Claudio, sin duda, un capitulo importante de su vida
constituye el tiempo que estuvo al frente del Ministerio
de Educaciony Cultura, entre 1981y 1983. ;Qué recuer-
da de ese periodo, ¢cudles cree que fueron los hitos
sobresalientes de su gestion?

CM: El trabajo en un espacio como el Ministerio de Edu-
caciony Cultura ofrece muchas posibilidades y también
multiples conflictos. En ese tiempo, la Union Nacional
de Educadores (UNE) tenia mucha fuerzay era un frente
de oposicion complejo, que obligaba a confrontacio-
nesy negociaciones permanentes. A mi, la oposicion

de la UNE me impidi¢ trasladar a la realidad una serie
de proyectosy planes que tenia en mente. Pero esta
experiencia me enseno que parte de la vida es enfrentar
y vencer los obstaculos. En todo caso, durante esos dos
anos me empeneé en intensificar la campana de alfabe-
tizaciony tuvimos mucho éxito en ese proposito, pues
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bajamos las cifras de analfabetismo del 25 al 14 %. Por
esos anos, Ecuador era uno de los paises con mayor in-
dice de analfabetismo en Latinoamérica. Por otro lado,
siendo el Ecuador un pais plurinacional, con formas de
vida tan distintas entre la ciudad y el campo, y en las
tres regiones continentales, debimos afrontar una serie
de carencias y dificultades materiales y de infraestruc-
tura para cumplir nuestro objetivo. Ademas, dejamos
instalada una maquinaria para que el proceso continuey
se desarrolle en el futuro sin mayores contratiempos.

En mi desempeno en el Ministerio me sirvid
mucho la practica que, desde muy joven, tuve como
profesor de educacion secundaria, pues esa experien-
ciame ayudo entender el funcionamiento del sistema
educativo.

CO: Revisando la documentacion fotografica de su
actividad en el Ministerio, se ve que estuvo en perma-
nente movimiento, viajando mucho dentro del pais;
en particular, pareciera que focalizé su atencionenla
Amazonia

CM: A través de la artesania yo habia tenido una relacion
cercana con el grupo Chual de Sucua. Lo que ocurre es
que desde el Ministerio nos planteamos que la alfabeti-
zacion debia llevarse a cabo tanto en espanol, como en
las distintas lenguas nativas, pues cada grupo humano
vive circunstancias antropoldgicas distintas.

CO: Quiero terminar este encuentro preguntandole si
hay un libro que usted considera determinante en su
vida, en su visién del mundo. ;Se animaria a elegir un
titulo?

CM: No sé si me animaria[risas]. Hay un autor que por
sumodernidad influyd mucho en mi, se trata de Orte-
gay Gasset, a quien conoci a través de Luis Fradejas
Sanchez. Ortega fue un filosofo con una vision literaria y
creativa muy alta, y fue muy importante en mi compren-
sion de la filosofia y del mundo.
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INTRODUCCION:
CLAUDIO MALO
Y LA CULTURA
POPULAR

Gabriela Eljuri Jaramillo*
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bridor de caminosy maestro, fue la expresion que
me evoco la noticia de la muerte de Claudio Malo
Gonzalez; con ello me referia a esos personajes
que marcan la vida de otros, que guian, que
motivan, que incitan e ilusionan para que las cosas
tomen determinados rumbos. Claudio Malo, sin duda,
abrio caminosy encendio la chispa de quienes pasaron
por sus aulas o compartieron espacios de trabajo. Abrir
caminos propicia tambien el encuentro; por ese motivo,
el Consejo Editorial de la revista Cologuio decidio que
el dossier de este numero gire en torno a Claudio Malo
Gonzalezy parte de ese mundo que nos invito a pensar,
dialogar e imaginar.

En este homenaje, son multiples las aristas que
podrian abarcarse; sin embargo, los testimonios plan-
teados por Dora Giordano y Joaquin Moreno nos recuer-
dan esos caminos de pensamiento que traveso Claudio
Malo, las reflexiones y puentes que edificd, entre otros:
la cultura popular, el diseno, la artesaniay la educacion.
Nos recuerdan también el mundo de afectosy relacio-
nes humanas que construyd en su vida. Estos articulos,
sumados a la entrevista realizada por Cristébal Zapata,
constituyen no solo un homenaje al amigo, al colega, al
maestro, sino una forma de recordar que los caminos
del presente siempre fueron abiertos por otros.

Entre los temas que ocuparon gran parte de la
vida de Claudio Malo se encuentran las artesanias y
la cultura popular. Si el termino cultura es complejoy
polisémico, mas aun es «lo popular»; no obstante, en
la claridad y sencillez —que no se debe confundir con
simpleza— que caracterizo a la produccion intelectual
de Claudio, lo popular fue abordado como la cultura
que habia sido histéricamente invisibilizada, o subordi-
nada, frente al peso de lo occidental y la imitacion de lo
europeo.

La cultura popular, en el pensamiento de Malo
Gonzalez, es aquella que ha sabido conjugar diferentes
expresionesy que —a pesar del peso de la cultura domi-
nante— ha sobrevivido con mucha vitalidad en el dialogo
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e intercambio constante entre lo populary lo elitista.
Una forma de cultura que, a su criterio, surge del mes-
tizajey, por tanto, se distingue alo vernaculo, anclado
con mayor fuerza en la herencia indigena.

Antes que proponer una definicion de la cultura
popular, Claudio Malo supo ubicarlay explicarla a partir
de su distinciony correlacion con la cultura elitista vy,
por tanto, hegemanica. Decia que, en el pasado, hablar
de cultura popular hubiese resultado un sinsentido,
porque lanocion de pueblo o vulgo aparecia como la
negacion de la cultura. Educar habia sido sinénimo de
europeizar, por ello insistio, tanto en la catedra como en
su calidad de Ministro de Educacién, y en las acciones
que emprendi¢ desde la direccién del CIDAP, en poner
envalor la cultura populary sus diversas formas de
expresion, cuyos portadores o detentores conforman
amplios sectores de la poblacion, ajenos al poder politi-
co, econémico y religioso.

Para Claudio Malo, laidentidad en América Latina
se encontraria de manera potente en la cultura popular,
pues la cultura elitista que, a su criterio, tampoco existe
aislada de la popular, se ha limitado, en la mayoria de
los casos, a copiar patrones llegados de fuera; mientras
que la cultura popular tenderia a la conservaciony al
mantenimiento. No obstante, desde su mirada siempre
antropoldgica, recalco en el caracter dinamico y cam-
biante de la culturay, por ende, también de la cultura
popular.

En su pasion por las artesanias, Malo compren-
dio que estas no podian ser estudiadas al margen de la
vida social que, de maneras diversas, es su sustentoy
contenedor; por ello, insistio en que la labor del CIDAP,
encaminada a la salvaguarda de las artes populares,
no podria prescindir de la investigacion de la cultura
popular.

Por otra parte, planteaba que, pese al impacto
que habia conllevado la industrializacion en el mundo
artesanal, las artesanias en la contemporaneidad no
subsistirian como opaosicion ala industria sino como
alternativa a ella, en la medida en que son portadoras
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de identidad y de lo que implica una produccion unica,
no seriada, sino proyeccion de la mano humana. Creia
que, en el animo de conservar las técnicas artesanales,
el diseno cumple un rol fundamental y, en ese sentido,
tenia la conviccion de que los disenadores deberian
dialogar con la antropologia.

Constantemente, en sus escritos e intervencio-
nes, Claudio Malo recurria a Octavio Pazy su ensayo
capital sobre la artesania: «El usoy la contemplacion»,
al afirmar que lo que caracterizaba a la artesaniay, posi-
blemente, podria marcar su fina linea de distincion con
el arte, serfala complicidad entre lo util y lo bello.

Claudio Malo fue una voz potente en el paisy
en América Latina en la defensa de las artesanias y la
cultura popular, consolido la reserva museologica de
artesanias americanas mas importante del pais, uno de
los mejores centros documentales de artes y cultura
popular de América; bajo su direccion se concretd una
linea de investigacionesy publicaciones importantisima
sobre la cultura populary las artesanias, referente para
los investigadores de la region. Apoy6 con mucha ilusion
la Feria Excelencia Artesanal, germen del actual Festival
de Artesanias de América, el espacio mas destacado de
comercializaciony promocion de artesanias en el pais.

Claudio Malo abrié caminos porque en la época en
que consider¢ importantes estos temas, pocas per-
sonas e instituciones lo hacian. Claudio se vincul6 con
la antropologia cultural a finales de los anos sesenta,
cuando ensenaba «Realidad Latinoamericana» en Saint
Xavier College, en Estados Unidos, y destiné parte de
su tiempo para asistir a clases y cursos de antropologia
cultural en Chicago; para ese entonces, en Ecuador aun
no existia la Carrera de Antropologia, cuyo Departamen-
to en la PUCE-Quito, promovido y creado por su herma-
no, Hernan Malo, no veria sus primeros graduados sino
hasta una década después, en 1977. Es decir, el vinculo
de Claudio con la antropologia coincide con la época
de los pioneros de la disciplina en el pais. En términos
generales, en sus primeras décadas, la antropologia
ecuatoriana se desplego hacia los estudios étnicos con
énfasis en temas indigenas. Claudio, si bien se intereso

por comprender el pensamiento indigenista ecuatoriano
—materia de uno de sus libros—, centrd su interés en el
mundo mestizoy en la denominada cultura popular.

A'la par, entre los anos cuarentay cincuenta pri-
maba el proyecto ideologico de la «identidad nacional»,
gue miraba al Ecuador como cultural y lingUisticamente
homogeéneo. No obstante, las décadas de los sesenta
y setenta vieron emerger un interés no masivo, pero si
significativo, sobre las culturas tradicionales. La Casa
de la Cultura Ecuatoriana creo el Instituto Ecuatoriano
de Folklore (1961), marcado por la presencia del folclo-
rista brasileno Paulo de Carvalho-Neto, cuya influencia
repercuti¢ en destacados estudiosos de las tradi-
ciones, entre ellos: Leonardoy Elvia Tejada, Vicente
Mena, Cristina Houser, Olga Fisch, Oswaldo Viteri, los
esposos Piedad y Alfredo Costales, Carlos Ramirez Sal-
cedo, Patricio Munoz, Manuel Agustin Landivar y Eulalia
Vintimilla.

Poco después, la Organizacion de Estados Ame-
ricanos (OEA) promulgo la Carta del Folklore Americano
(1970)y la Carta Interamericana de las Artesanias y las
Artes Populares (1973), de cuyas recomendaciones
devino la creacion, en 1975, del Centro Interamericano
de Artesaniasy Artes Populares (CIDAP), con sede en
Cuenca. Ladireccioninicial del CIDAP estuvo a cargo
de Daniel Rubin de la Borbolla, destacado humanista
y antropologo mexicano que marcaria la trayectoria
de varios intelectuales, como Claudio Malo. Dos anos
después, en 1977, al amparo del Convenio Andrés Bello y
en el contexto de los procesos de integracion, se creo el
Instituto Andino de Artes Populares (IADAP) en Quito.
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EI CIDAP, el IADAPy el Instituto Ecuatoriano de
Folklore fueron las instituciones que, a nivel nacional,
mas contribuyeron a la investigacion, difusion y revalori-
zacion del entonces denominado folklore o de la cultura
popular. Claudio Malo es parte de estos primeros inten-
tos en el pais por registrar, investigar y salvaguardar los
saberesy practicas tradicionales que forman parte del
patrimonio cultural inmaterial, mismo que no seria reco-
nocido por la UNESCQO sino hasta tres décadas después,
en 2003.

Cabe anotar que, a nivel nacional, el reconoci-
miento de este tipo de patrimonioy, en general, de los
patrimonios diversos, es reciente y deviene de la lucha
del movimiento indigena de los anos ochentay noventa,
y de los esfuerzos internacionales por el reconocimien-
to de la diversidad, fundamentales para que la Asamblea
Constituyente del 98, de la cual Claudio Malo también
fue parte, reconozca al Ecuador como Estado pluricul-
tural y multiétnico.

En sintesis, Claudio Malo figuro entre los pioneros
del Ecuador en abordar la cultura popular y, seqguramen-
te, uno de los referentes del continente en el campo de
las artesanias. Fue, quiza, la primera persona en hablar
de antropologia en la ciudad de Cuenca. Lo que hoy
se entiende como patrimonio cultural inmaterial, y los
avances que los Estados e instituciones han realizado
en la materia, no son mas que el cimulo y ampliacion de
esfuerzos de varias décadas por el reconocimiento de la
diversidad cultural y los saberesy practicas popularesy
tradicionales; esfuerzos en los que Claudio Malo trabajo
con pasion e, indudablemente, abrié caminos para la re-
flexion, la educacion, la investigacidny la salvaguardia...
caminos para que otros los sigamos transitando.

* Gabriela Eljuri. Docente-investigadora de la Universidad del Azuay. Antropéloga, doctora en Sociedad y Cultura por la Universidad de Barcelona.
Ha investigado, por varios anos, temas de patrimonio cultural, patrimonio inmaterial y usos de la ciudad.
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Daniel Rubin de la Borbolla en la zona arqueologica de Tzintzuntzan, Michoacén, México, c. 1980.
Cortesfa de Sol Rubin de la Borbolla
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DANIEL RUBIN DE LA
BORBOLLA Y CLAUDIO
MALO GONZALEZ:
DOS PILARES
FUNDAMENTALES
DEL CIDAP

Sol Rubin de la Borbolla*
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I revisar publicaciones y documentos para escri-
bir este articulo, recordé con agradecimiento a
los amigos del Ecuador, en especial de Cuencay
el CIDAP, adon Gerardo Martinez, primer director
de esta institucion, asicomo alos maestros Alfonso
Soto Soriay Omar Arroyo, a los artesanos que conoci a
través de los cursos por todo lo aprendido; a mi papa,
Daniel Rubin de la Borbolla, y a Claudio Malo Gonzalez,
por sus interminables platicas de arte popular, cuando
mi madre no los llevaba al terreno de la ciencia politica.

Enla Carta Interamericana de las Artesanias y las
Artes Populares(OEA, 1973), se especifica el acuerdo de
«...ejecutar proyectos de protecciony fomento al folklo-
re dentro del Programa Regional de Desarrollo Cultural y
el establecimiento porla OEA de un Centro Multinacio-
nal de Artesania en uno de los paises de rica tradicion en
las artes populares...» (p. ii).

Este documento de intenciony la necesidad de
unainstitucion que desde una optica interamericana es-
tudiaray promoviera la difusion y valoracion de las artes
populares en su conjunto dieron lugar al nacimiento del
CIDAP, que en su desarrollo ejecutd uno de los progra-
mas mas exitosos, los Cursos de Diseno Artesanal, tanto
para artesanos como para disenadoresy especialis-
tas. De estos cursos, la institucion debe sentirse muy
orgullosa al acercar y formar personas provenientes
de diferentes paises de América Latina que hoy son
grandes maestros artesanos, funcionarios publicos con
un entendimiento y sensibilidad sobre la produccion ar-
tesanal, investigadores y maestros que han continuado
la labor del CIDAP por toda América.

Tantos nombres de personajes que participa-
ron en esta primera etapa de creacién y consolidacion
posterior del CIDAP merecen que sus nombres sean
recordados en una memoria institucional. En este
articulo solo pretendo, desde la lejania, recordar la labor
de algunos de ellos, principalmente la de Claudio Malo
con motivo de su reciente fallecimiento. Me parece que
la mejor manera de hacerlo es recogiendo las palabras
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de algunos de estos personajes a través de diferentes
publicaciones, mas 0 menos especializadas, de no facil
acceso para el publico en general.

Luego del fallecimiento de mi padre en diciembre

de 1990, la Universidad Nacional Auténoma de México
encargo a la historiadora Bertha Abraham una serie de
entrevistas en México, con miras a publicar un libro que

aparecio por primeravez en 1991 con el titulo de Daniel F.

Rubin de la Borbolla, su legado a la cultura. Testimonios,
publicacion reimpresa en el ano de 2022 por la UNAM,
con algunas adiciones.

En dicha publicacién aparece la entrevista reali-

zada al unisono en la ciudad de Toluca, a Claudio Malo y
Alfonso Soto Soria. En ella, Malo cuenta cémo partici-
pd de manera indirecta paralograr que el Ecuador, en
especial la ciudad de Cuenca, fuera la sede de la institu-
cion gue se habia acordado crear durante la reunion en
la que se aprob¢ la Carta Interamericana de las Artesa-
niasy las Artes Populares; en sus palabras:
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...me enteré que venia a organizarlo en plan
«cientifico», diriayo, el doctor Daniel Rubin de
la Borbolla, de quien habia oido hablar, pero no
lo conocia personalmente...[serian presentados
por un amigo comun argentino posteriormente],
me invito a colaborar en el CIDAP, en calidad de
investigador. El tenia una idea muy persistente:
un censo artesanal, no tanto para saber cuan-
tos artesanos habia en tal o cual zona, sino para
desarrollar una metodologia de censo artesanal,
porque el doctor pretendia que, en el CIDAP, en
plan de investigacion, se hicieran programas
modelo que luego podrian aplicarse en cualquier
parte de Ameérica. No se trataba del fin Ultimo de
lainvestigacion, sino de elaborar algo aplicable a
cualquier otra parte; ese fue mi primer encuentro
con el doctor De la Borbolla ... el hecho es que yo
pienso que el doctor Rubin de la Borbolla nunca
me lo dijo, pero tenia una estrategia interesante:
dar oportunidades a las personas, y segun como
ellas las cumplieran, las volvia a llamar, a veces
dandoles mayor responsabilidad, o ya no lo volvia

a hacer. Terminé esta primera investigacion y
me pidio que ampliara el area de censo; es decir,
me renovo el contrato de investigacion. Mientras
tanto organizaba cursos para especialistas en
arte popular. Al comienzo, en el curso que impar-
tio y dirigio personalmente, me pidid que diera
unas tres o cuatro conferencias. Entiendo que le
gustaron. El siguiente era un curso con énfasis
en trabajo de campo, de manera que los becarios
debian pasar cuatro semanas en Chordeleg —una
zona cercana a Cuenca— realizando practicas de
trabajo de campo. El doctor, por sus ocupaciones
y suresponsabilidad en el CIDAP, no podiair a
vivir en ese pueblo y me confié las cuatro sema-
nas de trabajo, de manera que se siguio adelante.
Posteriormente, pidio al director administrativo
del CIDAP, Gerardo Martinez, un asistente y que
me nombraran a mi, lo cual hizo que mi vincula-
cion con el CIDAP, a través del doctor Rubin de la
Borbolla, dejara de ser de contrato por resultados
de tal o cual investigacion, sino por algo mas
permanente. Nunca me lo dijo, pero creo que él
ya pensaba retirarse de esta asesoria, volver a
Méxicoy dejar aalguien ensu lugar...».(p. 283-
290)

De esa misma publicacion tomé otros parrafos

que me parecieron interesantes para darle contexto al
nacimiento del CIDAP.

Enlaentrevistaalnés Chamoarro, colombianay

funcionaria del area cultural de la OEA en el tiempo en
el que se creo el CIDAP, ella hace un recuento de como
conocid a mi padrey del ultimo encuentro con él:

Trabajar en esta conversacion ahora ha sido
revivir épocas maravillosas al lado del maestro,
sentirlo muy cerca, muy en especial por la sen-
sacion del ultimo encuentro, visitay homenaje
que le rendimos para hacer entrega personal
del saludo suscrito por los participantes en el IV
Seminario Iberoamericano de Cooperacion en Ar-
tesania celebrado en Costa Rica (26 de noviembre
alde diciembre de 1990), con motivo del primer

Premio Tenerife para el Fomentoy la Investiga-
cion de la Artesania de Espanay América, que le
fuera otorgado en noviembre del mismo ano por
el Centro de la Orotava, el Programa Iberoameri-
cano de Cooperacion en Artesania del Ministerio
de Industriay Energiay otras entidades espano-
las participantes en las conmemoraciones del V
Centenario. La entrega se efectud el 5 de diciem-
bre enlaresidencia del maestroy su esposa, la
socitloga Sol Arguedas, en ceremonia muy intima
ala que concurrimos Maria Esther Echeverriay
Esperanza Salinas, directoray consejera del Fon-
do Nacional de Artesanias (Fonart), Alfonso Soto
Soria, profesor del CIDAP y heredero de muchos
de los caminos senalados por el doctor Rubin de
la Borbolla, y la suscrita. Es muy dificil describir
laemocion que sential ver por primeravezenla
actitud de «he cumplido mi misién» auno de los
gestores, quiza el mas grande, de lalucha para
valorizar, dar significado y utilizar la fuerzay la
dinamica de la cultura popular de Ameérica Latina
en sus propios procesos historicos y de desarro-
llo endogeno. Presenti que esta seria la ultima
vez que nos veriamos y, en efecto recibi con gran
dolor la noticia de su fallecimiento ocurrido el

12 de diciembre de 1990, pocos dias después de
mi visita, pero, alavez, con la alegria de haber
presenciadoy ser participe de una de las etapas
mas importantes de la vida de este distinguido
pensador mexicano, orgullo de los pueblos de
Ameérica.

...[Don Daniel] Visualizaba al CIDAP como al
nucleo vivo y dindmico de todo tipo de informa-
ciony documentacién y muestra de las principa-
les artesanias de los paises americanos, con sus
técnicas, procesosy herramientas, como fuente
para la creacion del «Museo de Arte Popular de
las Américas», cuyos lineamientos también trazo.
Consideraba que el Centro no deberia hacerlo
todo, sino crear modelosy guias para investi-
gaciones inherentes al sector, incluyendo los
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censosy el mercadeo, para los cuales preparo su
metodologia... (pp. 291-294).

De la Memoria del XII Curso de Diseno Artesanal
Daniel Rubin de la Borbolla(CDRB, 1993), celebrado en la
ciudad de Patzcuaro, en 1993, tomo algunas palabras del
discurso de apertura de Claudio Malo:

...Varios son los caminos para trasladar de las
ideas alos hechos laintegracion, en este caso america-
na: evidentemente la politica, la economiay la via de la
cultura. No pecamos de exagerados y tedricos cuando
decimos que la cultura carece de fronteras, pero una
politica integracionista debe enfatizar en este aserto,
fomentar el mejor conocimiento de los pueblosy las
satisfacciones que surgen de la toma de conciencia de
las comunidades de ideales y apetencias no materiales
gue hay entre los hombres, sobre todo si es que existen
elementos unificadores como el idioma, lareligion, la
historiay la vision de la realidad...

La organizacion de Estados Americanos fue
desde hace algunas décadas consciente de esta
situacion, y junto alas secciones de indole poli-
tica, economicay social, conformo una division
de educacidn, cienciay cultura. Siguiendo los
dictamenes de una vieja tradicion, la cultura se
identificaba con las sobresalientes realizaciones
en el campo de las artes de aquellas minorias a
quienes el orden establecido y los detentadores
del poder politico y economico calificaban como
cultas, adquiriendo por contraste el apelativo de
incultas las grandes mayorias. El desarrollo de |a
Antropologia Cultural'y su expansion contribuyd
a superar esta injusticia. El término «cultura
popular» deja, entonces, de ser un contrasenti-
do en los paises y logra carta de naturalizacion
como algo diferente a la cultura elitista u oficial.
Sies que eranecesario fomentar la difusion de la
cultura, del conocimientoy lainterrelacién de sus
valores en el ambito tradicional, era evidente que
tenia pleno sentido que se hiciera algo similar con
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la cultura popular, y asi naci¢ el Centro Intera-
mericano de Artesanias y Arte Popular como un
organismo especializado de la OEA y mediante
un convenio con el gobierno de Ecuador para
estudiar, difundiry revalorizar las artesanias y
el arte popular, partes de gran importancia en el
universo de la cultura popular. (pp. 3-4)

Seguramente el CIDAP ha inspirado la creacion
de otras instituciones a su semejanza; nosotros, en el
Centro de Documentacion Daniel Rubin de la Borbolla,
hoy en dia ONG consultora para temas de Patrimonio
Cultural Inmaterial de la UNESCO, tuvimos en el inicio el
apoyo generoso de Claudio Malo del CIDAP y su personal,
asi como del Centro en la Orotava, Espana.

REFERENCIAS

En estos breves acercamientos alos dos per-
sonajes que tuvieron una actuacion fundamental en
la conceptualizacidn y consolidacion de lainstitucion
que es hoy el CIDAP, busqué mostrar cuales fueron los
inicios del CIDAP y de la estrecha relacion profesional y
de amistad que surgio entre Claudio Malo y Daniel Rubin
de la Borbolla.

Termino este articulo con la pena de enterarme
del reciente fallecimiento del maestro Omar Arroyo,
uno de los iniciadores, y durante varios anos maestro
de Diseno Artesanal en los diferentes cursos del CIDAP,
seguramente muchas de las personas que lean este arti-
culo lo recordaran con estimacion y agradecimiento.

Centro Daniel Rubin de la Borbolla a. c.
Ciudad de México, enero de 2023

« Abraham Jalil, B.(2022). Daniel Rubin de la Borbolla, su legado a la cultura. Testimonios;

Universidad Autonoma del Estado de México.

« CDRB.(Ed.).(1993). Memoria del XII Curso de Diseno Artesanal Daniel Rubin de la Borbolla.
Patzcuaro, México: Instituto Indigenista, OEA, CIDAP, Centro de Documentacion Daniel

Rubin de la Borbolla.

«OEA.(Ed.).(1973). Carta interamericana de las Artesanias y las Artes Populares, Washington D. C.
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Cecilia Tamariz, Sol Rubin de la Borbolla y Claudio Malo en su casa en Cuenca, noviembre de 2019. Cortesia de Sol Rubin de la Borbolla

*Sol Rubin de la Borbolla. Médico cirujano con estudios de maestria en investigacion en Salud Publica y Antropologia, cursos y diplomados en
Historiay Direccion de Museos. Entre 1998 y 2002 fue directora del Museo Nacional de Culturas Populares. Actualmente dirige del Centro Daniel
Rubin de la Borbolla. Es profesora de Historia y Geografia del Patrimonio Cultural Mexicano en la UNAM; miembro del Organo Evaluador de candi-
daturas para Patrimonio Cultural Intangible de la UNESCO y vicepresidenta del Conservatorio de la Cultura Gastrondmica de México.
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CLAUDIO MALO:
VIVIRLA )
ANTROPOLOGIA

Joaquin Moreno Aguilar*
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an solo voy a esbozar algunas facetas del educa-
dory antropdlogo Claudio Malo Gonzalez. Comien-
zo en una fechay enunlugar lejanos.

El Valle del Amanecer

Esagosto de 1987. Claudio, su esposa Cuca, quien
escribe estoy alguien méas que tuvo la gentileza de
conducirnos, atravesamos el Planalto brasileno desde
Brasilia hacia «El Valle del Amanecer».

Ese destino lo eligio Claudio. Habia averiguado de
este lugar, fundado pocos anos antes por Tia Neiva, la
primera camionera de Brasil, una mujer que llegd, como
tantas otras personas, a construir esa ciudad con forma
de ave que es Brasilia. Y queria conocerlo. No eraun
sencillo viaje turistico, mas bien, se trataba de una gira
antropoldgica.

ElValle era—no sé como llamarlo— ;una ciudad
mistica? El sustantivo no es el adecuado, porque no era
realmente una ciudad, sino tan solo unas pocas cons-
trucciones que albergaban alos sequidores de Tia Nei-
va. Tampoco al adjetivo lo siento exacto. Mejor describo
lo que recuerdo.

Habia una piramide, seleccionada por su poder
concentrador de energia; habia simbolos e imagenes
religiosas, catélicas, hindues, indigenas, africanas, que
expresaban un gran sincretismo.

Sinninguna clase de restricciones nos permitie-
ron pasar al salén principal donde en una mesa como
de una sala de sesiones, varias mediums practicaban
alguna ceremonia para unos fieles en torno a ella.
Vestian trajes de telas brillantes y de multiples colores
que, después, supe representaban a principes mayas,
samaritanos, aztecas, griegos, egipcios.
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Anonimo, Escultura humana, maderay plumas, Brasil. Coleccion CIDAP
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Me llamo la atencion profundamente que los
fieles sobre los cuales las médiums actuaban imponién-
doles las manos, y no sé qué otra clase de acciones,
estaban en momentos de vivencia fuertes. Esto se podia
apreciar en sus rostros.

Antes de salir de ese salén nos invitaron a pasar
entre cinco médiums sentadas para que nos extrajeran
la energia negativa. Yo estaba en lafilay quise salirme
de ella. Claudio, con carinosa firmeza, me dijo que la
experiencia tenia que ser completa.

Claudio no solo ensenaba Antropologia, la vivia.
Yaseaen «ElValle del Amanecer», en un rodeo montu-
vio en Ponce Enriquez, o en una comida con sus amigos
shuaras en Macas; por mencionar algunas de las expe-
riencias que tuve con él.

Vivia la antropologia y queria transmitir esa am-
plitud mental hacia otras culturas de muchas maneras.
Eso explica que, con frecuencia, en su despacho del Cl-
DAP tuviera hormigas culonas colombianas o chapulines
mexicanos para ofrecerlos a visitantes sorprendidos.
No llegué a probar las hormigas. Algun chapulin si, y me
supo a plastico con alguna clase de alino.

Afortunadamente, sus escritos antropoldgicos
son abundantesy en ellos podemos leer lo que pensaba
y practicaba. No tiene sentido que me extienda en ello;
prefiero pasar a otros momentos, a otras imagenes que
nos muestren mas aspectos de su personalidad.

Mas abierto que el cielo

Mario Jaramillo le pidi¢ a Claudio que escribiese la letra
del himno para la Universidad del Azuay. Claudio acepto
y me pidio que colabore con él en este encargo.

Nos reunimos para planificar y orientar la labor
que tenfamos por delante. Estabamos de acuerdo en
que la letra debia estar alejada de lirismos ampulosos y,
aveces, sin sentido.
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Con esa claridad que le caracterizaba dijo: pri-
mero escojamos las ideas que deben aparecery luego
veremos como las hacemos versos y estrofas.

El trabajo de seleccionar las ideas fue estricta-
mente intelectual. Tomamos escritos que hablaban de
los principios que orientan el quehacer universitario,
como el de Hernan Malo: «Universidad, sede de lara-
zon», publicado originalmente en 1976.

De esos textos seleccionamos los conceptos de
gue la UDA debia ser un espacio abierto, sin dogmas,
pluralista, diverso, para personas de mente clara, de paz
y solidarias, que se propongan cuidar el mundo, que las
aulas debian ser sedes de la razon.

Son esas ideas hechas versos las que hoy se can-
tan en los actos solemnes.
Una confesion: me gustaria ampliar el concepto de sede
de larazon a sede de la sabiduria. La razon sola puede
ser muy fria. La sabiduria es razén con corazon.

He explicitado el proceso que llevo a la escritura
del himno porque nos muestra otra faceta de Claudio:
eraun hombre de ideas.

«Claudio me hizo leer...»

La frase anterior esta entre comillasy no pertenece
auna sola persona. Estoy seqguro de que muchos de
los que fueron sus alumnos la suscribirian con gusto:
«Claudio me hizo leer...».

No era un profesor light. Es mas, tenia serios
reparos hacia cierta pedagogia. Era un profesor serio.
Llevaba sus notasy orientado por ellas desgranaba sus
clasesllenas de ideas. Y hacia que sus alumnos lean.

Tanto mi esposa como dos de mis hijos fueron,
en distintos momentos, alumnos de Claudio. Con muy
pocos matices, los tres recuerdan que Claudio «les hizo
leer».

«Hacer leer» se dice facil, pero implica tener una
gran variedad de libros leidos para sugerir a todos y cada
uno de los alumnos procedentes de distintos grupos
socialesy conintereses diversos. Claudio era un lector
infatigable y siempre actualizado, dotado, ademas, de
una gran memoria. Ellole permitia recomendar libros
interesantes, comentarlos y responder preguntas de los
alumnos, si era el caso.

A mi esposa, hace ya bastantes anos, le pidio
que lea Elhombre unidimensional, de Herbert Marcu-
se, cuando para muchas personas este autor no era ni
siquieraun nombre.

Hizo leer a muchos. Les hizo leer libros utiles, de
ideas, de pensamiento. Por supuesto, eran frecuentes
las recomendaciones de libros de antropologia. Asi hizo
gue muchos alumnos entren en ese inmenso mundo de
las ideas escritas.

Ideas escritas

LLas dos palabras me permiten pasar a lo que mas quiero
destacar de Claudio.

Aquella frase «Verba volant scripta maneant» es
tanvieja que esta en latin, y afirma que las palabras ora-
les vuelan, o como diria Bécquer: las palabras son airey
van al aire, en donde se desvanecen, por supuesto.

La palabra escrita, por el contrario, permanece.
Permanece en funcion del material en el que haya sido
impresa. La piedra de Roseta nos trae mensajes del
siglo Il a. C. por estar grabados en piedra.

Cuantas clases magistrales se han perdido,
cuantas ideas, cuanta poesia, cuanto amory dolor se
disolvieron en el aire...

En una de las tantas conversaciones-discusiones
gue mantuvimaos ponderaba a Claudio la inteligencia
de... Con ese cierto escepticismo que le caracterizaba
me dijo medio socarronamente: ;Puedes prestarme al-
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guno de los escritos de esa persona tan inteligente para
que yo también pueda apreciar su valia?

No pude hacerlo, porque esa persona, definitiva-
mente inteligente, no dejo sus ideas por escrito. Tal vez
algun texto minimo, nada mas.

Ante miimpotencia, él avanzaba: «Hay que
escribir. Siuno cree que tiene algo que decir, tiene que
escribirlo para que permanezca, para que los que ven-
gan puedan tener acceso a esas brillantes ideas».

Muchas veces me repitio: «Tienes que escribir».
Fui obediente. Las dos novelas que he publicado, lo
hice impulsado por las palabras de Claudio: «Hay que
escribir».

El si escribié e hizo escribir.

Alguna vez, al ver alguna nueva publicacion
comentabamos que ojala dure y perdure, que no sea:
AfRo uno, numero 1y... nada mas. Revistas que nacen
conilusiény se frenan ante las dificultades que implica
tener una publicacion periddica, permanente.

Claudio tiene el mérito de haber dirigido muchos
numeros de revistas de publicacion periodicay por mu-
chos anos: Artesanias de América, del CIDAP y Universi-
dad Verdad, de la Universidad del Azuay.

Se dice facilmente que dirigid e hizo que esas
revistas permanecieran en el tiempo, pero qué dificil es
hacerlo. Se debe seleccionar temas, buscar alos po-
sibles escritores, pedirles que entreguen en los plazos
acordados, recordarles, etcétera.... sin hablar de las
posibles limitaciones econémicas.

En esas revistas escribio e hizo escribir.

«La cultura popular en el Ecuador»
Para mi, sumas grande contribucion a la patria que amo

fue la coleccidn editada por el CIDAP: «La cultura po-
pular en el Ecuador», con sus catorce numeros: Azuay,
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Ruben Sotelo Cano, Gallinas, arcilla, Paraguay. Coleccion CIDAP

* Joaquin Moreno Aguilar (Cuenca, 1946). Estudios de Lenguay Literatura en la Universidad de Cuenca.
Fue profesor del colegio Daniel Cérdova Toral, encargado de publicaciones en el Centro Interamericano de Artesanias y Artes Populares (CIDAP).
Enla Universidad del Azuay fue subdecano, decano, director de escuelay vicerrector. Ha publicado dos novelas humoristicas y diversos articulos

en las revistas Artesanias de América, Universidad Verdad y Coloquio.
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Canar, Tungurahua, Loja, Chimborazo, Manabi, Imbabu-
ra, Carchi, Esmeraldas, Cotopaxi, Bolivar, Los Rios, El
Oroy Pichincha.

De los monumentos historicos se puede realizar
levantamientos completos: fotografiarles, filmarles,
hacer sus planos, medirles. Pero la cultura es diferente,
estaviva, bulle, fluye, se agita, cambia. Los que hoy es,
manana a lo mejor fue. Y lo que aun no existe, manana
puede ser presenciay vivencia.

Claudio quiso realizar una fotografia de la cultu-
ra popular. Un corte de su estado en un determinado
momento; por ejemplo, las ceremonias de compadraz-
go, como se confeccionaban ciertos tejidos, los juegos
populares que existian, las leyendas, las tradiciones, las
ceremonias de curacion, las plantas que se conside-
raban medicinales, entre muchos otros aspectos que
conforman la cultura popular. Son estudios tan impor-
tantes, que lo Unico que se me ocurre para destacar
su valor es decir: iQué lindo habria sido tener estudios
similares a estos realizados, por ejemplo, a mediados
del siglo XIX!, iqué rica informacion tendriamos acerca
de los temas que he enumerado! Pero estos estudios no
existen.

Sintiendo esa importanciay ese vacio, Claudio se
empenoy selecciono a investigadores, escogio temas,
marco las rutas por las que debian caminar, los datos
que debian recoger.

Juan Martinez, Harald Einzmann, Napoledn
Almeida, Sequndo Moreno, Marcelo Naranjo, fueron los
encargados de hacer este corte para que las futuras
generaciones puedan decir: «<En el afo... enla provincia
de... los trajes populares eran... etcétera, etcétera».

Esta es, para mi, sumas grande contribucion.
Contribucion grande y a la que se apreciara mejor cada
vez, y se valorara mas la profunda visién antropolégica
de Claudio Malo Gonzéalez que laided, la orientd y la hizo
realidad.

Cuenca, 5 de enero de 2023
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CLAUDIO MALO
GONZALEZ,

UNA PRESENCIA
ENTRANABLE

Dora Giordano*
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i miramos hoy, con perspectiva historica, el

contexto cultural de la segunda mitad del siglo

XX, compartimos aquellas pulsiones de un

pensamiento americanista que anticipaban
los antropologos. Claudio Malo era uno de esos
antropologos.

Lo conocien Buenos Aires, en el ano 1984, en ple-
na euforia argentina, celebrando la vuelta a la democra-
cia. Fue, entonces, cuando un amigo comun nos invito a
una cena. Simplemente —segun dijo— queria reunirse a
conversar con dos personas desconocidas entre si, pero
muy cercanas a él.

Las referencias sobre Claudio Malo me mostra-
ban un destacado académico ecuatoriano, sociélogoy
antropologo, estudioso de Latinoameérica. Habia venido
a Argentina para dirigir un curso de CIDAP-OEA, enla
provincia de Catamarca.

Esanoche fuimos presentados por el anfitrion;
seguramente compartiamos las mismas expectativas:
participar de una amable reunion social. Y asi ocurrid.
Claudio nos hablé sobre la fundacion de la primera
escuela universitaria de Diseno en Ecuador, ponien-
do énfasis en la relevancialocal y regional del hecho.
Asimismo, se explayo6 sobre laintencién de construir
vinculos entre el profesionalismo del diseno y la produc-
cion artesanal.

En ese momento, nada me hacia suponer que
Claudio estaba buscando, en Argentina, un asesora-
miento académico para el proyecto de la Pontificia Uni-
versidad Catélica del Ecuador, sede Cuenca(PUCE-SC).
Mas adelante supe que mi nombre habia surgido en esa
busqueday que aquel encuentro social fue una ocasion
para conocerme personalmente, sobre todo para cono-
cer mi posicion ideologica sobre el diseno.

Sus comentarios llevaban a un objetivo muy
preciso: concebir el diseno en laldgica de las técnicas
artesanales. El pensamiento binario habia naturalizado
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Miguel Carvallo, Mdscara del carnaval de Ponce, papel, Puerto Rico. Coleccion CIDAP
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las dicotomias en nuestro inconsciente; la problematica
del diseno se planteaba en términos extremos: diseno
industrial o diseno artesanal con base en la relacion
impuesta por el modelo occidental; es decir, desarro-
llo-subdesarrollo.

Sin embargo, en las disciplinas del conocimiento
ya se veian indicios claros de una vertiente focalizada en
la «<no dependencia». Se trataba de situar al disefio en
ese contexto de pensamiento y las consignas emer-
gentes aludian a «modos productivos diferentes, en
contextos diferentes», desechando los determinismos.

Volviendo a la cena, podria decir que, con na-
turalidad o quiza no tanto, la conversacion casi no se
desviaba del tema expuesto por Claudio Malo.

Descubrimos coincidencias en lainterpretacion
de una época aun velada por rétulos deterministas,
como posmodernidad (una ruptura sin propuesta)o
modernidad tardia(una continuidad del mismo proceso).

Quiero recordar, ahora, un matiz constante en esa
noche, me refiero ala dosis de humor que Claudio Malo
Supo agregar a la conversacion. Después, conociéndolo
mas, pude disfrutar de sus notas y comentarios humo-
risticos, siempre sutiles y oportunos. Pienso que no es
casual que fuera gran admirador de «Les Luthiers», un
grupo argentino calificado en Iberoamérica como refe-
rente en el arte del humor.

Al'término de aquella reunion nos despedimos
coincidiendo en el deseo de repetirla en otra ocasion.
Nuestro anfitrion qued6 complacido.

Al dia siguiente me sorprendid una llamada
telefonica de Claudio Malo; me invitaba, formalmente,
aasumir la asesoria académica en el proyecto de la PU-
CE-SC. Su propuesta representaba un excelente desafio
en mi carrera académicay, mas aun en lo personal. Sin
embargo, aparecian dudas, pensando en todo lo que
dejaria en suspenso, durante seis meses. Pero me entu-
siasmaba.

36

A'suregreso del curso, en Buenos Airesy antes
de viajar a Ecuador, volvimos a conversar, precisando
pormenores del proyecto. Obviamente, acepté la mision
que me proponia Claudio.

Luego, el rector de la PUCE-SC cumpliria con

el protocolo de invitacion dirigido a la Universidad de
Buenos Aires. Vale mencionar que, tanto el decanoy
los miembros del Consejo Directivo de la Facultad de
Arquitectura, Disenoy Urbanismo, como el rector de
la Universidad de Buenos Aires, destacaron el valor del
vinculo con un pals latinoamericano después de sufrir
proscripciones por parte de la ultima dictadura militar,
durante muchos anos.

Comenzaba asi mi futura tarea en Cuenca; por
entonces era solo una preparacion, pero veia necesario
estar allad para comprender las caracteristicas locales 'y
poner en contexto los temas académicos. Las lecturas
no eran suficientes, solo reforzaban mis convicciones.

Enfebrero de 1985 yo llegaba a Cuenca con
muchas preguntas, pero confiando en aquel proyecto
que Claudio me habia comunicado, desde una mirada
antropoldgica. Siempre pensé que la variabilidad en la
problematica del diseno depende de esa mirada.

A'lavez, me conmovia ser parte de un proceso de
construccion de conocimiento alejado de la ideoclogia
industrialista. La busqueda partia de un pensamiento
alternativo, renunciando a esa neutralidad positivista
arraigada en nuestras universidades, como pseudohe-
rencia del racionalismo europeo.

Durante mivida en Cuenca, la Escuela de Dise-
no fue el centro de mis actividades, pero también era
asidua visitante del CIDAP. Alli encontré un ambito de
acercamiento ala artesaniay a los artesanos; alli habia,
ademas, una historia del patrimonio, de valor referencial
para el diseno.

Claudio era su director y ya me habia hablado
sobre esainstitucion, situandola como prologo genuino
de la Escuela de Diseno. El germen estaba en ese lugar,
donde comenzaron a prever la formacion de disenado-
res para potenciar la produccion artesanal. Precisamen-
te él era quien encarnaba el vinculo entre el CIDAP Yy la
Universidad.

Comencé a encontrar respuestas, casi sin nece-
sidad de formular preguntas.

Hoy podria decir que todo se hallaba a la vera del
camino, solo habia que observar, registrary procesar la
informacion que ofrecia la deriva en los recorridos por la
ciudad, en lainteraccion con su gente y en los detalles.

El trabajo que realizabamos con el director de la
Escuela, Diego Jaramillo, requeria una disciplina coti-
diana, alo que sumabamos el dialogo con profesores,
con maestros artesanos y con estudiantes.

Ese mismo ano CIDAP-OEA realizaba una de las
convocatorias anuales a becarios artesanos-artifices
latinoamericanos. La diversidad convergia en esos
cursos, generando un &mbito de convivencia muy
interesante en las clases, en los paseos organizadosy
en las reuniones improvisadas. El taller era el lugar de
produccidén de diseno, integrado a un programa multi-
disciplinar.

Claudio, director de esos cursos, propuso mi
participacion en el equipo de profesores de Diseno,
junto a Diego Jaramillo por Ecuador, y a Alfonso Soto
por México.

Sininterrupciones, los cursos continuaron ano
tras ano en Cuenca, bajo la direccion de Claudio y con el
mismo equipo de profesores.

La Escuela de Diseno comenzaba a despertar
interés, tanto en la comunidad académica como en la
ciudad. Se realizaron exposiciones, eventos nacionales
e iberoamericanos, auspiciados por CIDAP-OEA; tam-
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bién en esos afos, la Universidad (PUCE-SC) organizo el
Primer Congreso Nacional de Diseno.

El tema se habia instalado, realizabamos inter-
venciones, conferencias, exposicionesy debates.

Habiamos previsto, con Claudio Malo, que el
proceso iba a ser complejo; las propuestas simplistas
quedarian en idealizaciones, sin trascender el discurso
y la denuncia. Asimismo, habia que rever lanocion de
identidad en su condicion de estructura simbdlica fija;
lo que hubiera derivado en homogeneidad y repeticion,
constituyendo un sistema cerrado, sin posibilidad de
transformacion en el tiempo.

Habiamos posicionado la Escuela de Diseno,
suponiendo una dindmica de transformaciones con
sentido de pertenencia cultural.

Tomabamos referentes latinoamericanos, y
también extranjeros como Gui Bonsiepe, con interven-
ciones en América Latina, o K. Frampton, quien advertia
el peligro de volver a la cultura local en términos de
«simulacién sentimental de lo vernaculo».

Coincidiamos. La recuperacion cultural no podria
quedar en la valoracién gozosa de un patrimonio histori-
co; tampoco el diseno podia quedarse en aplicacionesy
versiones, con connotaciones de autenticidad. Pasado
y presente debian conjugarse en una dialéctica per-
manente. Los referentes teoricos elegidos o los emer-
gentes de ese enfoque iban a completar una propuesta
coherente con lafundamentacion ética de nuestra
busqueda, mas alla de los planteos posmodernistas
anclados en la complacencia por los revivals y los neos.

Era allidonde estaba la punta del ovillo y, siguien-
do ese hilo, ibamos a encontrar el rumbo del diseno en
los particularismos. El marco de referencia estaba en
los desarrollos de la antropologia sobre la identidad;
nosotros estabamos transitando un proceso que partia
de esa problematicay... contabamos con Claudio Malo.
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Felipe Anciola, Amor eterno, méascara tallada en madera, México. Coleccién CIDAP

En ese contexto comenzabamos el segundo
ano en la Carrera; habiamos armado la programacion
curriculary también iniciado un proceso simultaneo de
innovaciones pedagogicas en la relacién teoria-practi-
ca. Desechabamos la aplicacién de teorias heredadas y
los métodos del pensamiento deductivo.

Buscabamos consenso en el equipo de profe-
sores respecto de los modos didacticos; dictabamos
seminarios para profesores referidos a la concepcion,
los objetivosy lainstrumentacion de la Carrera en el
proceso de ensenanza-aprendizaje. Asimismo, com-
probabamos que el campo disciplinar no constituye
un dmbito cerrado, que los limites son permeables ala
incorporacion de factores externos.

Claudio acompano ese proceso, siempre fue re-

ferente del marco antropoldgico, siendo profesor de esa
asignatura en la Carrera. Eran frecuentes las reuniones
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en el CIDAP, enla Universidad, y también hubo largas
sobremesas en su casa, incluyendo muchas veces a Se-
bastian, su hijo mayor, estudiante de la primera promo-
cion de la Escuela.

Asitranscurrio el tiempo, intenso, vital, con gran
despliegue de recursos por parte de la Universidad;
el proceso tuvo resultados gratificantes en la instan-
cia de evaluacion. Fue dificil dejar todo aquello vivido
conintensidad. La préactica fue un trabajo conjunto de
profesoresy maestros artesanos en relacion con los
estudiantes. También lo fue la construccion de vinculos
con las disciplinas de marcoy con las técnicas instru-
mentales.

Revisamos los modos de comprender la historia
del Diseno: nuestra logica de sentido nos llevaba a des-
echar el relato lineal para componer el analisis compa-
rativo, relacionando pasado-presente y Norte-Sur.

Asiterminaba mi mision en la PUCE-SC; regresa-
ba a Buenos Aires con emocion en la despedida, no solo
por dejar el proyecto académico, sino también por los
amigos, entre ellos, Claudio.

Sin embargo, al finalizar el ciclo lectivo en Ar-
gentina las autoridades de la PUCE- SC solicitaron mi
continuidad en la Escuela de Diseno.

Se firmo, entonces, un convenio marco con la
Facultad de Arquitectura, BDiseno y Urbanismo de la UBA
para facilitar las gestiones.

Claudio Malo, desde la direccion del CIDAP, volvia
a designarme en el equipo de profesores de los cursos
para artesanos-artifices latinoamericanos.

Asi sucedieronidasy vueltas peri¢dicas durante
un largo tiempo hasta completar, avanzando ano a ano,
todos los ciclos del pensum, el taller de tesis y la direc-
cion de tesis con la primera promocion de disenadores.

Mi tarea docente fue casi continua, asi como tam-
bien el trabajo simultaneo con el director de la Escuela;
escribimos articulos y material didactico para publicar.
Claudio habia puesto a nuestra disposicion la Revista de
Investigaciones que él dirigia en la Universidad.

En pocos anos, la PUCE-SC paso6 a ser la Universidad
del Azuay, y la Escuela de Diseno obtuvo la condicion
de Facultad. El proceso continuaba con una matricula
numerosay los profesionales del Diseno ya tenian pre-
sencia en el medio local.

COLSOUIO / «Claudio Malo: antropdlogo y educador»

Vale mencionar que la relacién entre profeso-
resy estudiantes tuvo una extension mas alla de las
aulas; en ocasiones nos uniamos en trabajo conjuntoy
con artesanos del medio, exponiendo la produccion de
prototipos de diseno en diferentes ambitos de la ciudad.
También hubo una participacion conjunta en campanas
y concursos a nivel nacional, donde se obtuvieron pre-
mios significativos.

Quiero recordar a Claudio Malo participando en
esta edicion de la revista Coloquio.

Quiero expresar mi admiracion hacia él, valorando
sus reflexiones. Le gustaba hablary escuchar, en largas
conversaciones; fue muy importante su compromiso
con la Carrera enla Universidad y su colaboracion per-
manente desde la direccidn del CIDAP. Siempre fue un
referente de consulta, dispuesto a responder o propo-
ner desde el pensamiento critico y a formular preguntas
inteligentes.

Aun durante los anos de pandemia seguimos
comunicados; cuando yo conversaba con su esposa,
él se unia con gusto. La ultima vez que hablamos habia
sugerido una proxima, brindando por todo lo que fue.

Mi carino para él, fue una presencia entranable
hasta el fin de su tiempo.

* Dora Giordano. Catedratica e investigadora argentina. Arquitecta por la Universidad Nacional de Buenos Aires (UBA), directora del Centro de
Heuristica de la Secretaria de Investigaciones de la Facultad de Arquitectura, Disefio y Urbanismo (FADU-UBA). Actualmente es profesora emé-

ritade la UBAy de la Universidad del Azuay.
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Aniversario del Museo de Chordeleg, 1986. Archivo del Centro de Documentacion Claudio Malo Gonzéalez, CIDAP

Claudio Malo, director del CIDAP, recibiendo un recuerdo en el Curso de artesanos artifices, 1980.
Archivo del Centro de Documentacion Claudio Malo Gonzalez, CIDAP
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< El'ministro de Educaciony Cultura Claudio Malo en la inauguracion de la campana de Alfabetizacién en Imbabura, c. 1982. Archivo familiar

4 Bailando con la delegacion del Chota en la presentacion de la Campana de Alfabetizacion en Imbabura, c. 1982. Archivo familiar
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a Aula de alfabetizacion bilinglie en Imbabura, c. 1982. Archivo familiar
»a Una alumna del Normal Colta Monjas saluda al ministro Claudio Malo, c. 1982. Archivo familiar

»v Recepcion del pueblo shuar, ¢. 1982. Archivo familiar
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Bienvenida de los ninos shuar al ministro
Claudio Malo, c. 1982. Archivo familiar
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En Sucua, revisando el material de alfabetizacion, c. 1982. Archivo familiar
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Inauguracion de escuela bilinglie en Bomboiza, c. 1982. Archivo familiar
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Concentracion por la Campana de Alfabetizacion en Guayaquil, c. 1982. Archivo familiar

Entrega de laboratorio de computacion en el colegio 28 de Mayo, Guayaquil, c. 1982. Archivo familiar
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a Entrega de laboratorio de idiomas en el colegio Manuela Garaicoa, Cuenca, c. 1983. Archivo familiar.
«a Visita del ministro Claudio Malo al colegio Republica de Rumania en Carcelén, Quito, c. 1982. Archivo familiar

«v Visita al colegio Manuela Canizares, Quito, c. 1982. Archivo familiar
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Inauguracion de los edificios de Filosofia y Administracion de Empresas de la actual Universidad del Azuay, 20 de mayo de 1983.

De izquierda a derecha: Teodoro Pefia Carrasco (Ministro de Vivienda), Jamil Mahuad (Ministro de Trabajo),

Claudio Malo (Ministro de Educaciony Cultura), Osvaldo Hurtado (Presidente de la Republica), Hernan Andrade S. J. (Rector de la PUCE),
Juan Cordero iﬁiguez(Decano General Administrativo), Pedro Cordova (Alcalde de Cuenca). Archivo familiar.
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COLSQUIO / «Desacelerary tener tiempo para perderlo»

«DESACELERARY &
TENER TIEMPO PARA
PERDERLO»

[ENTREVISTA A
JUANA CORDOVA] atercera semana de enero visitamos a Juana

Cordova en su vivienda alterna en Cuenca, un

moderno departamento en las adyacencias de la

Ordonez Lasso, donde la encontramos a punto de
embalar sus obras para mandar a México. Periddica-
mente, la artista deja su casa en la playa para volver a
su ciudad natal. Su hermosa residencia en la peninsula
de Santa Elena —donde vive con Sebastian Malo, su
pareja de toda la vida— se erige sobre un acantilado que
le permite una vista deslumbrante del horizonte mari-
no. Ese paisaje y ese habitat son la materia primay el
laboratorio de su arte. Las obras de Juana pueden ser
muy arduas y meticulosas, como cuando confecciona
una suerte de mandalas, entretejiendo la piel mudada de
las serpientes; pero también puede limitarse a un gesto
minimo, a unainscripcion efimera, a dibujar la silueta de
las piedras en la arena de la playa. La materia organicay
su mano diestra confeccionan objetos donde la belleza
es solo un artilugio parainterrogarnos sobre laviday la
muerte, sobre la idea de «decrecimiento» (entendida
como la disminucion controlada de la incesante produc-
cion que fundamenta el modelo capitalista); son objetos
0 esculturas que se «realizan», precisamente, enla
conjuncion de su sensibilidad poéticay ecologica.
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Juana Cordova, Piel de la soledad II, piel mudada
de serpientes, 73 cm de diametro, 2020
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JUANA EN MICRO

Juana Cordova Pozo. Licenciada en Artes Visuales por
la Universidad de Cuenca. Ha participado enla VIl y XV
Bienal de Cuenca, y en numerosas exhibiciones indivi-
dualesy colectivas dentro y fuera del pais. Hizo residen-
cias en Quito, Guayaquil, MUnich y San Antonio (Texas).
Ha merecido el Premio Especial del Jurado en el Salon
de Artes Fundacién EI Comercio (2005), una Mencién de
Honor en el Salon Mariano Aguilera(2004), y una distin-
cion especial del Jurado en el «Premio de Paris» de la
Alianza Francesa(2000), entre otros reconocimientos.

CO0: Juana, ¢en qué momento situarias los origenes de
tu vocacioén artistica?

JC: Enlainfancia hay una especial capacidad de
ensonacion. Yo pasaba mucho tiempo sola, dibujando,
imaginando mundos y recolectando elementos con los
gue luego intuitivamente construia pequenas estructu-
ras. Muchos momentos de estos los vivien la playa. En la
juventud descubrimiaficion por la lecturay por escu-
char musica, estas aficiones han sido grandes compa-
neras durante todos estos anosy creo que propician un
ambiente especialmente positivo para crear.

CO: Telicenciaste en 1997, en la Escuela de Artes
Visuales de la Universidad de Cuenca. Mirando retros-
pectivamente ese periodo, ;cudl consideras que fue el
aporte de la Escuela en tu formacion?

JC: Creo que la educacion en la Escuela de Artes, si bien
no fue estructurada, me proporciono tiempo para re-
flexionary filosofar. Tuve un grupo de companeros con
quienes compartiamos inquietudes y conversaciones
interesantes junto a algunos profesores.

CO: Tu has hecho una vida un poco nomada. Hace
muchos anos dejaste Cuenca, te instalaste en Quito

un tiempo, luego te mudaste a Guayaquil y, finalmen-
te, has terminado viviendo en la playa. Si tuvieras que
resumir brevemente lo que han significado para ti cada
una de estas escalas, qué dirias?
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Juana Cordova, Corriente blanca, versiones de caracoles y madera, 30 x 30 x 15 cm, 2013

B4

JC: En cierto momento, junto con Sebastian, sentimos
la necesidad de cambiar de escenario para generar nue-
vas sensacionesy reflexiones; sabiamos que sacrificar
la comodidad que se tiene enla ciudad de uno, no seria
facil. Cada cambio de residencia es un pequeno temblor
en la estabilidad; sin embargo, es muchisimo lo que
generaa nivel interior, te ofrece nuevo material para
experimentar, nuevos intereses descubiertos. Todo
movimiento genera sentimientos, reflexiones y dudas
que constituyen para mi el material imprescindible para
activar ideas.

Quito y Guayaquil fueron tiempos estratégicos en
la construccion de mi personalidad. En Quito descubri
miamor por el cine. Era «<mueble» del Ochoymedio y de
La Liebre[risas]. Y en Guayaquil fueron importantes las
largas conversaciones con amigos artistas; sobre todo,
con la gente de «Lalimpia», y también las clases con
Lupe Alvarez durante un afo en el ITAE.

CO: Tus objetos, esculturasy artefactos plasticos son
muy poéticos, pero al mismo tiempo son el fruto de
un laborioso trabajo manual, artesanal. ;Consideras
que ese dominio debe tanto a tu propio aprendizaje y
destreza personal como a la memoria cultural de una
ciudad como Cuenca, con una importante tradicién en
el dmbito de la artesania?

JC: Si, definitivamente. Siempre he valorado las labores
artesanalesy me he interesado por conocer varias
técnicas. Muchas veces me ha tocado aprender una
técnica especifica para desarrollar algunaideay luego
no la vuelvo a utilizar méas. Desde muy joven, luego de un
viaje a México, me enamoré del papel machéy me puse
a hacer anos viejos con los amigos. Esto fue posible gra-
cias al apoyo de mi suegro Claudio, que me proporciono
un espacio en el CIDAP para trabajar monigotes gigan-
tes. Fueron algunos anos en los que participabamos en
los concursos de la ciudad y ganabamos los premios.
También aprendi las técnicas basicas de dibujo, pintura
y escultura en la Universidad y estudié joyeria durante
un tiempo.

COLSQUIO / «Desacelerary tener tiempo para perderlo»

Siempre he tenido mucha curiosidad por los ma-
teriales que al manipular de distintas maneras pueden
convertirse en otras cosas.

CO: El reciclaje es uno de tus recursos artisticos funda-
mentales. ;Recolectar, reordenar y resignificar estas
evidencias es tu gran tarea artistica?

JC: Si, las caminatas por la playa o las ciudades se han
convertido en parte de mi rutina; recolectar elementos
que luego limpio y ordeno para utilizarlos en alguna
obra. Los elementos que encuentro toman carac-
teristicas simbolicas para mi. Coincido con algunas
ideas de fildsofos como los peripatéticos sequidores
de Aristoteles que caminaban mientras pensabany
contemplaban, incorporando esta practica a su método
de pensamiento. Ellos sugieren que «las mejores ideas
son paseadas». Nietzsche dijo alguna vez que «cuando
aprendemaos a caminar, dejamos de correr», concuerdo
con esta frase y aqui quiero decir que otra de las férmu-
las que ayuda mucho para el arte es vivir en otro ritmo,
desacelerary tener el tiempo, incluso, para perderlo en
divagaciones, que a la final no es tiempo perdido.

CO: A proposito de esto, en tu obra reciente invocas
el concepto de «decrecimiento», jcémo crees que se
realiza estaidea en tu proceso creativo?

JC: Bueno, esun concepto que plantea el filésofo
francés Serge Latouche, que propone bajar el tiempo
de trabajo para conseqguir un tiempo de ocio positivoy
ser mucho mas creativo; disminuir las horas laborables
también como una medida ecoldgica frente a lalégica
del capitalismo que se considera ya obsoleta a estas al-
turas. Algo de eso quiero reflejar en mis obras; la vida en
la playa me ha facilitado hacer estas reflexiones, pues
es otro ritmo de trabajo, que esta vinculado también a
mis labores con materiales organicos, que son biode-
gradablesy, alalarga, van a desaparecer. Alli hay un
conflicto con el tema del mercado, porque los coleccio-
nistas quieren obras durables y mis cosas son mas bien
perecibles; con el tiempo, inevitablemente, sufren un
deterioro o ciertas modificaciones.
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Juana Cordova, Pleamar, papel maché, dimensiones variables, 2013

CO: Lévi-Strauss dice que el arte duplicalarealidad a
escala humana. Buena parte de tu obra me parece que
ilustra maravillosamente esa comprension del arte.
Diria que tus obras son la duplicacién algo espectral o
fantasmal de ciertas partes del mundo vegetal o animal
usando plata, papel maché o cualquier otro material.
Podria poner varios ejemplos: los labios de plata de
Ultimo aliento, las plantas de Botica, los senos de goma
de azucar de Golosinas, los huesos de la serie Vérte-
bras, los huesos de ballena de Pleamar, los espermato-
zoides de Lluvia de semillas, etcétera. Con frecuencia,
incluso, cuando veo tu obrarecuerdo la teoria platonica
de las ideas, y pienso en que tus piezas rompen esa
brecha entre el mundo sensible y el «<mundo inteligible»
o de las «ideas» formulado por Platén, pues en tu obra
las formas imitan la forma «original», pero son, al mis-
mo tiempo, la esenciay la cosa, el hueso y su doble.
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JC: Realmente siempre me encuentro traspasando un
objeto o elemento a otro material del que es hecho. Si
creo que tiene que ver con un impulso de que continte
su vida pero con otro significado, proporcionado por el
nuevo material como la plata o el papel. Al trasmutar su
materialidad busco encontrar su esencia o sentido, asi
es como logro encontrar el alma de las cosas.

CO: En Vuelo de rutina, obra que presentaste en la
pasada Bienal de Cuenca, reconstruyes simbolicamen-
te, a pequena escala, usando plumas y arena, la ruta de
alimentacion y anidamiento de fragatas y pelicanos. Me
atrae mucho la economia formal de esa obra; es decir,
como dos elementos naturales te bastan para evocar
ese itinerario de las aves, pero me inquieta también
saber como fue esa pesquisa, esa exploracién.

JC: Exactamente, por el momento intento resolver mis
trabajos con pocos recursos, encontrar la capacidad ex-
presiva de lo minimo. También corresponde a mi interés
por reducir, sustancialmente, la generacion de residuos
y basura, tanto durante el proceso de construccion
como en las mismas obras, me gusta la idea de que al-
gunos de mis objetos sean biodegradablesy trasmuten
con el tiempo.

En Vuelo de rutina, las largas caminatas por las
playas cercanas a mi casa recolectando plumas, a veces
con Sebastian, fueron parte importante de esta insta-
lacion, caminatas entretenidas con buenas conversa-
ciones. Lueqo, el proceso de limpiezay cuidado de las
plumas, mas la recoleccion de arena, son trabajos un
poco pesados. Siempre hay momentos de cansancioy
tedio por lo repetitivo que se vuelve parte del proceso.

CO: Podria decirse que la muerte es uno de los temas
soterrados de tu obra, pero, al mismo tiempo, siento
que hay una comprensién metafisica de la muerte,
vinculada a la idea de transformacion de la materia,
cuando otorgas a esos despojos una especie de segun-
davida.

JC: Si, si, poco a poco he ido comprendiendo que

alli estéa el sentido de lo que hago. Parece que quiero
acercarme ala muerte para quitarle un poco del peso,
el miedoy la ansiedad que nos genera. Asilo he sentido
al sacar moldes de los huesos de ballena o al cubrir con
pan de plata los huesos de aves marinas.

CO: ;La playa es tu gran laboratorio artistico natural?

JC: Nunca pensé como podria un lugar influir tanto en
mividay en mi trabajo. La naturaleza esta llena de ori-
ginalidad, de verdad no deja de sorprenderme, solo hay
que pasar un tiempo inmerso en el paisaje, observandoy
encontrando sus mensajes a veces no tan perceptibles.

COLSQUIO / «Desacelerary tener tiempo para perderlo»

CO: ;Entiendo que la obra que tienes aqui las estas
enviando a México?

JC: Si, voy a participar en Zona Maco, invitada por Giuli
Vargas Cesa, la directora de Casa del Barrio. Vay con
Martina Mino, que es una de las nuevas artistas quite-
nas, y con Fernando Falconi.

CO: ;Y qué llevas, ademas de las plantas medicinales?

JC: El pasamontanas de huayruro y unos hongos de pla-
ta que estoy produciendo, unos hongos de Maria Sabina.

CO: ;Qué otras exhibiciones o planes tienes a futuro?

JC: Para abril parece que voy con Gabriela Moyano de
+Arte a Pinta PArC, en Lima.

CO: Me alegra ver que estas tan activa

JC: Si, 49 afnos, no puedo dormirme todavia[risas]. El
arte es mivida. No creo que pueda hacer nada mas.
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CAMINAR PARA CONOCER
Y HABITAR LA CIUDAD

Gabriela Eljuri Jaramillo*

Caminar es una evasion de la modernidad, una forma de burlarse de ella, de dejarla plantada, un atajo
en el ritmo desenfrenado de nuestra vida y un modo de distanciarse, de agudizar los sentidos.
LE BRETON

n su bellisimo libro Elogio del caminar(2011), David

Le Breton plantea que caminar constituye una

apertura al mundo, al encuentro con el otro. La

desnudez del ser humano al caminar le otorga
libertad y humildad, al tiempo que le permite recobrar
la escala humana de su existencia. Caminar nos aleja de
larutina de la vida ordinaria, pero, también —segun el
autor—, es un encuentro con el silencio, silencio que no
se compone de la ausencia de sonido, sino de la calidad
de la escucha.
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Al caminar sin prisa, sin meta fija, sino con la
apertura ala sorpresa, habitamos el tiempo del kairos,
el tiempo de lavida contemplativa, de la intensidad y
duracién de la memoria, el tiempo oportuno del suceso
y del acontecimiento. Al cruzar dos veces por la misma
senda, nunca se ve lo mismo, porgue los pasos son
siempre otros. El andar, nos dice Careri(2013), es una
practica estética de transformacion del paisaje.

Le Breton considera que caminar es vivir el
cuerpoy reencontrarse con uno mismo, se trata de un
triunfo del cuerpoy del tiempo; por tanto, una forma de
resistencia frente a la modernidad signada por la prisa,
el rendimiento, laurgenciay la anulacién del cuerpo. Le
Breton imagina cual hubiese sido su sentir estando en el
lugar de Armstrong, al pisar la luna con las limitaciones
de su traje espacial, y especula que, de haber estado
en su cuerpo, hubiese experimentado frustracion al no
poder sentir el viento, tomar un poco de arena lunar con
los dedos y palpar el suelo con los pies desnudos; luego
escribe: «;Que significa caminar sin cuerpo? Es como
nadar sin agua» (2011, p. 19). Caminar es, para él, una
experiencia sensorial total, pero tambien una forma de
conocery de pensar.

El elogio del caminar de Le Breton coincide —sal-
vadas las diferencias— con el planteamiento de Thoreau
a mediados del siglo XIX, quien, fascinado con pasear
por la naturaleza, escribid que no hay riqueza que pueda
comprar el disfrute del tiempo, la libertad y la indepen-
dencia que constituyen el arte de caminar(Thoreau,
1998).

En el caminar la ciudad, cabe recordar la figura
del fléneur, surgida en el siglo XIX, en Paris, caracteri-
zada por Walter Benjamin (2005) como la persona que
deambula anonimamente y sin rumbo por las calles, que
se pierde y escabulle entre la muchedumbre, mientras
observa las transformaciones de la ciudad; un pasean-
te abierto al descubrimiento de lo no dicho respecto a
lo ordinario. Es inevitable, ademas, referir a la «deriva
urbana», propuesta por Guy Debord, quien desde la
Internacional Situacionista desarroll6 la técnica de la
«psicogeografia», practica consistente en deambular

COLSQUIO / Tramas de lo urbano / Antropologiay Cultura

por las calles a paso ininterrumpido, con el Unico objeto
de experimentar la vida urbana, dejandose llevar por lo
que en ella acontecey por los encuentros que alli ocu-
rren. La deriva esquiva las normasy el disciplinamiento
de la ciudad, para dejarse guiar por las emociones. La
desorientaciony el extravio aparecen aqui como una
posibilidad de hallazgo.

Michelle De Certeau, al hablar de lo urbano, refe-
ria alos andares de la ciudad, planteando que para los
planificadores del espacio, los urbanistas —podriamos
incluir alos politicos—, prima una mirada panoramica
de la ciudad, condicionada por el olvido y el desconoci-
miento de las practicas espaciales; sin embargo, escri-
bia que «es’abajo(down), al contrario, a partir del punto
donde termina la visibilidad, donde viven los practican-
tes ordinarios de la ciudad» (2000, p. 105).

Pero caminar también es una herramienta poten-
te de investigacion cualitativa. Caminar, la deriva urba-
na, devenir flGneur, permiten comprender la vida urbana
desde dentro, posibilita la aproximacion a lo cotidiano,
alos pequenos lugares; es una forma de acercarse ala
ciudad desde el habitar. Ahora bien, en la investigacion
de lo urbano se requiere ir mas alla de la practica del
flaneur que privilegia la mirada, paraincorporar el arte
del etnografo; por tanto, no solo un entrenamiento de
la mirada, sino de los sentidos todos. Caminar como
herramienta de investigacion demanda, al igual que en
el flaneury en el etnégrafo, la aceptacion de laignoran-
Cia propia para abrir la posibilidad al descubrimientoy a
la sorpresa.

Por ultimo, y retomando a Le Breton, caminar es
una alternativa frente a la ciudad hecha para ser consu-
mida; es decir, pensada en su valor de cambio. Caminar,
sin ser cautivado por el fetiche de la mercancia, corres-
ponde al valor de uso de la urbe. Caminar, abriendo paso
aloinesperado, alos detalles, alos margenes, a aquello
no reglado y normado en los desplazamientos para el
consumo, constituye un acto de resistencia.
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llowasky Ganchala, Carricoches, 6leo sobre tela 110 x 60 cm 2022. Coleccion privada
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LOS GENES DEL CANDADO

Oswaldo Encalada Vasquez*
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esde que el mundo es mundo ha existido gente

honrada, y también la que no lo es. Dentro de los

«manosos» estan los aficionados a tomar lo ajeno

(ladrones de cuello blanco, de cuello sucio y hasta
los sin cuello).

Sise pudiera escribir una historia del robo ten-
driamos que ir hacia los inicios mismos de la cultura; es
decir, alos primeros atisbos de la condicién humana.

Se cree que fueron los chinos quienes inventaron
el candado; luego, se menciona que fueron los egipcios;
pero lo cierto es que, en los textos literarios de Occiden-
te, su aparicion es algo mas tardia.

En la Biblia (Exodo. 20,15), uno de los mandamien-
tos que Dios entregd a Moisés dice: iNo robards!

En el primer canto de La Odisea de Homero hay
una escena donde se menciona una forma de asegurar
los bienes propios.

Telémaco se sent6 en el lecho, se quitd su blanda
tunicay la puso en manos de la prudente anciana, que
después de plegarlay arreglarla, la colgé de un clavo
cerca del esculpido lecho, y sali¢ del aposento: tird de
la puerta por el anillo de plata, y la cerré con el pasador
que pendia de una correa. Alli, Telémaco, cubierto por
unalana de oveja, medito toda la noche en el viaje que le
habia aconsejado Minerva.

El fenicio Heliodoro, hacia el ano 370 d. C., es-
cribio una novela titulada Las etidpicas. En esta obra se
encuentra una descripcion mas precisa de una forma de
aseqgurar los bienes en el interior de una casa:

Mientras estaban en tal estado, he aqui que se
presenta Aquémenes:

—:Qué ocurre? —pregunto ala portera, al encon-
trar echada la cerradura de la puerta.

Al enterarse de que habia sido su madre quien la
habia cerrado, se acerc¢ intrigado a la puerta. Entonces
oyo las quejas de Cariclea. Se asomo por los agujeros
horadados en las hojas, destinados a pasar la cadena del
cerrojo, vio lo que sucedia dentro y volvio a preguntar a la
portera quiénes eran los que estaban alli. (2008, p. 265)

Nos importa resaltar esta parte: «a pasar la cade-
nadel cerrojo». El sentido se aclarara algo mas adelante.

Enlatin, la palabra catena designa a la cadena.
Y el verbo catenare significa «encadenar», «ponerle
cadenas a algo 0 a alguien», como en el caso de los
prisioneros. Del verbo catenare se obtiene el participio
catenatum, que deberia traducirse como «encadenado,
asegurado con cadenas». Este catenatum es la palabra
gue nos interesa, porque cuando sobre ella operan las
fuerzas de la evolucion que afectan a las palabras, resul-
ta que se va convirtiendo, paulatinamente, en otra cosa.
El primer paso que se podria fijar es que de catenatum

REFERENCIAS

se pasa a cadenato, luego a cadnato, luego a cadnado, y,
finalmente, a «candado».

Esto, enloreferente alaevolucion de la palabray
el sentido; pero, al mismo tiempo, existe la evolucion de
la «cosa en si», como dirian los metafisicos.

Lo cierto es que el candado nacid¢ de una cadena.
Si, como acabamos de leer en el texto de Heliodoro, para
buscar algo de seguridad en contra de los «<manosos»
se uso primero una cadena, con algun tipo de seguridad
primitiva (un cerrojo, que es una barrita de hierro que
se puede aseqgurar en alguna otra cosa). Los artifices
herreros lograron construir, luego, una cajita de metal
para colocarla adherida a la mitad de un eslabon, y asi
nacio el candado. Hasta ahora se puede ver, si uno mira
con cierta perspicacia, que en el candado esté(en su
asa)vivitala mitad del eslabén. Es que el hijo no puede
desmentir los genes de sus padres. Para complementar
lainformacion veamos lo que el Diccionario académico
pone sobre la palabra «candado»:

Del lat. catenatus.1. m. Cerradura suelta contenida
en una caja de metal, que por medio de armellas asegura
puertas, ventanas, tapas de cofres, maletas, etc.

- Heliodoro(2008). Las etiépicas. Barcelona, Biblioteca Gredos.
«Homero. La Odisea: file:///C:/Users/adm/Downloads/la-odisea-canto-i-reunion-de-los-dioses-consejo-de-miner-

va-a-telemaco.pdf

« RAE/ASALE (2014). Diccionario de la lengua espanola(edicién digital). https://dle.rae.es/

* Oswaldo Encalada Vasquez. Narrador, critico y ensayista en temas antropologicos y lingiisticos. Doctor en Filologia por la Universidad de
Cuenca, miembro de numero de la Academia Ecuatoriana de la Lengua. Ha publicado 45 libros en diversos géneros: cuento, novela, ensayosy
literaturainfantil. Exdocente y actual investigador de la Universidad del Azuay.
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LOS DIAS PASADOS /
CAPITULOS SECRETOS
DE LA CULTURA
CUENCANA

CANTANDOEN
PLENA LLUVIA i amistad con Marfa Rosa Crespo de Pozo data,

sobre todo, del tiempo, tardio para mi(1973-1974),
en que empeceé a estudiar en la Facultad de Filo-
Jorge Davila Vazquez* sofiay Letras de la Universidad de Cuenca.

Antes, la conocia de una presentacion de teatro
leido organizada por el grupo «Syrma», y de alguna con-
ferenciay otros actos culturales enlos que ella partici-
paba frecuentemente.

Cuandoingresé en la Facultad encontré a mu-
chos conocidos, entre los profesores jovenes que en
ella trabajaban: Mario Jaramillo, Alejo Mendoza, Carlos
Pérez Aqusti, Alfonso Carrasco, Maria Rosa, Pepe Vega,
Luis Marquez, Miguel Miranda, Walter Auquilla, Felipe
Aguilar, Juan Valdano, etcétera, y de ese modo se dio
entre nosotros, un acercamiento que duraria la vida
entera.

Por entonces, ella preparaba su tesis doctoral
Tras las huellas de César Davila Andrade, y, eventual-
mente, me comentaba lo duro que erair en pos del
«Fakir», y me permitia leer algun capitulo de lo que seria
su obra mas importante de ese periodo; a veces, hasta
se dignaba pedir mi opinion.

T4

Maria Rosa Crespo caminando por la vereda de la Universidad de Cuenca, c. 2005. Foto: Misael. Cortesia de Sofia Pozo Crespo
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Retrato de Maria Rosa Crespo en su casa, por Juan Carlos (Tuga) Astudillo, 2019
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Curiosamente, nunca fue mi profesora en la es-
pecialidad de Lenguay Literatura que sequi, pero, con el
paso de los anos, fuimos colegas en el colegio «Manuel
J. Calle», en lamisma Facultad, en la UDA, y tambien
nos relacionamos por sus funciones de presidenta de
la Casa de la Cultura, a cuyas reuniones, a veces asis-
tlamos juntos. Ademas de su prestigio académico e
intelectual, Maria Rosa gozaba de fama como mujer de
suma elegancia, duena de un cabello magnifico, capaz
de predecir el futuro, cony sin cartas («por eso dicen
que soy bruja... y alo mejor»), y de unas habilidades
culinarias, realmente fuera de serie, de las que disfruta-
bamos sus amigos, dada su gran generosidad.

Mi casa estaba a dos cuadras y media de la suya,
y yo pasaba a recogerla para irnos a la Universidad o al
Nucleo del Azuay de la Casa de la Cultura.

Esas caminatas juntos, a veces apurados porque
se aproximaba la hora de clase o de alguna reunion,
estaban llenas de evocaciones suyas, riquisimas, sobre
todo entorno a sus abuelos, con quienes compartia
la gran casa de la Bolivar, que luego seria La Mansion
Alcéazar. Charcay, la propiedad que ellos tenian, cerca
de El Tambo, con su magiay sus leyendas, era motivo
de muchas conversaciones, como lo era el caracter de
uno de los ultimos hijos del presidente Luis Cordero, su
abuelo Enrique, y de Adelina Espinosa, su conyuge, una
mujer absolutamente encantadoray sorprendente.

Adelina leia tanto, que en alguna estancia de su
finca canari se le agotaron libros y revistas, y como
no encontré otro material de lectura, devord¢ el enor-
me volumen de la Anatomia de Rouviere, que algun
pariente habia llevado al lugar para preparar una tesis
universitaria.
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Sus tios Claudio, Jacinto y Rosalia, alos que que-
ria mucho, eran también motivo de recuerdosy comen-
tarios.

En cierta ocasion, pasé arecogerle parairauna
reunion en la Casa de la Cultura. Al salir, ella dijo «Umm,
creo que vaallover», y tomd un paraguas al paso. Sa-
limos por la Bolivar y tomamos hacia la Sucre. El agua-
cero eraya algo real. Maria Rosa decia que le diera el
brazoy, asi, no me mojaria mucho. Lo hice. Bajamos por
la Sucre mientras la lluvia se volvia torrencial. Al llegar
ala altura del Palacio Municipal, una rafaga de viento
huracanado viro el paraguas y nos dejo a la intemperie.
Maria Rosa lo mird con desconsuelo, lo lanzé a la media
calle y caminamos tomados del brazo, en plena lluvia.
Ella, claro ejemplo de glamour, toda empapada, se acor-
do de una cancion italiana de la época de la Guerra Civil,
gue cantaba su tio Claudio, segun evoco, y mal cantando
«Bella Chau», avanzamos en medio de la tempestad.

Una manana, me he despertado,

O bella chau, chau, bella chau, chau, chau.
Una manana, me he despertado,

y he descubierto al invasor.

Avanzamos hacia nuestro destino, ella perdida
toda su natural elegancia, yo, simplemente, «chorrean-
do», como deciamos entonces, ambos mojados hasta
los huesos, pero muy amigos y musicales.

* Jorge Davila Vazquez (Cuenca, 1947). Escritor, catedratico y critico, doctor en Filologia por la Universidad de Cuenca. Ha publicado mas de cin-
cuenta libros entre cuento, novela, poesia, teatro, ensayo y literatura infantojuvenil. Ha recibido el Premio Nacional Aurelio Espinosa Polit, el
Premio Joaquin Gallegos Laray el Premio Eugenio Espejo por su trayectoria literaria. Su obra consta en antologias nacionales y extranjeras, y sus
textos han sido traducidos a distintas lenguas.
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«LA NEGRA»

Catalina Sojos*

78

Perder la mirada, distraidamente,
perderlay que nunca la vuelva a encontrar
y, figura erguida, entre cieloy playa,
sentirme el olvido perenne del mar.
ALFONSINA STORNI

on este apelativo carinoso, Efrain Jara Idrovo se

referia a Maria Rosa Crespo, y recomendaba su

lectura critica; «La Negra» formaba parte de sus

«tres Marias», junto a Maria Augusta Vintimilla'y
Maria Eugenia Moscoso, como las alumnas destacadas
dentro de su catedra de Filosofia.

Faldas largas, botas, el cabello trenzado, librosy
una mirada inteligente hacian de la Maestra una figu-
ra unica que se llevaba por delante la Universidad de
Cuenca, la Casa de la Culturay demas instituciones. Su
lectura del Tarot a los intimos, las delicias culinarias
de sus ancestros, los recuerdos de «Mama Jacoba» y
algunas leyendas de su Canar amado formaban parte de
su personalidad fortisima.

Maria Rosa Crespo (a la derecha)
durante un paseo de amigos en
Cumbe, c. 1965. Cortesia de Sofia
Pozo Crespo

Cuentan que en su catedra, los jovenes levitaban
en sus palabrasy que rompié esquemas como presi-
denta de la Casa de la Cultura Nucleo del Azuay; fue,
ademas, vicepresidenta de uno de los Encuentros sobre
Literatura Ecuatoriana de la Universidad de Cuencay la
primera doctora en Filologia de la provincia.

Pero, méas alla de estas saudades estan sus
libros: Estudios, crénicas y relatos de nuestra tierra,
Tras las huellas de César Davila Andrade, Vision actual
de Manuel J. Calle, o sus Estudios literarios y culturales
(importante recopilacion de su labor como estudiosa
y critica de estas materias), son algunas de las obras
que esperan por la avidez lectora; el ensayo literario, el
relato, la crénica, los articulos de opinion, son los géne-
ros que frecuento y hacen de Maria Rosa Crespo una de
las figuras méas destacadas de la culturay la academia
ecuatorianas.

Sin alejarse del rigor académico, esta mujer
apasionada logré marcar un hito dentro de un espacio
reservado, tradicionalmente, a los hombres.

Hoy «llueve sin mar, sin mar, sin mar... / ha muer-
to el mar/... se murio el mar, se murio el mar/ murieron/
con él las cosas que llegaron». Con este sonsonete del
inmenso Alberti evocamos una figura recortada en los
acantilados de Salinas, en la tarde helada en la que con
una mezcla de estupory curiosidad nos acercamos...
alli estaba Maria Rosa Crespo, presa de su fantasia, con
su cerebro trepidante y la logica de su critica, la mujer
gue supo ascender hasta su propio pensamiento. Esa
imagen fotogréafica ha quedado plasmada en nuestra
memoria en un encuentro que va mas alla de la palabra.

Estaslineas van dirigidas a ese contemporaneo
encuentro con el lectory las voces de la Maestra en cada
una de sus obras, de la misma manera que, en aquel
acantilado de Salinas, nos atrevimos a interrumpir a
«La Negra» en su abisal mirada dirigida al mar.

*Catalina Sojos. Poetay narradora, autora de literatura infantil y articulista de opinién. Premio Nacional de Poesia Jorge Carrera Andrade y Premio
Nacional de Poesia Gabriela Mistral. Sus textos han sido traducidos a varios idiomas y figuran en diversas antologias dentroy fuera del pais.
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INVITADO

LA MEMORIA ES UNA

ISLA DE EDICION ;Acordarme de vos? Si, quiero.

(LAS MEMOR’AS DE nrafagas, raptos, ideasy frases recurrentes
GUY DEBORD)] que cruzan rios como flechas, leteos, es vano el

combate, en lineas-disparos caprichosos como
la Barbara amaday repudiada porque scual es el
limite del deseo? Presa del pavor, internandose en el
Barbara Belloc* laberinto de palabras que aseguran contar con fidelidad
los hechosy se desdicen, o hacen de esto un ardid, un
truco optico, palabras robadas, pulverizadas, decons-
truidas, heridas y festivas.

LLa memoria improvisa: un libro atrapa/acoge
entre sus paginas una Aracne azul verdeamarilla. Su
red captura letras, silabas, nombres, versos. Los hilos
vibran.

Elrecuerdo de la pasion ilicita advierte que los
que prefieren las historias elaboradas / quedardn de-
cepcionados: el cuento comienza / por azary termina de
igual manera. El circulo cromatico del discurso se ma-
nifiesta: rotalaregla durea, el resto es urgencia. Arte,
militancia, moral, amor y desenganos se intersectan
presuntamente a mano alzada, estilo libre, pero también
calcan mapas antiguos. No hay espectaculo mas bello
que las ruinas. Ni poema mas bello a la soledad después
del amor dificil. Escribe Guy: yo queria hablar la bella
lengua de mi siglo.

TEl titulo de este ensayo lo he tomado prestado de un poema de

Wal lomao.
aly Salomao Guy Debord en un café en Paris, noviembre de 1962. Foto: Léo Dohmen
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El asunto es desmontar la maquina de reproduc-
cion social, desencajar sus mecanismos. Las herra-
mientas: inteligencia aguda, criticay autocritica, filosa
irania, corrosiony burla de la ideologia burguesa, viajes
aun pasado heroico incluso en la derrota, glosolalias y
fotogramas romanticos. La propuesta es una reflexion
caotica acerca de la vida / en temas revisitados. Ciertos
autores, textos y personajes contempaoraneos e histori-
cos la sustentan. Pascal, Hamlet, Bossuet, Stevenson,
Otello, Pagnol, Macbeth, el Evangelio de San Mateo, el
Letrismo, el Manifiesto Comunistay un ecléctico etcé-
tera, que abarca la publicidad, una elegia, tiras cémicas,
resenas, leyendasy canciones devienen materiales
primigenios. Siguiendo el rastro de las citas se cons-
telan trazos de color intenso, premoniciones. Hechos
historicos: el descubrimiento del Paso del Noroeste,
la Marcha, las huelgas obreras, el rechazo implacable a
la vanguardia, la clandestinidad. Hitos: totems nortea-
mericanos, el Cuatlique de los aztecas, aquellos anos
verdesy salvajes en Saint-Germain-des-Prés. Siempre
presente: la marca de la juventud, su terrible, magnifico y
desesperado desorden. También, la conciencia de que la
juventud, con cada dia que pasa, envejece.

Estas Memorias del Jano Debord-Jorn salieron a
laluz en 1959, en Copenhague. El sello Bauhaus Imagi-
niste realizd, como accion integrada a la convocatoria
de la Internacional Situacionista, una edicion de dos-
cientos ejemplares artesanales. Guy Debord tenia 28
anos; Asger Jorn, 45. Fue su segunda colaboracion. En
1957 habian creado Fin de Copenhague, un libro cuya
premisa compositiva fue producirlo en un lapso de
veinticuatro horas trabajando de continuo. Guy venia de
Paris, harto de la desigualdad en la lucha contra las au-
toerigidas autoridades del arte y la sociedad en general.
Asger venia del maravilloso experimento CoBrA.

Con este libro, ritmado al compas del continuo
interrupto, Jorny Debord terminan por alterar el sentido
de su materialidad: corporizan una amenaza. Con tapay
contratapa de papel de lija, al sacarlas o guardarlas en el
estante, estas Memorias raspan, lastiman, van limando
titulos y autores de libros mediante una accion simple
y mecanica. Friccion, aspereza, erosion, perversiony
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erotismo. O consumacion de una fusion futura. No te
alcanza con poseer una mujer como cualquier hombre.
Necesitds hacer otras cosas..., le reprocha Barbara al
atribulado Guy.

LaInternacional Situacionista se formo el 28 de
julio de 1957 en la ciudad de Cosio d’Arroscia, donde
se agruparon la Internacional Letrista, el Movimiento
Internacional por una Bauhaus Imaginista, CoBrAyla
Asociacion Psicogeografica de Londres. Saludablesy
aguerridos, reivindicaban el ideario y las estrategias del
agonizante Surrealismo y se alinearon bajo un solo prin-
cipio: la provocacion al orden politico, social, estéticoy
comportamental de las sociedades europeas. Generar
una transformacion de la percepcion que abra las puer-
tas a un mundo indescubierto. Una situacion original en
el sentido original de la palabra. La tactica es pragma-
ticay poética: ayudar a crear una situacion / revestir al
mundo exterior de un interés intenso.

Guy Debord result¢ ser la figura emblematicay
referente clave del Mayo del 68 francés, a partir de la
criticaincisiva a La sociedad del espectaculo, publicada
un ano antes. La Internacional Situacionista era una
bomba: el pintor neerlandés Constant Nieuwenhuys,
el escritor italo-escocés Alexander Trocchi, el artista
inglés Ralph Rumney, el propio Asger Jorn(quien luego
de alejarse de la IS fundo el Instituto Escandinavo de
Vandalismo Comparado), el arquitecto hungaro Attila
Kotanyi, la escritora francesa Michéle Bernstein y el
filésofo belga Raoul Vaneigem, por mencionar a los mas
conocidos, fueron fieles partidarios de la subversiény
la contaminacion entre los lenguajes de las artes como
intervencion politica, inmiscuyéendose en la agitacion de
la vida politica. El lenguaje es un virus. La IS era feroz-
mente ultraproductiva. Los situacionistas sorteaban
las fronteras de la Europa sinverglienza para escapar de
lacensuray laley, y se refugiaban en cuartos secretos
para continuar produciendo y discutiendo, conspiraban
avuelta de correo, traficaban obras, urdian planes. El
radical involucramiento de algunos miembros con el sin-
dicalismo obreroy los intelectuales del ala méas intran-
sigente de laizquierda determind que se profundizaran
las diferencias internas, hasta volverse inconciliables.

COLSQUIO / Dominio némada / Escritores invitados

Pagina de las Memorias de Guy Debord, traduccion: Barbara Belloc. Homo faber, Buenos Aires, 2022
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Pagina de las Memorias de Guy Debord
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Tras un riesgoso e incitante recorrido, la IS se disolvid
quince anos después de su fundacion, en 1972. En La
Véritable scission dans l'Internationale Situationniste,
publicada ese mismo ano, Debord hace su descargo

y explica, con supuesta objetividad, el porqué de la
ruptura. Aunque también podemos creer que en estas
Memorias lo anticipa, no sin cierta candidez:

La historia empieza, se interrumpe, se reanuda,
no tiene fin. Tiene la légica de las pesadillas, o
quizas la de los recuerdos de los moribundos

/ Perdimos los mejores anos / El juego se va a
acabar pronto/ estos son los hechos; cada cual
es libre de interpretarlos como quiera.

Imaginemos al joven Guy-Ernest, con sus inconfundibles
anteojosy aire de constante preocupacion, y al madu-
roy vivaz Asger fumando sus pipas en la intimidad del
estudio iluminado por tubos fluorescentes, en Copenha-
gue. La habitacion esta revuelta, en precario equilibrio
entre laarmoniay el caos. Esinvierno. Mas inviernoy
frio que en Paris, por cuestion de latitudes y amor-odio.
Los hombres beben la pasion de bebery conversan,

las volutas de humo trepan al techoy bajan en nubes
lentas, rozan sus cabezas. Vacia la penultima botella,

se levantan en silencio y se ponen a trabajar. En la gran
mesa que ocupa el centro despliegan hojas que marcan,
el animal herido, con senales enigmaticas: salpicadu-
ras, tipografias, lineas sinuosas, siluetas, letras sueltas,
quiebres bruscos, subitos penascos, lapsus, con laim-
pronta del pulsoy el pigmento, el monologo escindido:
figuraciones, tentativas de un pasado que solo podemos
revivir en el recuerdo expuestas al arrojo del lector, ese
cisne negro mas negro que el olvido.

Pagina de las Memorias de Guy Debord

* Barbara Belloc (Buenos Aires). Poeta, editoray traductora literaria. Publico ocho libros de poesia. £/ Sonido sera lanzado en Espana en los
proximos dias. Del griego clasico tradujo el corpus safico completo y Las suplicantes, de Esquilo. Del portugués, entre otros, a Clarice Lispector,
Rubem Fonseca e Hilda Hilst, méas la obra completa de Waly Salomao. Del inglés, entre otros, a Gary Snydery F. S. Fitzgerald. Su poesia ha sido
reunida en antologias de México, Brasil, Espana, Italia, Alemania, Estados Unidos, Canada, Chinay Eslovenia.
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«LA POESIAES

COLSQUIO / «La poesia esunaaventura»

UNA AVENTURA»

DIALOGO CON
EMILIO ROSALES

milio Rosales Ilego a Cuenca invitado como docen-

te de la Maestria en Filosofia de la Universidad del

Azuay para impartir Filosofia del Arte. Nos cono-

cimos una manana en el café de la UDA, gracias
alamediacion de Diego Jadan-Hermida, director de la
Catedra Abierta de Filosofia. Su boina barojiana-bunue-
lescale da un aura de otra época, un regusto de interior
espanol de los que parece venirle buena parte de su
sabiduria. No en vano es hijo del profundo sur andaluz.
Su disposicion amigable, su vitalidad e interés genuino
por conocer la ciudad, su culturay su gente nos comu-
nica enseguiday nos pone en el instante del tiempo.
Volveremos a vernos dos veces mas, siempre en el café
dela UDA(en las alturas del campus) con renovada emo-
cion de intercambiar opiniones sobre libros, poesiay la
vida cuencana que ha hecho estos dos ultimos meses,
entre septiembre y noviembre de 2022. En el primer
encuentro me obsequia dos libros de su autoria que me
revelan a un poeta extraordinario en el que la sapiencia
y sensualidad se conjugan con la frugalidad expresiva de
un clasico.

EMILIO EN MICRO

Emilio Rosales (Jerez de la Frontera, 1960). Poeta,
catedraticoy ensayista. Fue, hasta su retiro, docente de
Estética enla Universidad de Sevilla. Ha sido profesor
visitante en la Universidad de Oxford y en la Universidad
de Pensilvania. Entorno alarelacion entre los estudios
literariosy la Estética ha publicado El peregrino, el ena-
morado, el héroe (1996), EI mito(1998), y Ultimos viajes

y aventuras(2002). Es autor de varios ensayos sobre la
estética de los medios de comunicaciony la industria

87



ENTREVISTA

cultural. Sus poemarios son: Tierra adentro(1994), El
libro de las transformaciones (2002), Oye al viento cantar
(2009)y Arbol que crece en las cenizas (2019).

CO: Cuando estas ya a punto de regresar a casa cabe
preguntarte como te haido en Cuenca, qué impresio-
nes te ha dejado la ciudad, el pais. Ademas de las char-
las requlares en las aulas de la UDA, has dado clases en
el Museo Municipal de Arte Moderno y en el Museo de la
Catedral Vieja, ofreciste un recital en Pumapungo, has
viajado dentro y fuera de la ciudad. Han sido semanas
intensas, me parece.

ER: Miimpresidn, en general, es muy positiva, primero
de la ciudad que es muy comoda para andar, muy abierta
al que viene de fueray muy abierta a las iniciativas.
Aungue es muy pequena, y todos se conocen entre s,
Cuenca es una ciudad hospitalaria con el extranjero. To-
dos los actos que pudimos organizar —particularmente
el recital de poesia en Pumapungo que disfruté muchi-
simo— se han podido hacer con una llamada telefonica.
Esa parte me ha gustado, y luego, la ciudad me ha en-
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cantado como conjunto arquitecténico. Ecuador no me
ha decepcionado en absoluto, siempre se ha hablado de
lariqueza ecologica del Ecuador, pero la riqueza huma-
na es una cosa que no tiene parangon. La cantidad de
pueblos, de lenguas, de culturas, de oficios, de artesyy
tradiciones artesanas que existe —que hemos tenido la
suerte de ver aqui mismo en Cuenca, en la feria artesa-
nal ala orilla del Tomebamba— es admirable. No solo me
ha llamado la atencion, la variedad, la diversidad, sino

la calidad, el nivel de la artesaniay de los disenos. Aqui
hay un oficio muy consolidado, y los disenos son nuevos
sin perderla linea de la tradicion. La riqgueza humana del
pais me parece casi mas potente que su riqueza eco-
logica —aunque tu sabes que por mi amor por la natu-
raleza es lo que mas valoro—, pero me ha sorprendido
mucho: las etniasy las lenguas ancestrales estan vivas
enlos nombres de los pueblos y en los habitantes, en el
canariy el kichwa, por ejemplo. Es como un paseo porla
historia. Venia al Ecuador con muchisima ilusién, y esos
viajes son muy peligrosos porque se puede caerenla
desilusion.

CO: Emilio, a grandes trancos vamos a tratar de
recapitular tu trayectoria literaria. Participaste en la
edicion de una antologia de ensayos de Maria Zambrano
relativos al ambito andaluz, Andalucia, sueno y reali-
dad(1984). Es innegable la vigencia del pensamiento

de Maria Zambrano, particularmente de su sostenida
reflexion sobre poesia, literatura y mito. ;Qué significa
para ti Maria Zambrano hoy?

ER: Efectivamente, es una pensadora completamente
vigente, aungque quiza tenga mas vigencia entre poe-
tas que entre filosofos, por lo menos en una corriente
importante de la poesia. No en vano fueron los poetas
quienes la reivindicaron, personas como José Angel Va-
lente que participo en laredaccién de Claros del bosque.
El tema mas actual de ella me parece que sigue siendo,
justamente, la relacién entre filosofia y poesia.

CO: Me ha sorprendido encontrar en tu bibliografia que
has dedicado un libro a Pio Baroja, Baroja: La novela
como laberinto(2012), donde combinas los estudios
literarios con la Estética para indagar en su concepcién
de la novela, con énfasis en sus novelas de aventuras.
Hablanos un poco de esta incursion en el orbe barojiano

ER: Bueno, no hay que justificarse para estudiar a
Baroja, un personaje tan caprichosoy arbitrario como
genial. Muy arbitrario en sus opinionesy en su literatura,
incluso, pero unavez que lo aceptas es un amor para
siempre. Miinterés por Baroja viene de mi atraccion por
eltema de la aventura, que es vertebral en mi trayecto-
ria, en mi pensamiento, en mi forma de vida, en mire-
lacion con la montana, la escalada, y ese tipo de cosas.
Tengo un libro, Ultimos viajes y aventuras, para el que lef
mucha literatura de aventuray me terminé topando con
Baroja que tiene muchas novelas sobre el tema. El era
incapaz de meterse en ninguna aventura, pero era un
apasionado de laidea del héroe. Asi que terminé leyendo
todo Baroja, sus ensayosy novelas, y esa atraccion fue
creciendo tanto que quedo fuera del libro de las aventu-
ras. Al final me di cuenta de que Baroja tiene un concep-
to muy moderno, muy contemporaneo de la novela, una
novela muy abierta. Baroja se pone a escribir una novela
—y lo dice—sin saber lo que va a hacer, sin nada planifi-
cado, al contrario de las novelas de Galdds, donde todo
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estéa preestablecido. De modo que hace de la escritura
misma una aventura, que eralo que yo estaba buscando.

CO: Es claro que tanto como la poesia y la filosofia te
atrae el viaje y la aventura. Casualmente, recién he
vuelto a ver L’Avventura de Visconti, donde los perso-
najes parecen abandonarse alo incierto, se pierden, se
extravian, de modo que la aventura perece un dejarse
ir, casi la posibilidad de extraviarse en su libertad, ¢qué
es para ti la aventura?

ER: En parte eso, desde luego. Es estar abierto al azar,
saber que no todo lo que vas a hacer depende de ti; ese
es precisamente el significado originario de la palabra
«aventura» que viene de los libros de caballeria, los
caballeros salian a la ventura, a ver qué ocurria, buscan-
do encuentros apasionantes. Esa es una dimension de
la aventura: estar en manos del azar. El otro ingrediente
importante para mi es laidea del peligro, porque la aven-
tura es también un modelo intenso de vida, el momento
en el que luchas por vivir, por vivirintensamente, y eso
es siempre peligroso. Aunque la aventura sea interior es
siempre peligrosa, quiza mas, incluso, porque arries-
gas tu propia psiquis. La sensacion de peligro es una
especie de aviso que sientes para no traspasar un limite
que obviamente tienes, y cuando traspasas ese limite
encuentras que has ampliado tu mundo. Entonces la
aventuraimplica el azar, la aperturay, por supuesto,

el conocimiento como participacion en lo que estéas
viviendo, no como algo intelectual, sino un poco como
la poesia, el conocimiento que sientes mientras estas
viviendo el poema.

CO: En una de las charlas que ofreciste aca en la
Universidad decias que todo profesor de Estética se
dedica una parte de su vida a rumiar la Critica del juicio
de Kant. ;Cuales consideras que son los conceptos o
categorias que aun operan de esa obra capital?

ER: Kant esta tan presente que se ve a las claras. El
concepto clave sigue siendo el de «lo sublime», pues
nuestrarelacion con el arte no se puede entender
exclusivamente a través del concepto de belleza; es
decir, de una experiencia estéticaligada al gusto, ala
proporcion, a la simetria, a la regularidad, sino mas bien

89



ENTREVISTA

conuna atracciony tentacion porlo infinito. Y ese es

el concepto de lo sublime en Kant, que esta vinculado
también a laidea del miedo, pues es el placer ante algo
que, en principio, piensas que te va a sobrepasar, que te
va a destruir.

CO: Que entrafa una amenaza, lo Umheimlich, lo sinies-
tro desarrollado después por Freud

ER: Exactamente. Y el otro concepto desarrollado por
Kant que esta en declive, pero creo que sigue teniendo
mucha vigencia es el concepto de «genio», laidea del
artista como un creador, no como un simple artesano.
Eso enlamodernidad, con Valéry, Eliot, o con la poesia
mas reciente (Gil de Biedma, por ejemplo) se va desdi-
bujando, el poeta se entiende mas como un hacedor que
como un creador en el sentido romantico, un creador
de lo sublime. Pero creo que hay muchas corrientes del
arte, como el surrealismo, donde esa idea del genio ha
seqguido vigente y se nos transmite hasta hoy. Otra idea
clave —aunque su reivindicacion sea mas reciente— es
la de «la sociabilidad del gusto»; es decir, que en el
sentimiento estético hay algo que es capaz de unirnos
sintener la fuerza de determinacién de una ley que te
obliga. En el sentimiento de belleza de lo sublime todos
coincidimos, pero sin que haya nada que nos obligue a
aceptarlo. Y eso abre la esperanza de que a otro nivel
seamos capaces de coincidir sin tener que sacrificar
nuestra libertad y nuestra individualidad que es lo que
ocurre con el arte.

CO: A proposito ste interesa el arte contemporaneo?
¢Cual es tu apreciacién sobre esa diversidad de prac-
ticas culturales que se entienden por «lo contempora-
neo»?

ER: Estoy muy interesado en ese tipo de arte, todas las
manifestaciones conceptuales, happenings, especial-
mente el Land Art, lo que deriva de Duchamp y Joseph
Beuys. En arte tengo un gusto un poco perverso, extra-
fo. Me gusta el arte muy primitivo (el arte precolombino,
por ejemplo)y el arte muy contemporaneo. En cambio,
el arte que deriva de la gran tradicién del Renacimiento
lo aprecio, pero es el que menos me interesa. El arte
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contemporaneo amplia las conductas artisticas. Cuando
vas a un museo de arte contemporaneo te das cuenta
que es mucho mas que un museo tradicional, que es
una especie de museo de antropologia, de costumbres.
Claro que ahora, igual que en el Renacimiento, existe lo
buenoy lo malo.

CO0: Cuando nos vimos por primera vez te sugeri algu-
nos titulos de la literatura ecuatoriana, ;has podido
leer alguno de ellos?

ER: Si. He lefdo Los hijos de Cuesta que me ha interesa-
do mucho, me ha recordado algunos pasajes de Argue-
das, pero es una novela que no tiene solo un interés
local. Yo, como amante de Cuenca, he ido a ver algunas
cosas, fijate. No me habia dado cuenta de que desde
San Sebastian se puede mirar San Blas. Me pregunté si
se sequiraviendo asi, y, efectivamente, se puede ver.

CO: Si, ese es un pasaje maravilloso, casi cinemato-
grafico, la profundidad de campo a la manera de Orson
Wells

ER: Ciertamente. Habria que llevar esta novela a Espa-
na; Cuesta es un autor que merece ser leido fuera del
pais. Otra cosa que me ha impresionado es la obra de
Diego Jaramillo sobre la Antéartida. No sé si es una cosa
personal porgue soy un apasionado de esos paisajes, he
llegado hasta el océano Artico, y he cruzado el estrecho
de Magallanes andando. No he visto la obra en si, pero
tal como aparece en larevista Cologuio me ha impre-
sionado profundamente. Me hubiera encantado verla
envivo. Y a proposito de la revista, me ha fascinado
tambiéen la obra de Dennys Navas, y ese poema de Sara
Vanégas. Son referencias que me han venido muy bien,
y el diseno me ha gustado mucho. Este primer numero
me parece un acierto total. Se ve que es una cosa muy
pensada, que el nino ha nacido sabiendo casi como
Cristo, hablando con los sabios[risas].

CO: Me alegra mucho que te haya gustado. Yo, alavez,
he disfrutado muchisimo de tu poesia, esa escritura
tersa, concisa, clasica en su formulacion verbal, por la
que haces pasar un gran caudal de emociones, afectos,

deseos, tu atraccion por la naturalezay, por supuesto,
una critica tan sutil como implacable al orden actual
del mundo, donde se han multiplicado las formas de
violencia, explotacion, persecucion, intolerancia e
injusticia. Por ejemplo, en Oye al viento cantar (2004)
dedicas un poema a Aminatou Haidar, activista pro
saharaui y de los derechos humanos, perseguida por el
gobierno marroqui; en otro texto tratas el tema de las
presiones sobre el suelo fomentadas por los inversio-
nistas de bienes raices, o las trasformaciones urbanas
desarrolladas por los tecnécratas a costa de sacrificar
paisajes y ecosistemas naturales; no olvidas tampoco
celebrar los gozos del placer homeroético para cues-
tionar las coordenadas homofébicas y puritanas de la
Iglesia, e incluso aludes a las invasiones a Afganistan e
Irak. No cabe duda de que paratila accion poética es al
mismo tiempo una accién estéticay politica, para usar
tus propios términos.

ER: Bueno, para mi esos poemas tienen un valor muy
importante, pero son testimoniales, circunstanciales,
porque mi poesia de manera natural no tiende a eso.
Para mila poesia es una aventura, no tiene sentido es-
cribirun poema en el que ya sé lo que voy a decir, para
mila poesia es una experiencia. Pero, en estos casos
sentilanecesidad de expresar mi preocupacion por
esos temas en un mundo en el que creo que la gente de
la cultura es complice complaciente de esas circuns-
tancias.

CO: ;Se puede saber quién es Maria Luisa Reyes?, la
destinataria de ese poema tan intenso y hermoso que,
ademas, importa la escritura misma del poema

ER: Bueno, Maria Luisa es mi pareja desde hace muchos
anos, casi desde el origen, desde que tenemos 18 anos.
Eltruco de la convivencia es que hemos vivido una rela-
cioén muy abierta. Yo he viajado mucho, a veces durante
anos enteros, hemos trabajado en ciudades distintas.
Esole daalarelacion, creo, una pasion constante, la
relacion siempre se renueva. En todo caso, paramila
poesia no es el texto escrito, eso es como la partitura de
la musica, para mila poesia es un hecho sonoro. Eso me
ha llevado a exagerar ciertos rasgos formales, a adqui-
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rir unas estructuras formales muy rigidas, a acentuar
los versos en las mismas silabas, por ejemplo, aunque
creo que deberfa revisar eso, quiza estoy cayendo en mi
propio manierismo. Creo que la poesia debe recuperar
esa dimension musical sin perder la escritura. Cuando
tulees un poema ala gente, la gente se engancha. La
experiencia que tuve en Pumapungo fue por alli, tenia

al frente un instituto de adultos, y aquello fue increible.
Se me echaron encima al terminar. Como no tenia libros
tuve que dedicarles los poemas que habia impreso.

Yo escribo mucho andando, sobre todo cuando estoy
bajando la montanay ya no requiero mucho esfuerzo
fisico, después de estar siete u ocho horas andando,
cuando la cabeza empieza a darme vueltas, a rumiar uno
0 dos versos.

CO: Siento en tu poesia ecos de la Biblia, de los misti-
cos espanoles, de ciertos momentos de la generacion
del 27, pero también resuenan algunas voces de lalirica
arabe antigua y actual, como la poesia de Adonis. ;En
qué genealogia poética te inscribes?, ;en qué autores
tereconoces?

ER: Para mi, Rubén Dario es un maestro, no solo del
lenguaje, sino un maestro del pensamiento, del que

hay que seguir aprendiendo; su manejo de los mitosy
de toda esa esfera me parece imprescindible. Luego,
Juan Ramon Jiménez y Antonio Machado. Y otra fuente
importante es la lirica popular antigua. Eso fue lo que
me descubrid la literatura de guambra practicamente,
cuando tenia entre 12 y 14 anos, cuando lei el <Romance
del conde Olinos». Esa lectura me revel6 que las pala-
bras no solo significaban, sino que con las palabras se
podia cantar. Y siempre he sido fiel a esa impresion.
Creo que Claudio Rodriguez también es una influencia
determinante en mi poesia. Walt Whitman es otro de
mis poetas esenciales. En fin, es muy dificil seleccionar
lo que te ha formado. Pero, para mi, la maxima figura de
la poesia contemporanea es Anna Ajmatova. La he leido
en espanol, en catalan, eninglés e italiano, que es el
truco que tengo para aproximarme a una poesia que no
puedo leer en su idioma original.
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INDISCRETA /

RAZON Y PASIONES
EN EL CINE DE
RUBEN OSTLUND

Diego Jadan-Heredia*

92

I Manual de Carrefio (1853), aguel afiejo compendio
de reglas de urbanidad, ensena laimportancia de
los convencionalismos para la armonia social; es
necesario evitar cualquier comportamiento que
llame demasiado la atencion o que pueda incomodar
alos demas, cada individuo debe ocupar el lugar que
le corresponde segun su edad, investiduray sexo; se
evitarian situaciones ridiculas —dice Carreno— «si los
jovenes fueran jovenes sin afectacion y los viejos man-
tuvieran en sus actos cierta prudente dignidad que es
siempre motivo de respetoy no de burla». Carreno no
hacia sino expresar, en deberes morales especificos, lo
que ya se sabia desde antes: el ser humano, si se lo deja
ser, no se diferenciaria demasiado de cualquier otro
animal no humano y eso, por supuesto, es insoportable
para quienes creen que el hombre fue creado imago Dei
(aimageny semejanza de Dios).

C/F

La educacion ha sido ese medio para encauzar lo
humano hacia lo civilizado, para reformar la sociedad,
para que se supriman, de raiz, ciertos comportamien-
tos; y, sin embargo, la moldeable arcilla humana sigue
teniendo, como elementos imborrables, pasiones e ins-
tintos que afloran de tanto en tanto. El conflicto entre
razony pasiones tiene una larguisima tradicion literaria,
pero son pocos los cineastas que han logrado llevarlo a
la gran pantalla(Luis Bufiuel, sin duda, es uno de ellos,
pero ahora no me ocuparé de él). No es extrafo, eso
si, que sea un director originario de Suecia quien lleve
al cine historias que giran en torno a esa lucha interna
entre ratioy furor.

Las historias que cuenta Ruben Ostlund (Styrs®,
1974) se desarrollan en las grandes ciudades suecas:
lugares pulcros, ordenados, habitados por personas
educadas, silenciosas, solas; calles en donde no te
abordan sin tu consentimiento, en donde es facil ser ig-
norado, lugares en donde cada persona lee decenas de
libros al ano; pero, también, donde existen las mas altas
tasas de suicidio. Cosa curiosa, o no tanto. Nietzsche
sostenia, alla en el XIX, que las sociedades modernas
se caracterizan por su satisfaccion material, pero que
nunca llenarian su vacio existencial. Quiza el suicidio sea
prueba de ello. En todo caso, es precisamente en estos
lugares donde mas se siente lo que Freud llama «el
malestar en la cultura».

En The Square(2017), la primera pelicula que vi de
este director, el escenario es un museo de arte contem-
poraneo, en donde se instalala obra que da titulo ala
cinta: un cuadrado pintado en el piso que representa un
lugar de encuentroy de igualdad. Es decir, una instala-
cion eidética bastante simple, pero sofisticada. Toman-
do esta obra como hilo del relato, la pelicula se acerca
alavida de Christian (Claes Bang), el arrogante director
del museo que, al tiempo de ser la personificacion de la
cultura sueca, debe lidiar con sus propios temoresy de-
seos terrenales. Ostlund pone en escena las tensiones
irresolubles entre el mundo de apariencias del museo
—que se trasladan sin dificultad a la ciudad—y el caos
interno que experimentan sus habitantes, llenos de ira,
envidia, miedo, tristeza.
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No era la primera vez que Ostlund acercaba su
lupa ala sociedad sueca. Lo hizo antes en Play(2011),
una obra satirica basada en hechos reales, en donde re-
lata las peripecias de un grupo de puberes somalies que
sereunen en centros comerciales para robar celulares
aotros puberes, blancos e integrados. La cinta resulta
demasiado larga, es verdad, pero también muy reflexi-
va por laincomodidad que provoca. En un punto de la
cinta, el padre de una de las victimas de esta pequena
banda de ladronzuelos encuentra a uno de ellos, el mas
joven (Anas Abdirahman), trata de convencerlo de que
devuelva lo robado, y como no lo logra, laimpotencia lo
lleva a caerle a golpes. Es muy dificil no sentir algo de
satisfacciony remordimiento. Quiza hariamos lo mismo
si estuviéramos en su lugar: robar o responder violenta-
mente.

Turist(2014) es el tercer largometraje de Ostlund
gue explora la condicion humana, ya no a nivel individual
como en The Square, ni social como en Play, sino en
el ambito familiar. La trama se desarrolla en los Alpes
franceses, donde llega de vacaciones una hermosay
perfecta familia sueca. Una inesperada —pero contro-
lada— avalancha provoca un caos que Tomas (Johan-
nes Kuhnke), el jefe de familia, no sabe afrontar, y sale
despavorido dejando a su esposay dos hijos ala buena
de Dios. El fenémeno alpino no pasa a mayores, pero si
la reaccion de Tomas. Ni él ni su familia pueden creer
lo que hizo. En una escena, entre lagrimas y patéti-
cos gemidos, Tomas le confiesa a su esposa que esta
decepcionado de simismo: «iMaldicién! Soy victima de
mis propios instintos».

Aunque no se lareconoce como una tetralogia,
yo la propongo. Triangle of Sadness(2022) es el ultimo
largometraje de Ostlund. No pude dejar de apreciar
un velado homenaje a El angel exterminador (1962) de
Bunuel, porque la historia se desarrolla en un lujoso yate
en el que viajan ricos y famosos de todo tipo, incluidos
los que las redes sociales llaman influencers. La sofisti-
cacioén que los caracteriza se esfuma cuando llega una
inusual tormenta, en esa situacion todas las mascaras
se caen, el barniz moral que los cubre desaparece.
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Fotograma de The Square, filme de Ruben Ostlund, 2017
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En estos cuatro largometrajes, Ruben Ostlund
pone en escena a personas que, por algun motivo, no
siempre extraordinario, olvidan toda regla de civilidad
y causan un desastre. Hobbes sostenia que las inclina-
ciones de la mente brotan de los estratos mas bajos del
alma, pues eso es lo que muestra el director sueco en
las sociedades hiperdesarrolladas e hiperindividualistas
de hoy; lo mismo que hizo, hace dos mil anos, el poeta
romano Qvidio, y antes Euripides, cuando le hace decir
aMedea: «Siyo pudiera, seria mas sensata. Pero me
arrastra contra mivoluntad una fuerza desconocida,

y una cosa me aconseja el deseo, otralarazon; veo lo
mejory lo apruebo, pero sigo lo peor». El conflicto entre
furory ratio es imperecedero, el cine de Ostlund es su
representacién contemporanea.

* Diego Jadan-Heredia. Profesor de la Universidad del Azuay. Su campo de investigacion es la filosofia politica, filosofia de la religion e historia
de las ideas, dentro del Doctorado en Filosofia de la Universidad de Sevilla. Dirige la Maestria de Investigacion en Filosofia y la Catedra Abierta de

Filosofia de la Universidad del Azuay.
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EL LIBRO DE MI

VIDA /

«HAY UN ASPECTOEN
EL QUE DON QUIJOTE
SEGUIRA SIENDO
INCUESTIONABLE:

EL FRACASO DE SU
AVENTURA»

[Carlos Pérez Agusti nos cuenta sobre
los libros de su vida]

COLSQUIO / Ellibro de mivida/ Lectoresy lecturas

nviernes de tarde, Carlos Pérez Aqustinos recibe
en su casa en la ciudadela Alvarez, de la que fue
uno de sus primeros colonos hace casi medio
siglo. Con unailustre trayectoria como docente,
cineastay critico literario, este espanol, radicado entre
nosotros desde 1966, se siente «mas cuencano que
el mote pillo», como lo anotd algin momento Felipe
Aguilar. Extrovertido, afectuoso, locuaz, a sus 80 anos
impone su vitalidad y lucidez. Mas luego llega Sara Pa-
checo, sucompaneray complice en el colectivo «Casa
Tomada», y el encuentro va hallando otras sabrosas
derivas coronadas con una suculenta tortilla espanola.
;Qué mas se puede pedir para terminar la semana?

CARLOS EN MICRO

Carlos Pérez Agusti(Madrid, 1942). Fue catedratico de
la Universidad de Cuenca por mas de cincuenta anos.
Allicred y dirigi¢ el Taller de Ciney fundo la Escuela de
Cine de la Facultad de Filosofia. Es, ademas, profesor
fundador de la Universidad del Azuay y fue instructor de
los cursos de posgrado en Pedagogia Universitaria de
la UDA. Pionero del cine cuencano, dirigio las peliculas:
Arcilla inddcil, La Ultima erranza, Cabeza de gallo, entre
otras. Actualmente dirige el «Colectivo Cultural Casa
Tomada» y se apresta a estrenar los largometrajes
Migrantey Retorno.
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CO: Carlos, si tuvieras que hacer el ejercicio de pensar
en un libro que haya marcado tu vida, ¢ cual seria ese
libro elegido?

CPA: ;Elegir unlibro, uno solo? El problema no es elegir,
sino descartar. iQuedan fuera tantos libros absolu-
tamente imprescindibles! Dicho con humor, es una
crueldad seleccionar unoy prescindir de los demas.
Realmente es dificil, no solo porque el lenguaje y la
expresion literaria se modifican permanentemente en el
transcurso de la historia, sino también porque uno mis-
mo cambiay se transforma a lo largo de su existencia.
Ademas, ;jdesde qué punto de vista?, jacaso estético, o
del conocimiento, de la sensibilidad social, del encuen-
tro consigo mismo, de la utilidad profesional?

Bueno, lo verdaderamente importante es leer,
entrar en el mundo fascinante de la lectura, penetrar en
el espacio deslumbrante del pensamiento, de las ideas.
En el centro de nuestra cultura se encuentran los libros.
Entonces, si me permites, mencionaré alguno que otro,
y no necesariamente en orden de prioridad.

Tiempos lejanosy, sin embargo, intensamente
cercanos, millegada a Cuenca directamente desde
Madrid en 1966. En busca de ese magico encuentro
con laculturay laliteratura de América Latina, mis
lecturas universitarias se centraban en el modernismo
latinoamericano, en especial Rubén Dario; la delicadeza
sensorial, un brillante mundo azul poblado de cisnes,
la metafora modernista. Y, de repente, no recuerdo al
colega que lo puso en mis manaos, posiblemente Efrain
Jara ldrovo: Poemas humanos de César Vallejo, abso-
lutamente desconocido para mi. Fue un impacto, un
descubrimiento conmovedor. Eran versos nacidos de
un pueblo, la palabra poética directamente brotada de
los seres humanos, restituida a su origen. Qué lector de
Vallejo no recuerda esta expresidn: «Hacedores de ima-
genes, devolved las palabras alos hombres». Su obra
lirica, tal vez como en ningun otro poeta, se sustenta en
el dolar colectivo. La solidaridad forma parte en primer
término de la respuesta poética de Vallejo al sufrimien-
to humano, a las desigualdades inaceptables. Por ello,
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pudo afirmar de si mismo: «dedicarse a morirse de vida
yno de tiempo».

Y claro, ese extraordinario poema, de resonan-
cias tan entranables: «Espana, aparta de mi este caliz».
Ahora bien, quién puede negar que el lector se descon-
cierta —acostumbrado a la poesia representativa— ante
las innovaciones de Vallejo. Probablemente, lo que
mas me sorprendio —desde el punto de vista del len-
guaje poético— fue laincorporacion de la expresividad
cotidiana conviviendo con la mas audaz experimenta-
cion lingUistica. En pocas ocasiones la poesia moderna
en lengua castellana ha estado tan cerca de la palabra
hablada. En sumomento anoté alguna expresion de
Poemas humanos: «Vamos a ver, hombre: cuéntame lo
gue me pasa».

De continente a continente: Don Quijote de la
Mancha, ahora desde América. Por muy obvio que parez-
caal elegirun libro, pero absolutamente inevitable. Me
ha acompanado a lo largo de tantos anos, pero siempre
através de unalectura diferente, como sucede con los
grandes clasicos.

A'sus 50 anos vemos a Cervantes envejecido y
encarcelado, con una vida que parece, en pocas pala-
bras, un fracaso, totalmente decepcionado y desilusio-
nado. Es una situacion muy parecida a la del protagonis-
ta de suemblematica novela. Don Quijote tiene la misma
edad en el instante en que decide salir de su pueblo en
busca de aventuras. En cierto modo, Cervantes también
«sale», porque asi podemos considerar el hechoy la
circunstancia de la escritura del Quijote.

Entonces, laaventura de Don Quijote comienza
de una manera muy proxima a la vida de Cervantes:
decidido a no resignarse a que su vida termine en ese
momento, en ese silencio y en ese olvido. Todos los epi-
sodios caballerescos de Bon Quijote son como llamados
alavida, enunsentido muy fuerte del término: salir de
la rutina de unavida. Don Quijote y Cervantes son laima-
gen del hombre no resignado, cuando parecen no tener
nada mas que hacer, cerca de los 50 anos, cuando el
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tiempo vital aparenta estar ya cumplido (especialmente
en aquellos afios). La existencia rutinariay sin sentido
se transformara en una gran aventura, en una batalla
impulsada por los mas altos ideales.

CO: ;En qué circunstancia vital o profesional encon-
traste esos libros?

CPA: Una pregunta interesante porque implica tener en
cuenta al lector, esa especie casi en extincién, aunque
sea el verdadero protagonista de cualquier libro. En
principio, uno quisiera preferentemente leer sobre lo
que entiende, siente y ama o le convulsiona. «<En gene-
ral, creo que solo debemos leer libros que nos muerdan
y nos aranen. Si el libro que estamos leyendo no nos
despierta como un golpe en el craneo, jpara qué nos
molestamos en leerlo?». Son palabras de Franz Kafka
(las tengo registradas), lo mas parecido a mis primeras
sensaciones ante la lectura de Poemas humanos de
César Vallejo.

En cuanto alanovela de Cervantes, como dijo
Jorge Luis Borges, uno habla de este libro como de un
amigo. El Quijote es un lugar al que volver, un espacio
que puede recorrerse en varias direcciones. Posible-
mente sea en América Latina donde se han realizado las

mejores lecturas del Quijote: se lo ha leido con alegriay
humor, como una propuesta Itdica de la lectura, con la
libertad de lo imaginario. ;Y leerlo en estos tiempos de
pandemia? Pues Cervantes crefa fervientemente que
desde la letra se ganaban batallas a la adversidad.

No obstante, en lo referente a circunstancias
profesionales, imposible olvidar El valor de educar de
Fernando Savater. Lo lei durante los cursos de posgrado
sobre Pedagogia Universitaria, ofrecidos por la Universi-
dad del Azuay, en los que tuve el privilegio de intervenir
como docente. iQué experiencial

Del libro de Savater aprendi que «educar es el
mas humano y humanizador de los esfuerzos humanos».
Eltitulo del libro hace referencia tanto a la importancia
de la educacion como al coraje que se necesita para
dedicar lavida a ese empeno en estos tiempos. De sus
paginas aprendi para siempre gue aungque nacemos hu-
manos, no es suficiente, hay que llegar a serlo; ser hu-
mano no es simplemente un hecho bioldgico, ante todo
es un deber que debe ser confirmado posteriormente.
Por ello, cuando la pandemia parece haber deteriorado
peligrosamente la educacion, lo decimos con convic-
cion, es en los aprendizajes estrictamente humanos
donde la educacion se juega su futuro.

CO: Ademas de tener una importancia personal, cual
consideras que es la relevancia estética, literaria, so-
cial o politica de esas obras?

CPA: Sihay alguna obra literaria que resuelva defini-
tivamente esa bizantina polémica entre la dimension
artistica o el conflicto social es, precisamente, Poemas
humanos. César Vallejo logra una poesia que puede
entenderse como la total integracion de la estéticay

el compromiso, la renovacion del lenguaje poeticoy la
denuncia social.

En esta perspectiva, hay otro libro que marco para
siempre mi experiencia lectora: Pedro Paramo, de Juan
Rulfo. Aungue sea una obra totalmente adherida a la
realidad concreta de la historia de México y que registra
elinconfundible espacio mexicano, particularmente de
Jalisco; es, no obstante, uno de los libros méas univer-
sales de las letras latinoamericanas del siglo XX, porque
en la historia de Pedro Paramo puede leerse igualmente
la historia colectiva de cualquier pueblo oprimido por
alguien empenado en acumular el poder mas absoluto.
Y todo ello logrado con un minimo de recursos en la
expresion literaria, hasta la conquista de una escritura
esencial. En lamemoaria del lector han permanecido
frases como: «Hay pueblos que saben a desdicha». Una
atmosfera a «tierrareseca».

;Hay algo de especial relevancia que pueda
senalarse hoy en el Quijote? No sé, realmente, pero el dia
gue releamos algunas paginas de la obra de Cervantes,
encontraremos un aspecto en el que Don Quijote sequi-
ra siendo un personaje incuestionable: el fracaso de su
aventura. En este mundo de éxitos prefabricados, todo
triunfador suena un poco a fatuoy, por el contrario, la
derrota tiene un grato aroma de autenticidad. Este «fra-
caso resplandeciente» es, posiblemente, la mas actual
y permanente leccion que Don Quijote puede ofrecer
al lector de una sociedad absurdamente adoradora del
éxito a cualquier precio.
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Me referiantes al arte de Juan Rulfo en lo que
tiene que ver con la creacion de atmosferas, aspecto
tan significativo en la expresion literaria actual. Si hay
algun libro irrepetible, en este sentido, es el de Kafka.
Elproceso, La metamorfosis han sido mis referentes
indispensables para tratar de entender la literaturay el
pensamiento de nuestro tiempo. Es tal lainfluencia de
su obra, que el adjetivo «kafkiano» ha penetrado en el
lenguaje cotidiano para definir el absurdo burocratico y
los misteriosos engranajes del poder. Gregorio Sam-
sa o Joseph K., en medio de atmdsferas de pesadilla,
encarnan el ser humano indefenso ante un mundo que,
al parecer, ha dejado de ser comprensible. ;No estamos
hoy frente a un mundo tan altamente tecnificado que
nos sobrepasa?

En cualquiera de esos enormes libros (y de otros
muchos, por supuesto)nunca sabes qué te esperaala
vuelta de una pagina. A fin de cuentas, como expreso
Margarite Yourcenar en sus Memorias de Adriano: «La
palabra escrita me enseno a escuchar lavoz humana».
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LA MIRADADE LOS
OTROS /7 VISITANTES
EXTRANJEROS DE
CUENCA

MIRADA DE
LEYLA CARDENAS*

CO: ;Cuéando visitaste Cuencay por qué motivo?

LC: Estuve en marzoy en noviembre de 2018. Gracias a
lainvitacion de la X1V Bienal de Cuenca, cuya curaduria
estuvo a cargo de Jesus Fuenmayor.

CO: ;Cual fue tu impresion general de la ciudad?

LC: Me impresiond la arquitectura del Centro Histdrico
y lo bien preservado que se encuentra. La belleza de
los rios que atraviesan la ciudad. También, obviamente,
descubrir las tensiones latentes del «<peso» que, a ve-
ces, acarrea lo patrimonial, y la cercania del paisaje con
laregion de Colombia en la que naci.

En mitrabajo indago sobre la ruina arquitecto-
nicay las tramas ocultas de los vestigios culturales.
Para mi propuesta en la Bienal, el punto de partida
fue, jJustamente, un maravilloso muro de tapia pisaday
adobe que se sostenia con unos improvisados puntales.
Quise invertir lalégica de esarelacidn, y en el trabajo, lo
que terminaba sosteniendo el puntal estructural erala
imagen fantasmagarica de ese muro en ruinas pendien-
do de unos hilos.
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Me quedé con laimpresién de una comunidad
muy amable, armoniosa, preocupada por su patrimo-
nio. Y la hospitalidad cuencana no tiene parangén. Muy
amorosos.

CO: ;Tienes algun recuerdo especial de la ciudad que
quieras compartir con los lectores?

LC: Fue una gran sorpresa poder visitar las ruinas de
Ingapircay conocer un poco de las investigaciones
arqueologicas sobre el territorio. También me encant6
iralas fuentes de agua termal y renovar energias. Las
empanadas de viento, tan poéticas, las anoro siempre.

Cuando estuve en Cuenca pude visitar una casa
en remodelacion, cuyos muros la delataban como un
lugar que habia sido importante en la historia de la
ciudad. La construccién se ubicaba en la esquina de las
calles Luis Cordero y Bolivar. Después, indagando mas
a profundidad sobre los antiguos habitantes de la casa
(que ahorala conocen como Mansion Matilde), supe que
fue una propiedad de la conocida dama cuencana Hor-
tensia Mata, relacionada con Mercedes Andrade y Paul
Rivet. Para quienes no conozcan su historia recomiendo
lainvestigacion de Raquel Rodas, Mercedes Andrade: la
innombrable. Leer esos muros de adobe al descubierto,
el glorioso papel de colgadura, los ornamentos, y des-
pués aprender de esa historia de amor y desamor que
tuvo lugar entre esas paredes, es un gran recuerdo de la
ciudad.

Las imagenes de esta casa en ruinasy el hecho
de que Rivet hubiera estado en el Ecuador, inicialmente,
como miembro de la Mision Geodésica, son la trama que
se destrama en unas piezas textiles que hice al respec-
to, una serie que se llama Unfolded room for Rivet (desde
la mitad del mundo).

De la serie Unfolded room for Rivet (desde la mitad del mundo), sublima-
cion digital sobre seda de poliéster destramada y madera, 2022

* Leyla Cardenas (Bogota, 1975). Bachiller en Bellas Artes por la Universidad de los Andes (Bogot4)y master por Universidad de California(Los An-
geles). En 2008 fue galardonada con el Premio Mayor del Museo de Arte Latinoamericano (MOLAA), en Long Beach (California), dedicado a artistas
emergentes latinoamericanos, y en 2019 obtuvo el premio de la Fundacion Cisneros Fontanals-CIFO (Miami).
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La Mansion Matilde en proceso de restauracion, calles Luis Cordero y Bolivar, noviembre 2018. Foto: Leyla Cardenas La artista Leyla Cardenas junto a su obra Inversion en la XIV Bienal de Cuenca (Museo Municipal de Arte Moderno, noviembre, 2018)
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MIRADA DE
ROBERTO APPRATTO*

CO0: ;Cuando visitaste Cuencay por qué motivo?

RA: Visité Cuenca en noviembre de 2017, como inte-
grante del jurado del Festival de la Lira. La argentina
Barbara Belloc, el colombiano Juan Manuel Roca, el
venezolano Josu Landay el mexicano David Huerta
(recientemente fallecido) completaban el jurado.

CO: ;Cual fue tu impresion general de la ciudad?

RA: Miimpresion de Cuenca(a donde no habia ido nunca
antes)fue muy buena. Es una ciudad limpia, bien organi-
zada, con hermosos paisajes naturales. Me gusto, sobre
todo, pasear por detras del hotel, después de bajar unas
escaleras, al costado del rio. Pero también la ciudad
misma, sus cafésy sus restaurantes. Se respiraba un
aire alegre, abierto.

CO: ;Tienes algun recuerdo especial de la ciudad que
quieras compartir con los lectores?

RA: Recuerdo en particular, ademas de las lecturas de
poesia de las que pude participar, las conversaciones
con los integrantes del jurado en la finca donde tuvo
lugar la emision de los fallos del Festival de la Lira. En
todo momento nos llevamos bien, y el ambiente paradi-
siaco del lugar contribuyo.
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Roberto Appratto en unrecital del V Festival de la Lira junto a Andrea Crespoy Teresa Arijén en el Puente Roto, noviembre de 2017.
Archivo Festival de la Lira

* Roberto Appratto (Montevideo, 1950). Escritor, traductor y docente. Ha ejercido la critica literaria y de cine. Ha publicado diez libros de poesia
y siete de narrativa, asi como una antologia de la poesia uruguayay un ensayo, La ficcionalidad en el discurso literario y filmico (2014). Tradujo el
Enrique VI de William Shakespeare para Random House Mondadori(1998).
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«IMAGINAR, -
PROYECTAR Y CREAR
EL FUTURO QUE
OUEREMOS»

DIALOGO CON
GENOVEVA MALO' ialogamos con Genoveva Malo en la terraza de su

oficina, delante de una espléndida magnolia que

VICERRECTORA copa la ventana como un biombo natural, resquar-
ACADEMICA DE LA dandonos del frio de la tarde. La sobria elegancia

de Genoveva va de su vestido a su entorno, pues sabe

UNIVERSI DAD DEL AZUAY conjugar colores, texturasy formas con un tino especial,
sin descartar cierta dosis de audacia en sus elecciones
cromaticas. Genoveva integra el color a su vida, y pone
cada cosa en su sitio, como si llevara el feng-shui dentro
del cuerpo. Ese gusto afinado, junto a su conocimiento
y experiencia del diseno, permean su relacion con el
mundo y la comprensidn de su papel en la Universidad
del Azuay.

GENOVEVA EN MICRO

Genoveva Malo Toral. Disenadora, doctora en Diseno.
Profesora e investigadora de la Universidad del Azuay,
ha sido coordinadora de carreras, subdecanay decana
de la Facultad de Diseno, Arquitecturay Arte. En 1998
particip6 en la primera investigacion sobre artesania de
la OEA-CIDAP. Actualmente es Vicerrectora Académica
de la Universidad del Azuay.
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CO: ;Genoveva, en qué momento de tu vida visualizaste
el diseno como tu vocaciéon?

GM: La pregunta me remite a la infancia. Desde tem-
prana edad surgio la posibilidad de tener unarelacion
estética con el mundo, particularmente como estu-
diante de la academia de Eudoxia Estrella, con quien,
ademas, hice una excelente amistad. Cuando terminé

la academia, continué con Guillermo Larrazabal, asi que
tuve el privilegio de ser alumna del gran vitralista y artis-
ta, aunque por un corto periodo, pues luego se enfermo.
Recuerdo que en ese tiempo empezaba a forjarse con
mucha ilusion el Museo de Arte Moderno. Creo que mi
entorno familiar propiciaba esa inclinacion por el arte.
Enla casa de mis padres siempre hubo un apego por el
arte, la artesania, los objetos prehispanicos, también
por la naturaleza, por las cosas sencillas y delicadas...

El campo, el paisaje, fueron parte importante de mi
descubrimiento del mundo y de la formacion de mi
sensibilidad.

También me motivo el hecho de que aparecio
una pintura mia en la portada de la revista Ameéricas
de la OEA, un cuadro de alguna exposicion en la que
habia participado cuando tenia 6 anos. Luego sentia
curiosidad por las cosas hechas con las manos y por la
produccion de la graficay los objetos, quiza alli estan los
origenes de mi interés posterior por el diseno. Cuan-
do debidecidir mi carrera, dudée un momento entre la
Arquitecturay el Diseno, y terminé optando por estudiar
Diseno aca enla UDA, pues la Facultad estaba recién
creaday tenia una propuesta muy atractiva, vinculada
con el arte, laculturay la artesania(habia talleres de
joyeria, cerdmica, carpinterfa, textiles); eso me llamo
mucho la atencién y senti que eralo que queria: hacer
disenoy tambiéen pensarlo.

CO: Al poco de graduarte como disefadora, en el 96,
ingresas ala docencia universitariaenla UDAy te
involucras en la primera investigacion OEA-CIDAP, un
proyecto que buscaba alternativas al sombrero de paja
toquilla, aqui interactuas con artesanas de Gualaceoy
Sigsig. ;Como fue esa experiencia en territorio?

GM: Fue muy interesante y marco mi carrera. Primero,
haber sido invitada a dar clases. Siempre me atrajo
mucho laidea de volver a la universidad como profe-
sora. Siendo estudiante ya me veia como profesora,
pues me gustaba mucho la teoriay la reflexién. Cuando
ingresé, compartila catedra de Textiles con quien fue
mi maestray hoy es mi entranable amiga, Julia Tamayo.
Luego participé con ella en una convocatoria del CIDAP
y la OEA, que proponia un acercamiento desde el diseno
alastécnicas de tejido en paja toquillay ala produccion
cultural de los textiles. La propuesta incluia un trabajo
en el campo con los artesanos, en territorio como tu
dices, para desarrollar una investigacion y un proyecto
que consistia en revitalizar el tejido en un momento en
que el sombrero habia perdido su lugar protagénico en
el mercado. La idea era construir un proceso de inno-
vacion a partir de esas memoriasy esos saberes de las
tejedoras en intimo didlogo con el diseno; hablabamoaos,
entonces, de un proceso de diseno enmarcado enla
relacion tradicion-innovacion. Emprendimos la inves-
tigacion en Azuay y Canar sobre los tipos de tejidos,
descubriendo posibilidades de nuevas formasy varian-
tes técnico-formales, en un trabajo mano a mano con
los artesanos y un enfoque desde el diseno. Disenamos
mas de 130 disenos, levantamos fichas, hicimos talle-
res, exhibicionesy publicamos un libro sobre el proce-
so; lo producido en términos de diseno e innovacion
quedod en manos de las artesanas que pudieron innovar
sus productos. Esta experiencia podria verse como

un antecedente de lo que hoy llamamos «vinculacion
con la comunidad» en nuestras carreras proyectuales,
pero entonces fue un ejercicio mas experimental, en el
que vivimos la investigacion de campo, un trabajo muy
enriquecedor en términos personalesy profesionales.
A mime marcd mucho esa experiencia, me permitio
entender el diseno en su relacion con la culturay afirmar
miinterés por el tema de lo textil que llegd a motivarme
tanto, incluso en la comprension metaférica del mundo
como un gran tejido.

CO0: En 2000 tienes una estancia académica en Hud-
dersfield (Inglaterra), luego en Kutztown (EE. UU.). ; Qué
significaron para ti esas estadias académicas interna-
cionales?

GM: Esas estancias fueron fruto de un convenio con

el British Council, al poco tiempo que habia ingresado
como profesora de la Facultad de Diseno. En Hudders-
field, el proyecto consistia en trabajar con estudiantes

y profesores en nuevas metodologias de aprendizaje

y produccion de diseno, pero para mi significo, sobre
todo, mirar un modelo educativo distinto, una universi-
dad diferente. En ese tiempo, ya se hablaba en nuestra
Facultad de repensar la propuesta curricular, que des-
emboco, a mi retorno, en un pedido del decano para que
asuma el rediseno de la carrera. Entonces emprendimos
la tarea de pensar el diseno en especialidades que ya
eran demandadas por la sociedad, y que luego bifurcaria
la Facultad en tres campos: Textil e Indumentaria, Dise-
no de Objetosy Diseno Grafico, y posteriormente vino

el Diseno de Interiores. Planteamos una propuesta muy
innovadora, que hoy hemos implementado desde el Vi-
cerrectorado Académico para casi todas las carreras de
la Universidad: acortar el periodo de estudios a cuatro
anos, como en otros lugares del mundo, en la busqueda
de lo esencial, lo significativo, el trabajo auténomoy la
temprana insercion laboral. Ademas, en ese momento
nos arriesgamos a proponer que el proyecto de gradua-
cion se desarrolle durante el Ultimo ano de estudios.
Fruto de los viajes, de haber visto otras experiencias,
también propusimos un sistema de pasantiasy practi-
cas preprofesionales que en ese tiempo no se hacian
aca, y las dividimos en las de caracter profesionalizante
y en aquellas encaminadas hacia una sensibilidad social,
y las llamamos «servicios comunitarios», considero que
en esto también fuimos pioneros. El taller de graduacion
como el espacio que promueve la graduacion oportu-
na, que lo ideamos en ese entonces, es lo que hemos
podido implementar ahora en todas las carreras de la
Universidad, y consiste en el ultimo proyecto que hacen
los estudiantes en su recorrido curricular, sin la figura
de egresados.

En ese momento, Paco Salgado era el Vice-
rrector Académico y apoyd de manera decisiva estas
ideas de renovacion. Han pasado veinte anos y veo con
muchisima alegria que el sueno de ese momento es
precisamente la direccion hacia donde se han movido
los procesos académicos hoy en dia, tanto desde los
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marcos reglamentarios como en nuestro modelo de Uni-
versidad.

CO: Ese fue un momento importante de la Facultad,
donde cimentas algunas relaciones académicas y pro-
fesionales decisivas

GM: iDefinitivamente! Como estudiante tuve grandes
profesoresy referentes, a quienes admiraba: Claudio
Malo, profesor de Antropologia, quien siempre me alen-
to a escribir mis primeros ensayosy articulos apareci-
dos enlarevista Artesanias de América, del CIDAP. Dora
Giordano, quien habia llegado de Argentina para acom-
panar el proceso de la naciente carrera de Diseno con
una propuesta conceptual basada en la construccion de
vinculos significativos del diseno con la cultura, en una
fuerte relacion con el contexto y los modos productivos;
su aporte fue fundamental, junto al de Diego Jarami-
llo, en la creacion de la carrera. Transcurridos muchos
anos de estos inicios, Dora dirigio mi tesis doctoral y

ha sido para miuna gran mentora, con ellay con Diego
hemos tenido una muy estrecha relacion profesional y
de amistad.

CO: Hablamos de una Facultad que no solo es emble-
matica de la Universidad del Azuay, sino pionera en el
pais

GM: De hecho, ademas de ser la primera, la carrera de
Diseno de la UDA ha sido reconocida como la mejor del
pais. Tanta ha sido mi pasién por el Diseno, por cono-
cer afondo esta disciplinay sus origenes, que mi tesis
doctoral la dediqué aindagar en el surgimiento de esta
carrera distinta, genuina, fincada en la recuperacion de
lo propio, que nace en Cuenca del Ecuador, en un mo-
mento en que en otros lugares del mundo las carreras
de Diseno tenian un enfoque diferente, asociadas mas
bien a la Industriay al pensamiento modernista que do-
mino gran parte del siglo XX. En cambio, nuestra carrera
de Diseno se propuso enrelacion con el contexto, conla
artesania y sus modos productivos como uno de los gjes
de su significacion. Entonces, Claudio Malo era el Deca-
no Académico de la Universidad (asi se llamaba lo que
hoy es el Vicerrectorado Académico), y al mismo tiempo
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director del CIDAP. Asi que no es casual el enfoque con
el que surge la carrera de Diseno, desde la mirada de un
antropologoy de la puesta en valor de los procesos de
produccion artesanal, una especie de Bauhaus latinoa-
mericana, que recuperaba lo propio en cuanto a simbo-
lismos y medios productivos. No en vano, los primeros
convocados para la planta de profesores fueron arqui-
tectos con una caracteristica especial, eran también
artistas. Mario Jaramillo solia decir que en la ciudad hay
un antesy un después en la produccion grafica, y del
diseno en general, tras la creacion de la Facultad.

CO: ;Qué hace una Vicerrectora Académica?, scudles
son sus tareas?

GM: Yo digo que es uno de los cargos que mas hablan del
corazén de la Universidad porque es pensar los derrote-
rosy laorganizacion académica de la institucion, pero
no tanto como procesos y temas operativos, sino justa-
mente lo que esta detras de eso, lo que la sustenta; es
pensar la Universidad y hacer todo para imaginar, pro-
yectary crear el futuro que queremaos. Tengo la fortuna
de estarjunto a Paco Salgado, un visionario académico
con quien coincidimos en el pensamiento universitario
y hemos trazado un proyecto de Universidad en el que
creemos, una comunidad vibrante, activa, propositiva,
creativa. Desde milente de disenadora, siempre voy a
poner un especial interés en lainnovacion, en el lado
sensible, creativo, cultural, dentro un plan académico ri-
guroso, de alto nivel, que hable de la formacion integral
del ser humano y lo ponga como centro.

Una de las propuestas emblematicas que hemos
desarrollado es precisamente el proyecto «4 + 1», que se
refiere ala posibilidad de ofrecer a nuestros estudian-
tes cuatro anos de carrera profesionalizante, mas uno
de maestria, con nuestro lema «A la altura del mundo».
Y junto a una propuesta académica de gran calidad, la
idea es fomentar, a través de una participacion activa
y un campus que nos inspire, el descubrimiento y la ex-
periencia de la maravillosa vida universitaria. Que en el
campus se viva la ciencia, el arte y la cultura es nuestra
mayor ilusion, es pensar al campus como el lugar para
experimentar el conocimientoy el descubrimiento en

el encuentro con los otros, con los profesores, con los
companeros, es vivir laacademia a plenitud. Por eso
hemos privilegiado tanto el espacio, para la ciencia,

la culturay el arte, porque creemos que esto es hacer
universidad. Nos interesa tejer redes y vinculos de
intercambio, el aprendizaje significativo, aquel que
promueve la autonomia, creemos en el estudiante capaz
de desarrollar sus propios procesos de conocimiento
ante los desafios de un contexto siempre cambiante,
desafiante y, sobre todo, en el escenario de las nuevas
tecnologias.

Ayer, jJustamente, conversabamos con Paco so-
bre cuéles deberian ser los nuevos modelos de aprendi-
zaje y evaluacidn frente al desarrollo de la inteligencia
artificial. Tenemos una gran responsabilidad como
Universidad con lainnovacion académicay la mirada de
futuro, debemas anticipar el futuro. Lo que podamos
construir dentro de la Universidad es una especie de
modelo de sociedad ideal, un laboratorio donde poner
a prueba las cosas que quisiéramos que sucedan en el
mundo, en lo social, ambiental, cultural y, por supuesto,
en el ambito cientifico, en una ciencia conducida pory
para las personas.

CO: Cuéntanos en que consistié el proyecto de dise-
no y artesania «Signum», que emprendiste con Julia
Tamayo

GM: Ese proyecto, de algun modo, fue provocado por
aquella experiencia compartida con las artesanas. Diana
Sojos habia creado «La Esquina de las Artes» en su casa
remodeladay nos invito a participar en esta empre-

sa. Entonces nos planteamos crear un espacio para
produciry comercializar distintos objetos vinculando el
disenoy la artesania bajo la marca-concepto de «Sig-
num». Mantuvimos la tienda durante seis anos, apro-
ximadamente, y disenamos muchas piezas trabajando
con distintas comunidades, con artesanas tejedoras

y mujeres privadas de libertad, por ejemplo. En 2013
obtuvimos el primer premio para representar al pais en
el mercado de industrias culturales en Argentina, donde
exhibimos y comercializamos nuestros disenos. Fue una
experiencia muy gratificante.

CO: Desde tu ingreso a la UDA te vinculas a la Facultad
de Diseno como docente y luego ocupas puestos admi-
nistrativos como subdecanay decana. Eres parte de la
historia de la Facultad y, sin duda, una figuraiconica de
la carrera de Diseno de Interiores y de Diseno Textil e
Indumentaria. ;Cuales son los momentos centrales de
turelacion con la actual Facultad de Diseno, Arquitec-
turay Artes?

GM: Luego de laimplementacion de la reforma curricu-
lar quede a cargo de la direccion de Diseno de Objetos,
yjunto a Julia, con quien habiamos delineado la carrera
de Diseno Textil y Moda, formamos la Junta Académica
de esa carrera. En 2007 recibi el encargo de dirigir la ca-
rrera de Diseno de Interioresy coincidié con el momento
en que cursaba una maestria en Diseno. Esta maestria
marco de forma decisiva mi carrera académica, pues la
mirada desde el pensamiento critico, la vision proble-
matizadora sobre la realidad, la reflexion profunda sobre
el disenoy la cultura que planteo, de alguna manera,

la convirtié en una maestria filosofica sobre el Diseno,
cuyo enfoque conceptual derivo en una nueva propues-
ta curricular para las carreras de nuestra Facultad.

Mas tarde ocupé el cargo de subdecana de la Fa-
cultad, este fue un momento especial para vincularme
con otros espacios institucionales, conocer la Universi-
dady ampliar mi visién académica, mas alla de la Facul-
tad. Asi he ido combinando la docenciay mi preocupa-
cion por pensar el diseno, la Facultad y la Universidad.

En 2017, en el primer periodo de rectorado de
Paco Salgado, fuinombrada decana de la Facultad y
pienso que fue un momento importante, no solo en mi
condicion de mujer, sino por ser la primera vez que el
cargo lo ejercia un disenador. Sin duda fue un enor-
me desafio liderar esta gran Facultad y un tiempo que
disfrutéy en el que crecijunto a companerosy amigos.
La confianza de Pacoy el apoyo de todo el maravilloso
grupo de la Facultad fue fundamental.

COLSQUIO / «Imaginar, proyectary crear el futuro que gueremos»

CO: La UDA pareciera tu segunda casa en la vida

GM: Asies. Siento que soy parte de este lugar, porque,
ademas, yo estudié la primaria aca, en La Asuncién,
cuando este lugar donde estamos conversando segu-
ramente era una cancha de futbol. Después volvi como
estudiante y luego como profesora. Estuve en la escuela
cuando las religiosas de La Asuncion lideraron este
proceso experimental que rompi¢ todos los esquemas
educativos en ese momento, su vision del aprendizaje
colaborativo, la investigaciony el trabajo auténomo
representaron un nuevo modelo educativo que tambien
marco mivocacion por el estudio y la investigacidn con
un sello de creatividad.

CO: Ciertamente, ahora que lo dices, un territorio fisico
y simboélico muy importante en la escena local, donde
se han abierto nuevas rutas académicas, procesos
alternativos de aprendizaje. ;Qué es todo lo que has
disenado en tu vida Genoveva?

GM: De todo... Soy producto del primer pensum de Dise-
no, sin especializaciones, un enfoque que me permitio
comprender la esencia e integralidad de esta profesion
y he incursionado en todos los campos, mi primer tra-
bajo fue como escaparatista, luego disenadora textil, de
interiores, de objetosy también he trabajado en diseno
grafico.

CO0: Cuando piensas en el disefo, sen qué piensas?
¢Piensas en lainvencion de las formas?, ;en la reorga-
nizacion del espacio?

GM: En darle forma al mundo, diria yo. Pienso que esta
compleja actividad proyectual conjuga lo cientificoy
creativo, buscando propuestas con sentido para solu-
cionar problematicas de la realidad; pienso en su fun-
cion social-culturaly, al mismo tiempo, en algo que sea
capaz de provocar una experiencia estéticay funcional,
una forma capaz de portar sentido, actuar en el mundo y
reordenarlo, casi como un acto politico, pues, de alguna
manera, un buen diseno puede marcar la forma en que
el mundo se movera. Es una profesion que te hace ver la
realidad de manera distinta, es casi una forma de vivir.
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LA CIUDAD DE CADA
DIA / ARQUITECTURA
Y URBANISMO EN
CUENCA

UNA BREVE
APROXIMACION A LA 0 es posible hablar de las dindmicas territoria-

les en Ecuador, asi como en el resto de Ameérica

HISTORIA DE NUESTRO Latina, sin reconocer el papel determinante de la
TERRITORIO conquista europea. Este hecho histérico marco

nuestras sociedadesy, consecuentemente, las rela-
ciones espaciales, instaurando una evidente relacion
entre la urbanizaciony ladominacion colonial. Y es que
Natasha Cabrera Jara* la colonizacion marcé una compleja ruptura, a distintos
niveles, basada en un efectivo modelo de segregacion
que incidio no solo en las ciudades sino en toda nuestra
geografia. Si bien, no existe suficiente claridad acerca
de los fendmenos territoriales anteriores a la llegada de
los espanoles, siconocemos sobre los fuertes vincu-
los interregionales, la presencia del imperio inca en el
corredor interandino a través de una importante red de
asentamientos, y la comunicacion fluvial en la Costa.
En este sentido, Deler(2007) afirma que la concentra-
cion de asentamientos en la Sierra, correspondiente al
siglo XVI, se debe a que el incario centro¢ el desarrollo
de la zona alrededor de las cuencas andinas, mediante
una trama de localidades jerarquizadas, especialmente
entre Quitoy Cuenca. Senala, ademas, que el proceso de
urbanizacion fue sumamente efectivo en este periodo,
en el que la Corte Imperial se traspasé a Tomebamba
(hoy Cuenca). Enla Costa, los asentamientos se agrupa-

ban alo largo de los rios que constituian ejes vertebra- Ariel Dawi, Cuenca XXV, acrilico sobre tela, 200 x 140 cm, 2021
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dores del espacio, mientras la organizacion territorial en
la Amazonia precolombina era incipiente.

Conlallegada de los espanoles, estas estructuras
sufrieron profundas modificaciones e inicid un proceso
de marginacion que se reflejo en el territorio. El periodo
de conformacion territorial que siguio a la conquista
tenia como principal objetivo su expansion, asi como
la explotacion de los recursos y de la mano de obra
indigena, constituyendo a las ciudades en centros de
dominaciony segregacion. Este fenémeno ocurria a es-
calaurbanay rural, enlos centros urbanos de fundacion
espanola regidos por las Leyes de Indias, los fundadores
se repartian los solares junto a la plaza central, desti-
nando barrios periféricos para los indigenas. A escala
territorial, la explotacion de recursos y mano de obra
concentrados en la mitay el obraje fueron determinan-
tes, dando paso a una organizacion espacial basada en
«ciudades-regién», especialmente en la Sierra. Este
sistema no requeria una fuerte relacion interurbanay
propicidé un proceso regional desigual que fragmento al
pais en localidades inconexas, manteniendo la explota-
cion colonial en el campo.

En el siglo XVIII, la estructura colonial sufrié una
drastica transformacion, pues la prometedora actividad
comercial de la Costa implico la redistribucién de la po-
blaciony de los roles urbanos. Segun Del Campo (19886),
en esta etapa, las urbes interiores van cediendo rele-
vancia a los puertos; sin embargo, hasta bien entrado el
siglo, solo una ciudad de importancia se asentaba en la
Costa, mientras existia todaunared enlaSierra. Yaenla
época republicana, ala que Carrién(1986) relaciona con
el «periodo de urbanizacion», la conformacion territorial
se centro alrededor de Quito y Guayaquil, generando la
estructura bicéfala que persiste hasta la actualidad.

En el siglo XIX, la economia agroexportadora fa-
vorecio el incremento poblacional de la Costay la regre-
sién demografica de la Sierra; y a finales de este siglo,
la aparicion del ferrocarril articuld importantes sectores
de estas dos regiones. No obstante, la Amazonia, el
norte de la Costay el sur de la Sierra permanecieron al

margen de la integracion nacional. Asi, a finales del XIX
quedo practicamente definido el mapa administrativo
del Ecuador actual.

A'inicios del siglo XX, con la Revolucién Liberal se
busco modificar aspectos impuestos desde la Colonia;
sin embargo, el poder de los terratenientes no logro
quebrarse ni revertirse la segregacion socioespacial en
el paisy las grandes extensiones de suelo, asimismo,
los medios de produccion siguieron en manos de unos
pocos. La crisis econdmica de los anos veinte sumer-
gi¢ alanacion en un periodo de fuertes cambios que
convirtieron a Quito y Guayaquil en centros de migracion
masiva, lo que desencadeno la tugurizacion del Centro
Historico en Quitoy la formacion del suburbio en Gua-
yaquil. Para Jacome (1987) este fendmeno responde al
«crecimiento hacia afuera» que caracterizé a América
Latina en esos anos, por el cual, miles de familias que-
daron al margen de los beneficios economico-sociales.

Enlosanos cincuenta, el proceso de urbanizacion
se acelero en el pais, principalmente en Quito y Guaya-
quil, generando desventajas para las ciudades interme-
diasy pequenas, aunque ciertas urbes de la Sierra se
fortalecieron. En este fenémeno, Carrion (1986) recalca
el papel de ambas urbes, que constituyeron los enclaves
de acumulacion, acentuando las desigualdades regiona-
les. Segun datos censales proporcionados por el Institu-
to Nacional de Estadistica y Censos, la poblacion urbana
del Ecuador que en 1950 representaba el 28,5 % alcanzo
el 62,7 % en 2010, con lo que resulta innegable la acele-
racion que, a partir de 1950, presenta el Ecuador en tér-
minos de urbanizacidn, fendmeno que ha agudizado las
profundas desigualdades que hoy muestra el territorio
nacional, tales como el desequilibrio campo-ciudad, la
incompatibilidad de usos de suelo, la centralizacion de
equipamientos y servicios, la bicefalia Quito-Guayaquil,
entre otras.

Las sucesivas reformas agrarias constituyen un
aspecto trascendental en este periodo, ya que propi-
ciaron el fraccionamiento del suelo rural y, por ende, la
falta de aprovechamiento para su produccion, funda-

mentalmente en la Sierra. Este hecho es determinan-
te, sobre todo para entender las dinamicas del borde
urbano-rural de las ciudades intermedias ecuatorianas,
pues mantienen una estrecha relacion conlo rural.

El espacio ecuatoriano, definido por su geografia,
esresultado de este proceso historico. En este sentido,
Deler(2007) expone una serie de esquemas que recogen
las estructuras elementales del territorio nacional en la
actualidad, remarcando las siguientes:

a)La presencia de la cordillera de los Andes, que
determina la disposicion en franjas de la Costa, Sierray
Amazonia

b)La superacion de los obstaculos andinos,
mediante la generacion de ejes perpendiculares a la
cordillera, facilitando los intercambios interregionales
c)Eldinamismo y la progresiva revalorizacion de los
territorios costaneros

d)El reciente proceso de urbanizacién de la

Amazonia, marcado por el caracter inaccesible de su
territorio

REFERENCIAS
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e)La creciente bicefaliay primacia de la diagonal
Quito-Guayaquil

f) La existencia de dos tipos de zonas periféricas,
en términos de urbanizacion: la selva de Esmeraldasy la
de la Amazonia

g)El desarrollo de redes de podery de servicios

h)La presencia del Austro y Manabi como polos
secundarios, territorios de relativa autonomia

Este breve recuento histérico busca contextuali-
zary aproximarse a la realidad del territorio ecuatoriano,
marcada desde la conquista espanola por la explota-
ciony la segregacion. En medio de estas inequidades 'y
fuertes contrastes, los bordes urbano-rurales estuvie-
ron ligados a situaciones de exclusién desde la Colonia,
cuando se conformaron como espacios periféricos
destinados a los indigenas hasta la actualidad, convir-
tiendose en escenarios de la marginalidad urbana.

« Carrion, F.(1988). Evolucién del espacio urbano ecuatoriano. En Carrion Mena, F.(Ed.), El proceso de urbanizacién

en el Ecuador(del siglo XVIII al siglo XX). Antologia(pp. 145-174). El Conejo.

- Del Campo, E.(1986). El proceso de urbanizacion en Ecuador. En Carrion Mena, F.(Ed.), El proceso de urbanizacién
en el ecuador(del siglo XVIII al siglo XX). Antologia(pp. 141-143). El Conejo.

« Deler, J-P.(2007). Ecuador: del espacio al Estado nacional. Universidad Andina Siman Bolivar/Corporacion Editora

Nacional.

«Jacome, N.(1987). La marginalidad urbanay el problema de la vivienda del estrato popular. En Escobar, S.(Ed.), El

proceso urbano en el Ecuador(pp. 123-149). ILDIS.

* Natasha Cabrera Jara. Doctora en Arquitecturay Estudios Urbanos, méster en Laboratorio de la Vivienda, magister en Ordenacion Territorial.
Profesora e investigadora universitaria, dirige el Grupo de Investigacion LlactalLAB (Universidad de Cuenca) e integra el Grupo de Investigacion en

Arquitectura de la Universidad del Azuay.

121



TURISMO

RUTAS
AZUAYAS /

LACALLE
RAFAEL MARIA ARIiZAGA

Ronal Chaca Espinoza y Santiago Malo Ottati*

or mucho tiempo, la calle Rafael Maria Arizaga fue
considerada el limite Norte-Oeste de la ciudad
de Cuenca, antiguamente conocida como la Calle
Real del Vecino. Esta arteria vial se encuentra
ubicada en El Vecino, uno de los barrios mas tradiciona-
les y emblematicos de la ciudad, tanto por su tradicion
como por su papel historico en la gesta libertadora de
la ciudad. El barrio El Vecino inicia en la avenida Huayna
Céapacy llega hasta la calle Mariano Cueva.

La generacion de politicas publicas que permitan
fortalecer espacios culturales, es una de las principales
estrategias al momento de dinamizar los territarios.

De hecho, la calle Rafael Maria Arizaga cuenta con una
estructura social muy arraigada por parte de sus habi-
tantes, quienes han sabido promover su barrio como un
espacio de encuentro entre visitantes y vecinos. Estas
iniciativas han contribuido a la gestidn de programas
turisticosy a la apertura de espacios patrimoniales cuya
visita era casi imposible por cuestiones de seguridad

y por la escasa socializacion referente a los beneficios
que puede aportar el turismo para el rescate y revalori-
zacion de su patrimonio material.

COLSQUIO / Rutas azuayas/ Turismo

Vista de la calle Rafael Maria Arizaga. Foto: Ronal Chaca
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Estudiantes mirando uno de los murales de la calle Rafael Maria Arizaga. Foto: Ronal Chaca

La participacion ciudadana ha sido uno de los
pilares en la gestion del turismo, sus lideres han mani-
festado interés porincentivar visitas turisticas al barrio;
en tal contexto, los propios habitantes, quienes han
fungido como guias locales, empoderando su territorio,
generando nuevas experiencias turisticasy culturales
gue realzan el sentir de sus habitantes, en uno de los
espacios mas importantes de la ciudad, tanto por su
patrimonio como por su manifestaciones culturales que
aun perduran en el tiempo.

Un aspecto muy particular que se debe destacar
es la presencia de expresiones artisticas representadas
por una muestra de aproximadamente doce murales,
distribuidos a lo largo de la calle Rafael Maria Arizaga,
constituyéndose en una alternativa turistica muy llama-
tiva paralos amantes del arte urbano. En su recorrido
se pueden apreciar varios personajes historicos vincu-
lados con la politica, la literatura o la vida cotidiana de la
ciudad.

En cuanto a la sostenibilidad del barrio, un buen
indicador son los huertos urbanos que se mantienen
—pese ala transformacion que ha vivido Cuenca en los
ultimos anos a partir de la declaratoria de Patrimonio
Cultural por parte de la Unesco— como los espacios ver-
des presentes en los patios y corredores internos, los
cuales guardan parte de la tradicién y cultura de nuestra
ciudad.

Adicionalmente, cuentan con espacios publi-
cos como la «Calle de las Secretas», donde a partir de
iniciativas culturales se ha fomentado el rescate de los
juegos tradicionales locales, lo que ha permitido lograr

COLSQUIO / Rutas azuayas/ Turismo

acercamientos culturales con los vecinos del barrioy
fortalecer lazos comunitarios en funcion del rescate de
espacios publicosy privados no solo con fines turisti-
cos. El principal aporte de esta iniciativa sera lograr el
empoderamiento del barrio a partir del rescate de sus
tradicionesy la revalorizacién del espacio urbano.

La vocacion turistica ha posibilitado la gestion de
nuevos espacios culturales, y la dinamizacion de oficios
tradicionales como la joyeria, la hojalateria y la artesania
en madera que, lastimosamente, han ido desaparecien-
do. Sin embargo, no se puede desconocer el interés
por rescatar dicho patrimonio a través de la actividad
turistica; de hecho, se han llevado a cabo programas
académicos con universidades de Ecuador, cuyo interés
radica en conocer barrios tradicionalesy su incidencia
en el contexto historico, cultural y turistico, pese ala
percepcion de inseguridad presente, la cual ha sido
motivada por hechos aislados y acontecidos fuera del
contexto descrito.

La puesta envalory el uso responsable de los
recursos patrimoniales presentes en la calle Rafael
Maria Arizaga forman parte de un legado cultural Unico,
capaz de despertar nuevas motivaciones turisticas que
contribuyan ala creacion de productos turisticos cul-
turales innovadores, capaces de mejorar la autoestima
de las personas que habitan el lugary, en consecuencia,
convertirse en uno de los espacios culturales con mayor
relevancia en el ambito turistico.

*Ronal Chaca Espinoza. Licenciado en Turismo, magister en Planificacién Turistica y doctor en Turismo por la Universidad de las Islas Baleares
en Espana. Se desempena como coordinador y docente de la Escuela de Turismo de la Universidad del Azuay.

* Santiago Malo Ottati. Licenciado en Gestion y Desarrollo Turistico, magister en Planificacion Turistica, docente de la Escuela de Turismo de
la Universidad del Azuay, candidato a doctor en Ordenamiento Territorial y Desarrollo Sostenible en la Universidad Nacional del Cuyo (Mendoza,

Argentina).
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AIRE NUESTRO /
AMBIENTE Y
ECOLOGIA

LOS GASES ,
Y LA CONTAMINACION a contaminacién del aire es una constante amena-
za parala salud humanay del ambiente. El creci-
EN LA CIUDAD miento urbano de manera dispersa incrementa el
uso del vehiculo para traslados de la poblacion, lo
DE CUENCA gue provoca un mayor consumo de combustibles; a esto
se suma el crecimiento de la industriay la construccion

que, en conjunto, generan mayor cantidad de gases
Chester Sellers y Julia Martinez* hacia la atmdsfera.

En este marco, el monitoreo atmosférico se torna
indispensable para conocer la calidad del aire y, sobre
esta base, establecer politicas publicas que normen
las actuaciones de la poblacién en la ciudad de Cuenca,
encaminadas a la prevencion, control y mitigacion de los
impactos de la contaminacion.

LLos gasesy materiales particulados monito-
reados de manera automatica por la Empresa Publica
Municipal de Movilidad de Cuenca (EMOV EP) son el
monoxido de carbono, el dioxido de azufre, el dioxido de
nitrégeno, el ozono y las particulas sedimentables de 2.5
micras, elementos que pueden serirritantes y toxicos,
que incrementan el riesgo de afecciones pulmonares,
cardiovasculares, irritabilidad en los ojos, dolores de
cabeza, disminuyendo la calidad de vida de la poblacion
(EMOV EP, 2021).
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Esimportante, entonces, el registro, procesa-
miento y publicacion de los contaminantes aéreos para
que puedan ser visibilizados por la ciudadania. En este
contexto surgio la necesidad de elaborar una plataforma
web que permita gestionar la calidad del aire con los
datos provenientes de la estacion automatica con la que
cuentala empresa EMOV EP.

La Universidad del Azuay, a traves del Vicerrec-
torado de Investigacionesy el Instituto de Estudios de
Régimen Seccional del Ecuador (IERSE), asumio este
retoy construyd la plataforma web y el indice general de
calidad del aire (ICA), que es publicado en la pagina web
de la Universidad del Azuay y se actualiza cada veinte
minutos; se puede acceder a él a través del siguiente
enlace: https://ierse.uazuay.edu.ec/proyectos/siste-
magrafico.php

REFERENCIAS

Los resultados que presenta la citada plataforma
son graficos estadisticos con datos historicos y nue-
vOS que muestran el comportamiento de las variables
contaminantes del aire en un periodo determinado, asi
como los rangos de calidad del aire, los cuales varian
entre: bueno, moderado, poco saludable, danino, muy
daninoy peligroso, segun lo establecido en la norma de
la Agencia de Proteccion Ambiental de Estados Unidos
(United States Environmental Protection Agency, EPA),
asi como también, un conjunto de recomendaciones a
sequir en caso de presentarse variaciones de la calidad
del aire que puedan afectar la salud de la ciudadania.

Asi, el ICA constituye una verdadera herramienta
para la concientizacion ambiental ciudadana que per-
mite la gestion ambiental y la toma de decisiones a nivel
politico y ambiental que aseguren el buen vivir de los
cuencanos.

« EMOV EP.(2021). Informe de calidad del aire 2021 de la Empresa Publica Municipal de Movilidad de Cuenca, p. 65.
http://kostat.go.kr/portal/korea/kor_nw/1/1/index.board?bmode=read&aSeq=388115
« UDA.(2022). Instituto de Estudios de Régimen Seccional del Ecuador - IERSE. Retrieved from https://ierse.uazuay.

edu.ec/

* Julia Martinez. Ingeniera Civil por la Universidad de Cuenca, méaster en Desarrollo Local por la Universidad Politécnica Salesianay en Gestion
Ambiental por la Universidad del Azuay. Docente en la Facultad de Cienciay Tecnologia e investigadora del Instituto de Estudios de Régimen
Seccional del Ecuador (IERSE), perteneciente al Vicerrectorado de Investigaciones de la Universidad del Azuay.

* Chester Sellers. Ingeniero de Sistemas y magister en Geomatica con mencién en Ordenamiento Territorial por la Universidad del Azuay. Master
Universitario en Gestion Sostenible de la Tierray Territorio por la Universidad Santiago de Compostela donde prepara su decorado. Actualmente

es docente-investigador en la UDA.
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Ariel Dawi, Cuenca XV, acrilico sobre tela, 140 x 200 cm, 2019
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PUERTAS

AL CAMPO
BIOLOGIAY
AGROECOLOGIA

ACCESO A LOS
RECURSOS HIDRICOS:
UNA VISION INTEGRAL
DESDE EL

CICLO DEL AGUA

| Objetivo de Desarrollo Sostenible del Milenio so-

bre aguay saneamiento (ODS 6), busca garantizar

agua potable y saneamiento para todos, cen-

trandose en la gestidn sostenible de los recursos
hidricos, las aguas residuales y los ecosistemas. Para
alcanzar el OBS 6 se requiere, entonces, considerar las
fuentes; es decir, los ecosistemas donde nacen los rios
que son utilizados para el abastecimiento de las pobla-
Edwin Zarate* ciones humanas.

Recordemos, brevemente, que en el ciclo del
agua existe una fase energética en donde se dala eva-
paracion por la radiacion solar; luego, el vapor de agua
se elevay puede viajar distancias cortas o muy largas
antes de precipitar. Debemos saber, también, que solo
untercio de lo que llueve regresa a los océanos a través
de los rios, el resto se queda como humedad en el suelo
y en otros compartimentos que —lamentablemente—en
la gestion de los recursos hidricos no cuentan con la
debida atencion. La planificacion del abastecimiento ha
dado mas peso ala construccion de infraestructura que
ala proteccion de estos ecosistemas que son funda-
mentales para el ciclo.

llowasky Ganchala, Botes de La Alameda, 160 x 105 cm 6leo sobre tablero 2021

Basicamente, uno de los compartimentos mas
importantes en el ciclo del agua es el complejo sue-
lo-cobertura vegetal; en este se retiene entre el 60 y
70 % de la precipitacion que se da en los continentes e
islas, que luego escurre lentamente hacia los rios, evi-
tando que estos se sequen de forma drastica, como ya
esta sucediendo en muchos lugares del planeta, debido
ala sobreexplotaciony por la degradacion del complejo
suelo-cobertura vegetal.

Por esta razon, es fundamental el establecimien-
to de zonas amplias de conservacion de biodiversidad,
pues, al proteger la biodiversidad, estamos cuidando
este complejo indispensable para mantener el ciclo del
agua que, ademas, nos permite contar con el recurso en
buenas condiciones, libre de contaminacion. Multiples
estudios han revelado que una hectarea de bosques

puede retener en su follaje hasta quince mil litros de
agua, que luego, a través de sus tallos, desciende al sue-
lo donde se retiene por mucho tiempo. Estudios simi-
lares en los paramos nos han revelado que el agua que
ingresa por infiltracion a los estratos subsuperficiales
del suelo puede estar ahi durante anos antes de volver a
las fuentes superficiales como son los rios o riachuelos.
Sin embargo, debido a la deforestaciony alteracion de
los suelos, laretencion de agua se ha alterado drastica-
mente, hecho que pone en riesgo el acceso al agua.

El acceso al agua contiene tres componentes:
distribucién(depende de la infraestructura), cantidad y
calidad; estos dos ultimos dependen, en gran medida,
de la conservacion de los componentes antes mencio-
nados que mantienen el ciclo del liquido vital.

* Edwin Zarate. Biologo Ph.D. (c). Docente en la Escuela de Biologia de las catedras de Limnologia (ecosistemas acuéaticos continentales)y Evalua-
cion de Impactos Ambientales. Los ecosistemas acuaticos andinos son su principal érea de investigacion.
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MEDICINA

NOTICIAS

COLSQUIO / Noticias del cuerpo / Medicina

DEL CUERPO /

LIDIANDO CON NUESTRO
ESTILO DE VIDA

Fray Martinez*

0 solo cuando se acude en busca de atencidn

médica se recibe orientaciones relacionadas

con el estilo de vida o para hacerle frente a una

enfermedad; las sugerencias también pueden
venir de los medios, de las redes sociales; sin embargo,
la modificacion de la rutina para nada es sencilla.

Cada persona tiene su historia; en el hogar, la
tradicion tiende a moldear comportamientos en cuanto
alaalimentacion, el ejercicio, el sueno, el trabajo, los
estudios, la recreacion, rasgos que no son exclusivos
de un grupo familiar puesto que reciben una notable
influencia de las estructuras sociales, de alli que buena
parte de ese actuar se visualice a través del uso y el
consumo de bienesy productos, lo que depende de la
disponibilidad econdmica.

Renunciar a aquello que esta tan arraigado en
cada persona implica desprenderse de aprendizajes que
se expresan a través de formas de pensamiento a partir
de las cuales hemos actuado, obtenido satisfaccion,
aprobacion, aunque también cuestionamientos, toman-
do en cuenta que alrededor estan otros con habitos que
pueden ser diferentes.

En el estilo de vida podemos observar conductas
repetitivas, habitos que tienen que ver con las preten-
sionesy afinidades con las que nos sentimos identifica-
dos. Algunos de esos habitos pueden volvernos suscep-

llowasky Ganchala, Los jugadores, ¢leo sobre tela,
160 x 160 cm, 2022

tibles a determinada enfermedad y constituir un factor
de riesgo; otros favorecen ala salud y son los factores
protectores.

Las caracteristicas que perfilan los estilos de vida
se presentan como opciones para cualquier persona,
aparentemente somos libres de adoptar cierta conduc-
ta, incluso, a sabiendas de que puede no ser saludable.
Esa «libertad» puede tener responsabilidad en las
enfermedades, mas, es claro que el influjo de lo social,
culturaly econémico se vuelve determinante.

Cuando se habla de salud parece inevitable refe-
rirse alo opuesto, de alli que enfermedades prevalentes
en nuestro medio como la diabetes, la hipertension, el
sobrepeso, la obesidad, el cancer, nos hayan permitido
conocer algunos factores que estan relacionados con
las mismas, entre otros: una dieta con demasiados hi-
dratos de carbono, el exceso de sal, la falta de gjercicio,
la ausencia de ocio o recreacion, el estrés.

En todo caso, el cambio de algunos habitos en
el estilo de vida se vuelve necesario; es importante
analizar los problemas de salud que se han presentado
en la familia para anticipar un patron que podria mani-
festarse en unindividuo en particular; informarse sobre
cémo podemos hacerle frente al riesgo para disminuir
la probabilidad de enfermar; preguntarnos sobre el goce
gue hacemos del ocio, ademas de nuestras formas de
recreacion; aprender a disfrutar del ejercicio como una
manera de sentirnos orgullosos de nuestro rendimiento,
de nosotros mismos.

Alinicio se senalo sobre lo complejo de la empre-
sa, por ello, el apoyo de especialidades como la medici-
na familiar, la medicina deportiva, la psicologia, pueden
facilitarnos el camino.

*Fray Martinez. Magister en Investigacion de la Salud y Gerencia de la Salud para el Desarrollo Local, profesor de la Facultad de Medicina de la

Universidad del Azuay



DISENO

LAIMAGEN Y
LAS FORMAS /

EL DISENO DE INTERIORES.
ESPACIOS DEL BUEN VIVIR

Giovanny Delgado*

| diseno de interiores es tan antiguo como la

arquitectura; sin embargo, al pensarlo como

disciplina emergen cuestionamientos, interrogan-

tes, reflexiones, shacia dénde debe visionarse la
institucionalizacion disciplinar?

Durante algunos afnos se ha esbozado el camino a
sequir. Claramente, la ruta mas conociday experimen-
tada es la estética, ladecoracion, que, si bien tienen un
recorrido importante y reconocido, se quedan cortas
al momento de consolidar una profesion. Entonces,
scuales han sido los espacios por donde ha caminado la
academia del interiorismo?

El diseno contemporaneo tiene una impronta ge-
néticamente construida, la heuristica. Este termino de
raiz griega que significa «ayudar a encontrar», emerge
como instrumento de reflexion, de criticay creacion.
Sergio Menna(2014) sefala:

Las heuristicas tradicionales eran un conjunto de
estrategias o principios generales que pretendian ser
preceptivas para ambitos tan dispares como el discurso
politico, el poéticoy el matematico, o incluso para el
romantico o el bélico. Valian sobre todo como consejos;
eran mas bien un inventario de ejemplos y experiencias
y, como tal, contemplaban la contradiccidn sin aspirar a
dirigir infaliblemente el ingenio. (p. 68)

COLSQUIO / Laimageny las formas/ Diseno

Maria Joseé Barzallo (2022). Boceto de un stand corporativo.



DISENO

Maria José Barzallo(2022). Boceto de un stand corporativo.

Por otra parte, el profesor Gaston Breyer (2007),
arquitecto y escenografo, pionero de la ensenanza del
Diseno en Argentinay Latinoamérica, decia que «el
Diseno —en sus varias vertientes y/o especialidades—es
un pensar-hacer del hombre que puede sistematizarse
con toda precisiony la heuristica —al fin de cuentas—
debe ensefar a pensar». (p. 14)

En este sentido, en las aulas universitarias se en-
sena a reflexionar en maneras innovadoras de organizar
el conocimiento y de exigir al pensamiento. De ahi el
reconocimiento de las distintas especialidades del Dise-
no como disciplinas altamente creativas, con caracte-
risticas interdisciplinarias.

Retomando el campo del diseno de interiores, el
esfuerzo académico ha construido lineas potentes con
discursos fundados en lainclusiony el diseno accesible,
el diseno para todos, el diseno sustentable y ecoldgico,
el diseno con respeto al patrimonio y a la cultura, el
diseno comercial y corporativo; preocupaciones que se
conectan con el contexto contemporaneo, pues deben
iracordes con la sintonia cultural del momento, como lo
expresa la profesora Dora Giordano (2018).

REFERENCIAS

COLSQUIO / Laimageny las formas/ Diseno

Hoy hablamos de diseno interactivo y experien-
cial. El interiorismo experimenta fuertemente con las
posibilidades de concreciones fisicas y virtuales: el
color, las texturas, las cadenas armonicas desde el len-
guaje morfologico y la materialidad en el campo fisico,
asicomo la iluminacion, el sonido, el olory los sistemas
inteligentes desde la virtualidad. Hablamos de espacios
sensoriales que potencien diversas necesidades: edu-
cativas, laborales y productivas, comerciales, de hogar
y convivencia, hablamos también de neuroespacios
(Delgado, 2022)y de las capacidades del espacio interior
para crear conductas en los habitantes y usuarios del
mismo.

El diseno situa su reflexion en el buen vivir desde
el espectro que este concepto demanda, el respeto. El
respeto al ser humano, al medio ambiente, ala cultura, a
la historia, dotando a los espacios de realidades inno-
vadoras, novedosas, distintas a lo convencional... En
definitiva, de nuevas heuristicas.

« Breyer, G.(2007). Heuristica del Disefo. Buenos Aires, Nebuko.
- Delgado Banegas, G., y Argudo Dominguez, B.(2022). Neuroespacios/Légicas multidimensionales en espacios
domésticos del nuevo milenio. Cuadernos del Centro de Estudios de Disefio y Comunicacion, (164). https://doi.

org/10.18682/cdc.vi164.7011

- Giordano, D.(2018). Cuestiones del disefio. Equilibrio inestable sobre campos imprecisos, Buenos Aires, FADU-Ciu-

dad Universitaria.

«Menna, S.(2014). Heuristicas y metodologias de las ciencias. México, Instituto Politécnico Nacional.

* Giovanny Delgado. Ph. D.(c). Disefador de interiores, profesor investigador en la Facultad de Disefio, Arquitectura y Arte Universidad del Azuay.
Actualmente es coordinador de la carrera de Diseno de Interiores y director académico de la revista indexada Daya.
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MODELOS
DEACCION/
ADMINISTRACION,
ECONOMIA,
CONTABILIDAD,
MARKETING

ADMINISTRACION
ESTRATEGICA simportante definir el rol estratégico de la Admi-

nistracion en el presente siglo; el crecimiento de
EN EL SIGLO XXI los diferentes sectores industriales y el achica-
miento del ciclo empresarial —producto de lainno-
vacion— demandan una reflexion que permita disenar,
Xavier Ortega Vasquez* formular, desarrollar, asociary controlar estrategias
empresariales competitivas y sostenibles en el tiempo,
que generen una rentabilidad promedio superior ala
media del sector industrial. En este contexto empresa-
rial se proponen indicadores de gestion administrativa
estratégica construidos sobre la base de la pirdmide llowasky Ganchala, Construccion V, instalacion en madera Centro Cultural Metropolitano, Quito, 2022

estratégica.
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Los factores criticos son los diferentes drivers o
impulsadores de valor que permiten la correcta imple-
mentacion de todo tipo de estrategias. A continuacion,
detallamos aquellos que deben ser considerados por las
empresas ecuatorianas:

1)Sector industrial. Es unos de los factores criti-
cos mas importantes que se debe analizar en cualquier
modelo de internacionalizacién. Muchas empresas olvi-
dan laimportancia de este factory se lanzan al mercado
sin conocimiento de las condiciones del sector indus-
trial en el pais de destino. No olvidemos que todas las
funciones de la empresa se basan en el sector industrial
al cual pertenece la organizacion.

Se entiende como sector industrial al conjunto de
todas las empresas e instituciones relacionadas a una
industria en particular. Las empresas que forman parte
de cualquier sector industrial tienen como finalidad
buscar la diferenciacion y construir una ventaja compe-
titiva sostenible en el tiempo.

2)Modelo de empresa. Es el conjunto de factores
diferenciadores que desarrolla o adopta una empresa,
que le permite blindarse de la competenciay construir
barreras de entrada. Al igual que en el sector indus-
trial, toda estrategia debe estar basada en el modelo o
concepto de empresa considerando cuatro indicado-
res: una propuesta de valor (factor diferenciador), los
canales de distribucion, la retencion de clientes a través
de la generacion de experienciasy la constitucion de la
cadena de valor.

Para que una pequefia o mediana empresa (PYME)
tenga éxito a nivel internacional, debe primero definir
sumodelo o concepto de negocio a nivel local; de esta
manera, la adaptacion a mercados internacionales sera
menos compleja, considerando la propuesta de valory
su grado de impacto.
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3)Segmento/nicho de mercado. Una de las pre-
guntas que los directivos empresariales se plantean
entodo proceso es a quién es conveniente dirigirse.
La definicion del segmento/nicho de mercado al cual
se quiere dirigir representa un elemento clave en toda
estrategia de internacionalizacion. Se entiende como
«segmento de mercado», el conjunto de personas que
tienen caracteristicas, cualidades y oportunidades
similares. Todo segmento de mercado deber ser ho-
mogéneo, accesible, rentable y sostenible (segmentos
alargo plazo). De igual manera, la segmentacion de los
mercados debe realizarse a varios niveles: demogra-
ficos(edad, sexo, ocupacion, ingresos, clase social),
geograficos(clima, region, densidad, tamano de ciudad),
psicograficos (estilos de vida, personalidad)y conduc-
tuales(beneficios, actitud ante el producto, frecuencia
de usoy posicion de lealtad).

4)Portafolio. El manejo del producto y/o servicio
es fundamental cuando se considera que este repre-
senta lo que significa en la mente de un cliente local
o internacional. Dicho lo anterior, en un proceso de
internacionalizacion, la eleccion del portafolio es uno de
los elementos estratégicos que todo empresario a nivel
PYME debe analizar, ademas de plantearse una serie de
preguntas para la correcta ejecucion de los planes de
comercializacion internacional, como por ejemplo: jes
competitivo este producto y/o servicio en el mercado
domeéstico?, ;qué necesidades satisface este portafolio
en el mercado doméstico?, json las mismas necesida-
des en los mercados exteriores?, ;tiene este portafalio
las mismas condiciones de uso en los mercados exterio-
res que en el mercado domeéstico?, seste producto y/o
servicio tiene que adaptarse alos mercados exteriores
enuno o mas de sus atributos fisicos, de envasado o de
servicios?, jpuede comercializarse este portafolio de
la misma manera que en el mercado doméstico?, entre
otras.

5)Irracionalidad del consumidor. El comporta-
miento que presentan los clientes almomento de com-
prar, utilizar y cambiar productos y/o servicios, ha sido
un tema de estudio y analisis que ha llamado la atencidn
de los mercadologos. La mayoria de las decisiones de
compra son «irracionales» y suelen estar vinculadas
afactores como el precio, la calidad del producto y/o
servicio, el nivel de percepcidn del consumidor, la expe-
riencia del cliente, los beneficios buscados, el posicio-
namiento que tiene una marca en el mercado y aspectos
culturales del consumidor.

Piramide estratéegica por Xavier Ortega Vasquez

Podemos concluir senalando que la «<adminis-
tracion estratégica» en el siglo XXI, particularmente
las microglobales (pequefias y medianas empresas
que buscan impactar en mercados nacionales e inter-
nacionales), intentan diferenciarse y posicionarse en
entornos empresariales altamente cambiantes, frag-
mentados y atomizados. La asertividad y proactividad
de quienes estan al frente de la direccion estratégica
es fundamental para lograr posiciones competitivas
colaborativas y de beneficios compartidos.

* Xavier Ortega Vasquez. Ingeniero Comercial por la Universidad del Azuay, master en Business Administration por la Universidad Adolfo Ibanez
(Chile), especialista en Docencia Universitaria(UDA). Es docente titular agregado, y exdecano de la Facultad de Ciencias de la Administracion de

la UDA.
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LA VENDA
YLABALANZA/
EL DERECHO Y SUS
ALREDEDORES

LA CORTE
CONSTITUCIONAL

n el sistema juridico ecuatoriano, la Corte Consti-
tucional es la Corte de Cortes.

La Constitucidn vigente trae consigo instituciones
y principios, regulacionesy disposiciones, que consti-
tuyen en si mismas un disefio propio; se podria decir,
incluso, «experimental» frente al desarrollo constitucio-
nal historico del Ecuador.

José Chalco Salgado*

Laruptura de la clasica division tripartita del
poderyla conformacion de cinco poderes del Estado
(Legislativo, Ejecutivo, Judicial, Transparenciay Control
Social y Electoral), la posibilidad prevista en la misma
Constitucion de activar una Asamblea Constituyente, la
teoria democratica de retorno permanente del poder a
la poblacion, lanueva comprension de rigidez constitu-
cional, el reforzamiento de las atribuciones del Ejecu-
tivo en detrimento del Legislativo, plantean una nueva
configuracion constitucional que ha sido estudiada en el
mundo.

El modelo constitucional, asumido como un
Estado Constitucional de Derechos y Justicia, edifica
un paradigma en el que se revaloriza a la Constitucion
y la materializacion de los derechos de los seres vivos;
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aquello vinculado a un sistema judicial como instrumen-
to idoneo para alcanzarlo. Se podria decir que es una
apuesta por un constitucionalismo que toma vigenciay
se funde en utopias centrales como alternativas parala
dignidad humana, la vida en plenitud y la transformacion
del derecho. Se dice que es una Constitucion que trae la
metafora del tiempo de los jueces.

La fortaleza de la Constitucion logra la constitu-
cionalizacién de toda actividad al interior del Estado,
en el ambito publicoy privado. Es transversal y robus-
ta. Contiene principios y valores fundamentales en la
orientacion de toda actividad. Igualmente, posee una
lista extensa de derechos que deben ser respetadosy
ejercidos.

Su directa e inmediata aplicacion por todo
servidor judicial o administrativo esta controlada por
un organo encargado de velar porgue asi sea; el poder
publico, que actua por potestad estatal, y los privados,
deben acatar sus disposiciones y guardar armonia con
sus principios.

No cabe tardanza o justificacion para su inob-
servancia. En este contexto, la Corte Constitucional
nace como un organo guardian de la Constitucion, que
interpretay vela por sucumplimiento. Es la Corte de
Cortes, cuyas decisiones hacen jurisprudencia que debe
ser observada en todo el Estado. Como 6rgano de cierre
del sistema, establece el alcance y dimension de las
disposiciones constitucionales.

Asi, llega a vigilar la plena vigencia de la Constitu-
cion, entendida como un instrumento politico y juri-
dico que frena al poder politico, desarrolla derechosy
garantias y organiza al Estado; luego, si el maximo fin de
la Constitucion es frenar o limitar al poder, tiene sentido

llowasky Ganchala, Granadero (fragmento de diptico),
oleo sobre tela, 146 x 128 cm 2022. Coleccion Salén de Julio

entender ala Corte como un ente de tutela a los que no
tienen poder, alas minorias y alos grupos historicamen-
te excluidos.

En todo el andamiaje juridico del Estado, la Corte
se encarga de interpretar la Constitucion, dilucidar
la constitucionalidad de los actos administrativos y
juridicos generales que se realizan al interior del pais,
examinar la constitucionalidad de los estados de excep-
cion, delimitar las atribuciones de las autoridades pu-
blicasy privadas, vigilar el cumplimiento de las normas
infraconstitucionales, declarar la constitucionalidad de
consultas populares, revisar procesos judiciales en los
gue se vulneren derechos fundamentales, calificar los
mecanismos de cambio constitucional y otras tareas
gue salvaguardan el Estado Constitucional ecuatoriano.

La Corte Constitucional es un érgano contrama-
yoritario, sustancial en la vida democratica y constitu-
cional del pais.

*José Chalco Salgado. Doctor Ph. D. en Derecho y magister en Derecho Constitucional por la Universidad Andina Simaon Bolivar, sede Ecuador.
Profesor por concurso publico de méritosy oposicion de la catedra de Derecho Constitucional de la Universidad del Azuay. Profesor del doctora-
do en Derecho Constitucional en la Universidad Andina, sede Bolivia. Profesor de la Maestria en Derecho y Justicia Constitucional en la Universi-
dad Técnica de Machala. Miembro de Numero del Instituto Iberoamericano de Derecho Constitucional, sede Ecuador.
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EDUCACION,
EXPERIENCIAS Y
APRENDIZAJE /

LA ASUNCION ara hablar de La Asuncién con motivo de sus

s 60 anos de vida institucional, partamos de una
AOUI Y AHORA: metaforaidiomatica: en espanol, las palabras
UN COMPROMISO sery estarno tienen el mismo significado que en

otros idiomas o formas de pensar, el ser Asuncion, en

”
CON LA EDUCACION el sentido de «ascender» (nombre originario de nuestra
UE TRANSFORMA querida institucion educativa), sugiere un permanente
0 movimiento de progreso, evoluciony crecimiento; mo-
VIDAS vimiento en bucles que, en estos tres Ultimos afos, ha
puesto a prueba nuestra resistencia, creatividad y ma-
durezinstitucional frente al acontecimiento mundial de
una pandemia que tuvo la capacidad de paralizar todo el
Eliana Bojorque Pazmifio* planeta por primera vez en la historia, cuestionando los
cimientos de nuestra humanidad. Este es el ser del que
participamos todos los asuncionistas y que nos habita
cuando pensamosy actuamos en colectivo; un ethos
que nos hace regresar siempre como exalumnos, que
resuena en «...salimos a buscar un mundo mejor» (como
reza el himno al colegio), y el estar, en el sentido de «ser
enun tiempoy espacio determinado», de acuerdo a
las circunstancias, el ser en cada ahora, en medio del
acontecimiento, e implica como estamosy actuamos
intensamente y con conviccion; salimos a imaginar, a
decretary acrear un mundo mejor.



EDUCACION

En estos ultimos anos hemos cambiado de
acuerdo alostiemposy las posibilidades, respondiendo
camalednicamente como un todo, desde la adaptacion
alamodalidad virtual, modificando la estructura interna
académicay logistica, pasando por la adecuacion de las
salas de casa en salones de clases virtuales, hasta las
graduaciones; adaptando tiempos, horarios y activida-
des al espacio virtual comun, como lugar de encuentro.
Al parecer, todo se detenia, pero, en realidad, alla afuera
todo avanzaba: el nuevo Campus Bicentenario crecia ra-
pidamente gracias a la decision de las autoridades de la
Universidad del Azuay y a la firme promesa de regresar
a unanueva casa, con lo que se cumpliria el gran sueno
de contar con un moderno y apropiado espacio para «La
nueva Asuncion».

La pandemia no nos detuvo, mas bien nos inspird
aagradecer laviday esperar lo mejor para quienes
hacemos la comunidad asuncionista. Por esta razén,
orgullososy agradecidos por la oportunidad de apoyar
la educacion de lajuventud cuencana, estamos con-
cretando los cambios educativos que visionamos hace
algunos anos.

Y asi como la construccion del campus seguia su
curso, los nuevos programas educativos que se plan-
tearon desde antes de la pandemia no se detuvieron:
crecieron, se perfeccionarony se consolidaron; es mas,
cada vez cobran unimpulso mayor y amplian su nivel
de impactoy cobertura, es el caso de programas como
el de Informatica, Aulas virtuales y ahora Robotica, el
Encuentro de Literatura «Los jovenesy el arte» a nivel
nacional, el proyecto de Arte con laimplementacion del
idioma francés como dispositivo cultural. Se imaginaron
y concibieron nuevas aulas y bibliotecas, se impulso
la educomunicacion institucional con el desarrollo de
estrategias digitales y redes sociales; asimismo, el
programa de fortalecimiento del Inglés, que tuvo que
reducir sus periodos de clase durante el confinamiento,
hoy crece, florece y muestra resultados magnificos con
sus dias especiales full English.

COLSOUIO / Educacion, experienciasy aprendizaje / Educacion e Inclusion

En este ahora permanente, en cada quimestre
—desde hace cuatro anos— nos adaptamos y ajustamos
el metacurriculum, capacitamos en nuevas destrezas a
nuestros maestros, desplegando un modelo de «Peda-
gogia del viaje», a partir de varios convenios de coope-
racién interinstitucional con unidades educativas de
Quito y Guayaquil, y proximamente de Loja, con los que
compartimos visitas guiadas para dar a conocer los pro-
yectos emblematicos, pasantias de maestros, talleres
de capacitacion docente, promoviendo el intercambio
de experiencias entre homologos y la participacion
en eventosy competencias académicas, deportivasy
culturales a nivel nacional.

Habitar un espacio implica activar una menta-
lidad o ideologia; en nuestra nueva casa organizamos
los espacios en consonancia con los principios peda-
gogicos que nos motivan: no mas filas de pupitres, las
reemplazamos por grupos de trabajo; no mas timbres
ensordecedores, los cambiamos por musica diversa del
mundo; a la par, también ha ido cambiando la metodo-
logia por asignaturas hacia lo interdisciplinar, el trabajo
colaborativo y el pensamiento complejo, y nos enfo-
camos en procesos de evaluacion que promueven la
reflexiony el desarrollo de habilidades metacognitivas
que consolidan los aprendizajesy fortalecen la autorre-
gulaciony la autonomia de los estudiantes.

En 2020, todos sufrimos el shock del confina-
miento, de manera objetiva y subjetiva, en lo personal,
profesional, econdmicoy emocional. La educacién no
podia estar fuera de ese contexto. Por ello, luego de
haber cumplido con el objetivo institucional del cuidado
de lavida durante la pandemia, y entendiendo la impor-
tancia de volver ala presencialidad, fuimos la institu-
cion educativa modelo al implementar el plan piloto de
ingreso paulatino a clases, la primera en promovery
mantener un reingreso progresivo de grupos completos
de maestros y estudiantes, casi en jornada completa,
durante el ano lectivo 2021-2022 en el que asistimos a la
salida de esta pandemia que no termina del todo, y que
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nos ha recordado nuestra vocacion de cambio cons-
tante, nuestra fortaleza para sostenernos como grupo,
y la alegria de reconocer cada ahora en nuestra tarea
educativa.

Mientras avanzabamos en el reingreso progre-
sivo, en laimplementacion de espacios académicos,
deportivos y culturales del nuevo campus, en la trans-
formacion educativa, contando con la confianza y apoyo
de la Universidad del Azuay como promotora de nuestra
institucion, iniciamos la postulacion de La Asuncion
como «Colegio Internacional», certificacion que es-
peramos obtener para brindar a nuestros jovenes una
educacion con vision global, un curriculum enriquecido
y una metodologia educativa contemporanea acorde
alos lineamientos internacionales actuales. Hemos
diversificado nuestro Bachillerato General Unificado y
sus optativas de cara a las necesidades de formacion
preuniversitaria, ampliando la eleccion de optativas al
Segundo de Bachillerato. Asimismo, desde el afo lectivo
2019-2020 contamos con el programa de Bachillerato
Intensivo, cuya primera promocion se graduo en 2022.
Actualmente se ha conformado un nuevo grupo de aspi-
rantes que ya inicio su viaje hacia esta meta.

La Asuncion se innovay crece cada ano; en el
ano lectivo 2022-2023 hemos integrado acciones de
participacion estudiantil y docente que aporten desde
la responsabilidad social de nuestra institucion con el
territorio cercano.

Hoy, mas que nunca, el mundo reconoce el valor
de lasaludy la educacién como pilares del progresoy
desarrollo de los pueblos, de ahila necesidad de re-
construir la cercania humanay social cuidando el bien
estar de toda la comunidad, en especial de nuestros

COLSOUIO / Educacion, experienciasy aprendizaje / Educacion e Inclusion

alumnos, a través del desarrollo de habilidades blandas
y el compromiso con el cuidado de nuestra casa global,
la Naturaleza; por ello, en este nuevo ano lectivo hemos
disenado un programa integral de educacion ambiental
gue integre todas las buenas practicas de los asuncio-
nistas, las experiencias locales ejemplares de respon-
sabilidad con el medio ambiente, las nuevas y creativas
propuestas de nuestros maestros, alumnosy padres

de familia, para continuar siendo un lugar de referencia
nacional como «Punto Verde» (distincion entregada por
el Ministerio de Ambiente, Aguay Transicion Ecologica
del Ecuador al Campus UDA-UEA Bafios en 2022).

Los maestrosy el personal de La Asuncion han
sido un ejemplo de valentia, tenacidad, afectoy crea-
tividad. Puedo decir, orgullosamente, que nuestros
docentes han cumplido esos objetivos de educadores
contemporaneos; durante el confinamiento mejoramos
la metodologiay llegamos a todos nuestros alumnos,
hasta el ultimo ninoy joven de nuestra institucion, pero
sabemos también que durante la pandemia quedaron
muchos vacios, gue fue muy dificil para nuestros estu-
diantes aprender entre las instrucciones de sus maes-
trosy las de sus padres, que la magia de las pantallas y
la tecnologia no se compara con la cercania, el abrazo o
el compartir entre companeros, con la escucha atenta
de un maestro frente a no saber como resolver reaccio-
nesyemociones. Ahora, renovados, volvemos a vivir la
realidad tangible que escucha, que habla, que siente,
gue comparte energia, que aprende todo el tiempo de
maneras diversas, que imagina, decretay crea una me-
jorvida para cada dia.

* Eliana Bojorque Pazmifio. Educadoray gestora cultural; docente universitaria en pregrado y posgrado; licenciada en Educacion y magister en
Estudios de la Cultura por la Universidad del Azuay. Cuenta con treinta anos de experiencia en Educacion en diversos niveles. Se ha desempena-
do como Consultora Nacional en Educaciony Cultura; Directora Municipal de Cultura, Educaciony Deportes del GAD Municipal del canton Cuenca
(2014-2016). Fundo y dirigio el Centro de Estimulacion Integral y Apoyo Psicoterapéutico (CEIAP)y el Liceo Integral Cuenca. Actualmente es la

Rectora de la Unidad Educativa Particular La Asuncion.
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UNA EDUCACION POSIBLE

René Zalamea*™

aeducacion esimposible, sentencia Sigmund
Freud en 1937, diciendo que algo siempre se
escapa, se resiste (Temporetti, 2018). Pensar la
ensenanza a partir de estas resistencias es un ele-
mento clave en el mundo actual, en una época en la que
se haimpuesto el discurso neoliberal, de un marcado
anudamiento de lo econémico, lo politico y lo social, en
el que la educacion cumple un papel funcional (Jiménez,
2007). En este estado de situacion, el paradigma neoli-
beral se ha constituido como la propuesta hegemonica
enlo educativo, modelando la conducta para los actores
gue conviven en el campo pedagogico, donde los temas
de rendimiento, eficacia, técnicay competencia son
prioritarios. En este contexto, lo procurado por la edu-
cacion insiste, afortunadamente, en no tener éxito.

Boaventura de Sousa Santos se pregunta «jen
medio de tanto sufrimiento humano causado inexcu-
sablemente, es posible construir una educacion que se
muestre disconforme con toda suerte de desigualdad e
injusticia?» (Sousa Santos, 2019). La pregunta de Sousa
importa una ruptura epistemologicay el interés por
integrar estas inevitables resistencias.

Enlalogica de estaintencion, Sousa plantea la
construccion de la subversion, en el sentido de dar lugar
alaresistencia, de «desteorizar» la realidad social de tal
forma que sea mas receptiva al deseo de justicia social,
no parainventar un nuevo orden, sino tan solo para
mostrar el colapso del existente (Sousa Santos, 2017).

Laidea de subversion tiene que ver con alterar
la secuencialidad de las tres racionalidades en las que
se ha organizado la modernidad: la racionalidad cog-
nitiva-instrumental de las ciencias naturales que es la
forma racional priorizada en la academia; la racionalidad
moral-practica del derechoy de la ética; y la racionali-
dad estético-expresiva de las artesy de la literatura que
es laracionalidad de las ciencias sociales y humanas
(Sousa Santos, 2017). Se trata, entonces, de reinventar
un compromiso desde una auténtica emancipacion.

Para Sousa Santos, la racionalidad moral-prac-
ticay laracionalidad estético-expresiva deben estar
por sobre laracionalidad cognitiva-instrumental; las
«humanidades y las ciencias sociales deberian tener
prioridad tanto en la produccion como en la comunica-
cién de los saberes universitarios» (2018). Esto devolve-
ria alas personas la capacidad de participar, en tanto,
sujetos sociales, en el descubrimiento del mundoy enla
construccion de reglas éticas para vivir en él.

No cabe ninguna duda de que la Universidad debe
asumir un fuerte compromiso hacia la justicia social
y no puede ser neutral como pretenderia una raciona-
lidad exclusivamente cognitiva-instrumental; pero,
en ningun caso, se trata de adscribir a la militancia, la
Universidad debe mantener siempre la distancia critica,
una fuerte objetividad pero que logre integrar las voces
de ladiversidad. Cuando Sousa Santos plantea la idea
de subversion, esta pensando, fundamentalmente, en
caodigo cultural.

COLSQUIO / La mentey sus laberintos/ Psicologiay Sociedad

Lo que se busca subvertir es la valorizacién de
los saberes cientificos frente a otros saberes en tanto
pueden ser formalizados por los mismos saberes cien-
tificos, revalorar la aplicacion de la técnica a partir de
un modelo fundamentalmente eticista, comprometido
reflexivamente con el analisis del efecto la aplicacion de
la técnicay del saber cientifico.

Una educacion que integra las resistencias
genera las condiciones para que se revele el Otro como
persona, «recuperar al Otro como distinto del sistema»
(Dussel, 2016). En este sentido, educar es responder a
la pregunta del otro, acogerlo y hacerse cargo de él en
tanto Otro(Ortega, citado en Sanchez y Morales, 2012)
to answer.

Siincluimos esta idea de resistencia al campo
de lo pedagogicoy la sostenemos del lado de lo impo-
sible en educacion, podriamos pensar la resistencia
en el sentido desplegado por Foucault, que retoma el
investigador colombiano Reinaldo Giraldo (2009): como
un arte, una estetica de la existencia, una creaciony un
acto de produccion, la posibilidad de practicar la liber-
tad, de escoger una manera de ser, de modo que la ética
fundamente la idea de resistencia.

Alreferirse ala evolucion del neoliberalismo, el
filosofo coreano Byung-Chul Han anota que «la socie-
dad del rendimiento esta dominada, en su totalidad, por
el verbo modal poder» (2014, p. 11). Pensar la ensefanza
en el espacio interdicto de laimposibilidad en un mundo
globalizado donde todo es posible rescata la nocion de
autonomiay libertad.
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llowasky Ganchala, Construccion IV, instalacion con maderay cemento, 2021
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i algo tenemos claro, como estudiosos de las Rela-

ciones Internacionales, es que el espacio inter-

nacional es un espacio anarquico. Frente a esta

afirmacion, numerosos colegas saltaran de sus
sillas, pues si existe una «mala palabra» en el estudio
internacional es «tenemos claro», porque, en realidad,
en un contexto tan cambiante, que ha sido examinado
de tantasy tan diferentes formas, no podemos tener
nada claro. Y, sin embargo, debemos aceptar la reali-
dad de que la comunidad internacional que conocemos
hoy sigue estando dominada por un conjunto de Esta-
dos que no poseen autoridades superiores a quienes
«rendir cuentas», sino apenas un conjunto de normas,
el Berecho Internacional sustancialmente, imposible de
imponer, y cuyo respeto se basa en ese antiguo dicho
de Pacta Sunt Servanda («Los acuerdos se tienen que
respetar»).

Esporello que el concepto de «anarquia interna-
cional», tan amado por las corrientes realistas y libera-
les, y tan rebatido porlas corrientes contemporaneas de
estudio de las relaciones internacionales, es un hecho
practico, realy actual con el que volens nolens, tenemos
que lidiar.

EI

El punto no es, entonces, si vivimos mas o menos
en una especie de anarquia internacional, sino qué tan
estable y natural es esa anarquia en la que vivimos, y si
tenemos, necesariamente, que permanecer en ella por
el resto de nuestra historia humana.

El Estado como organizacion social es una enti-
dad sumamente joven: tiene alrededor de 300 anos, y
en suversién contemporanea, apenas cerca de 200. Es,
ademas, una entidad que no nace, en su version origi-
naria, como un «deseo» de los pueblos, sino mas bien
como un «capricho» de gobernantes deseosos de tener
mayor autonomia de administracion de sus territorios.
Aparte de esto, el Estado es también una entidad que,
enrepetidas ocasiones, en su corta vida, ha demaostrado
su debilidad, su fragilidad y su dificultad para lidiar con
la realidad cambiante de nuestro mundo.

Se entendera entonces que no solo la actual
anarquia internacional, considerada como conjunto de
Estados que se relacionan sin una autoridad superior,
es fragily artificial al ser creada por el ser humano, sino
tambiénilogica desde la dptica de evitar los conflictos
bélicos que el estudio de las relaciones internacionales
se propuso evitar, cuando nacio en 1919.

Pero, entonces, la gran pregunta es ;debemos vi-
vir en una anarquia internacional?, ;0 tal vez podemos, y
debemos, «desanarquizarnos»? Y, también, ses posible
salir de este sistema anarquico?

Posiblemente si, por supuesto: la anarquia
internacional, como habiamos dicho, es una creacion
humana, y como tal puede ser modificada. Pero, defini-
tivamente, no es un proceso facil ni inmediato.

lowasky Ganchala, Arbol torcido, 55.5 x 45 cm,
oleo saobre canvas, 2020

La buena noticia es que desde hace aproximada-
mente cinco décadas, en varias partes del mundo se han
puesto en marcha procesos de integracion regional que
se orientan con fuerza renovada a sustituir esa anarquia
dominada por los Estados por un sistema de estrecha
cooperacion entre actores internacionales, capaces
de desembocar en sistemas supranacionales. Pero,
asimismo, existen procesos que tratan de revertir esa
integracidn, devolviendo mayor autonomiay soberania a
las entidades estatales, sumiéndonos, nuevamente, en
una anarquia que, ademas de ser caduca, nos ha llevado,
con frecuencia, hacia conflictos y guerras.

La pregunta, entonces, antes que «;podemaos
desanarquizarnos?», deberia ser «;queremos desa-
narquizarnos?». Ciertamente, eliminar o, por lo me-
nos, limitar esa anarquia, no resolvera todos nuestros
problemas, y creara sin duda otros, tal vez, incluso, mas
complejos. Pero sacar lo «nacional» de lo «internacio-
nal», es un primer paso importante hacia una nueva
forma de relacionarnos entre pueblos, y deberiamos
tomarlo con pasiony conviccion.

*Damiano Scotton. Licenciado en Ciencias Politicas, Relaciones Internacionales y Derechos Humanos, master en Derechos Humanos y Gober-
nanza por la Universidad de Padua, Italia. Actualmente ejerce como docente de Ciencia Politica, Relaciones Internacionales y Derechos Humanos
en la Facultad de Ciencias Juridicas de la Universidad del Azuay, y es director de la Red de Politica y Derechos Humanos de esta misma entidad.
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ctualmente, la ética en la comunicacion toma

fuerza de compromiso, al buscar la verdady el

bien comun, con el objeto de defender la dignidad

humana. «El bien representa un nivel de justicia
gue se alcanza a través de esfuerzo, luchay perseveran-
cia». Este objetivo se vuelve alcanzable si el profesional
de la comunicacion analiza los procesos de los mediosy
se vuelve consciente del nivel de impacto que un men-
saje «no ético» puede producir.

La comunicacion ética utiliza todas las herra-
mientas béasicas (disefio, comunicacion, redes sociales,
etcétera), que dan vozy vida a proyectos transformado-
res para promover un medio mejor, donde prevalezca
la honestidad, la transparencia, la responsabilidad y la
amabilidad para propiciar una vida mas humana.

La comunicacion ética produce un impacto
transformador en los ambitos social, cultural y de
sostenibilidad. Es una comunicacién que puede y debe
denunciar situaciones de desigualdad, asi como promo-
ver iniciativas que tengan un impacto social positivo.

Este tipo de comunicacion apoya proyectos que
nacen desde lavocaciony lainquietud legitima; de igual
manera, expone valores humanos, compasivos y solida-
rios; esta en contra de la venta de mensajes consumis-
tas, egoistasy frivolos. Trata a la persona porlo que esy
no por lo que tiene, dandole un tratamiento respetuoso
y atento, buscando captar su atencion, pero sin abusos.

En general, utiliza expectativas basadas en la honesti-
dady la transparencia.

Con estas ideas, la comunicacion ética pretende
gue el ser humano alcance la prudencia aristotélica, re-
conozca su inteligencia, y comprenda que es un ser mas
alla de lo inmediato, capaz de prever las consecuencias
de sus actos, entendiendo que lo que beneficia a una
persona puede perjudicar a otra. La comunicacidn ética
se abre al mundo exterior traspasando los limites de la
economia social y solidaria.

COLSQUIO / Redesy vasos comunicantes/ Comunicacion

llowasky Ganchala, La plaza, ¢leo sobre tela 195 x 110 cm, 2022

Los comunicadores que actlan con ética estan
obligados a hacer el bien, adoptando siempre un lengua-
je universal, pues son capaces de comprendery condu-
cirse por medio de la razon.

En definitiva, la ética de la comunicacion conecta
laaccion con el sentido de la vida; la condicion existen-
cial del comunicador esta vinculada a sostener la vida
de la sociedad.

*Lorena Chérrez C. Psicdloga Clinica, licenciada en Comunicacion Social, master en Comunicacion e ldentidad Corporativa, y en Neurocienicay
Biologia del Comportamiento. Docente de la Universidad del Azuay desde 2018.
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ELMAPAYEL Ao 2000
TERRITORIO / -
INSTITUTO DE ESTUDIOS |
DE REGIMEN SECCIONAL

DEL ECUADOR (IERSE)

UNA MIRADA
AL FUTU RO DEL | canton Cuenca ha experimentado un acelerado

2 crecimiento fisico y demografico, reflejado en el
CANTON CUENCA incremento del area urbanizada desorganizada,
que desplazay ocupa territorios destinados a la
conservaciony proteccion de la biodiversidad y sobera-
Carlos Tenesaca Pacheco* nia alimentaria (GAD Municipal de Cuenca, 2021). Estos
cambios desmedidos en el uso del suelo son considera-
dos procesos antropogénicos complejos que transfor-
man habitats(Gidey et al., 2017). Ante esta problemética,
se ha venido implementado la prospectiva territorial
como una herramienta metodolégica para elucubrar
posibles escenarios que permitan anticipar, prevenir
y mitigar las modalidades insostenibles de consumoy

Ano 2008 Ano 2018
2 3

produccion que tiene el desarrollo territorial; por tanto, 0 5 10 20 30
mirar a futuro permite explorar las probables evolucio- s s KM
nes de nuestro territorio (Astigarraga, 2016).
(Astigarrag ) Escala: 1: 400.000
* Sin cobertura vegetal Tierra agropecuaria * Vegetacidn arbustiva y herbacea * Zona antropica
* Bosque nativo Cuerpos de agua Paramo * Plantacion forestal
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Desde el Instituto de Estudios de Régimen Sec-
cional del Ecuador (IERSE), se han desarrollado investi-

Escenario proyectado 2018 Escenario tendencial 2030

COLSQUIO / El mapay el territorio / Instituto de Estudios de Régimen Seccional del Ecuador (IERSE)

En conclusion, los analisis de usos de suelo
representan no solo una alternativa para comprender la

/N\ gaciones que contribuyen ala generacion de escenarios  dinamica territorial actual y futura, sino que permiten
AN 74\ territoriales mediante la prospectiva de usos de suelo influir en él a traveés de la toma de decisiones basada en
= AR = cantonal al ano 2030, que permiten incluirlos en los criterios técnicos y académicos, con la participacion
S procesos de toma de decision y actualizacién del plan de planificadoresy sociedad civil, cuya vision permita
s de desarrollo como un nuevo marco de la planificaciony  alcanzar un desarrollo sostenible del cantén Cuenca
ordenacion territorial del canton. a futuro, sustentando el modelo territorial objetivoy
reforzando el planteamiento de la vision de desarrollo,
Estos analisis demostraron que en el periodo objetivos estratégicos y, de manera particular, el enfo-
comprendido entre 2000 y 2018, existio una tendencia que sobre los que deben desarrollar politicas e implantar
hacia la reduccion de ecosistemas fragiles, sustituidos planes de accion desde el GAD cantonal.
por suelos agricolas y urbanos. Enlos tres escenarios
territoriales proyectados al 2030 (ideal, no deseado y
tendencial) se proyecta una disminucién sustancial de
estos ecosistemas, al margen de que se consideren o no
Escenario no deseado 2030 Escenario ideal 2030 medidas requiatorias.
N REFERENCIAS
AN
A
= AR = + Astigarraga, E.(2016). Prospectiva estratégica: origenes, conceptos clave e introduccion a su practica. Revista
RN B Centroamericana de Administracion Publica, 71,13-29. https://doi.org/10.35485/rcap71_1
s + GAD Municipal de Cuenca(2021). Plan de desarrollo y ordenamiento territorial del cantén Cuenca - Actualizacion

2021. Plan de uso y gestion del suelo del canton Cuenca. https://n9.cl/i4voj

« Gidey, E., Dikinya, 0., Sebego, R., Segosebe, E., y Zenebe, A.(2017). Cellular automata and Markov Chain (CA_Mar-
kov) model-based predictions of future land use and land cover scenarios (2015-2033) in Raya, northern Ethiopia.
Modeling Earth Systems and Environment, 3(4), 1245-1262. https://doi.org/10.1007/s40808-017-0397-6
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' Bosque nativo Cuerpos de agua Paramo * Plantacion forestal

* Carlos Tenesaca Pacheco. Bidlogo con mencion en Ecologia y Gestion, magister en Gestion Ambiental por la Universidad del Azuay y en Ordena-

Parroquias rurales: Zona a: Chauchay Molleturo; Zona b: Tarqui, Cumbe, Victoria del Portete y Quingeo; Zona c: Sayausi, Sinincay, Ricaurte, San

Joaquin. Zonas con mayor probabilidad de cambio de uso de suelo al 2030. Ecuador (IERSE). de la Universidad del Azuay.

cion del Territorio por la Universidad de Cuenca. Se desempena como docente investigador en el Instituto de Estudios de Régimen Seccional del
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MUSICA Y ARTES

ESCENICAS

INSTRUMENTISTAS
SIN ESCENARIOS

Lucas Bravo*

nlaciudad de Cuenca, en la actualidad, buena

parte de los instrumentistas clasicos, con titulos

de tercer o cuarto nivel, coninnumerables horas

dedicadas al perfeccionamiento de alguno de los
instrumentos catalogados como sinfénicos o no sinfoni-
COS, se proyectan como solistas en programas universi-
tarios, terminan sus carreras académicas con grandes
presentaciones en calidad de concertistas con una
orquesta sinfénica, formatos de camara o instrumento
solo, ovacionados por publicos que llenan los aforos, y
generando propuestas visionarias para la evolucién del
desarrollo cultural y artistico.

Sin embargo, el grupo de titulados en el arte
musical, gue tiene la oportunidad de realizar una praxis
diaria como principal fuente laboral, es muy limitado,
pues, las plazas para desempenar un rol como ejecutan-
te son casiinexistentes, ademas, los establecimientos
que poseen este tipo de perfil profesional no pasan de
dos o tresen la ciudad.

Una de las razones para la inexistencia de espa-
cios de trabajo vinculados a la musica recae en el poco
interés en el desarralloy evolucion cultural por parte
de los gobiernos provinciales y gubernamentales. El

llowasky Ganchala, Arena, punta seca, acuarelay tinta,
sobre papel Fabriano, 28 x 20 cm, 2020

conservatorio de Cuenca, uno de los primeros estableci-
mientos dedicados a la formacion de musicos profesio-
nales en la ciudad, fue fundado en 1938 por iniciativa de
Remigio Crespo Toral, cuando este destacado escritor,
intelectual y jurista ejercia el cargo de rector de la
Universidad de Cuenca. Para que se consolidara dicha
entidad, y perdure durante ya noventa anos, han debi-
do intervenir entidades publicas y académicas como

el alma mater cuencanay el Ministerio de Educaciony
Cultura, con sus respectivas autoridades locales.

El arduo trabajo entre estudiantes y maestros
especializados desarrollado en el Conservatorio permi-
tio la creacion de la Orquesta Sinfénica de Cuenca en
1972. En principio, quienes conformaron esta institu-
cion fueron, en su mayoria, musicos cuencanosy otros
extranjeros que compartian sus conocimientos como
gjecutantes e intérpretes. Desafortunadamente, una
infraestructuraya obsoletay precaria, y la falta de re-
cursos humanos en correspondencia con las demandas
y el crecimiento poblacional de la ciudad, han evidencia-
do la ostensible crisis que atraviesa la casi centenaria
entidad.

Para no entrar en detalles estadisticos en cuan-
to ainversion en estudio, remuneraciony educacion
sociocultural, es suficiente nombrar algunas experien-

cias compartidas entre colegas: catalogar al musico
profesional como cualquier servidor en otra rama, o que
determinadas instituciones culturales musicales sean
parte de aparatos burocraticos entre ministeriosy dis-
tritos, sin atender alas particularidades de su funcion
como entidades musicalesy el recurso humano que las
conforma.

Fuera de las entidades, quedan los escenarios en
el marco de autogestion. Al hablar de musicay musicos
clasicos, se podria decir que la produccion artistica
es nula, pues el publico no muestra mayor interés en
pagar una entrada por un concierto de musica clasica.
La falta de una politica de fomento a la musica clasicay
académica, y los valores impagables de los teatros para
un evento de estas caracteristicas, conspiran contra el
proposito de fomentar la cultura musical en la poblacién
cuencana.

Hay una gran cantidad de musicos profesionales,
y otros en formacion, cuyo destino en nuestra ciudad
esincierto ante la poca oferta laboral y las exigencias
curriculares de las instituciones académicas.

Es unaverdad triste, pero hay que decirla:
tenemos frente a nosotros talentosos y prometedores
musicos sin escenarios donde actuar y ganarse la vida.

* Lucas Bravo. Pianista, arreglista y compositor, magister en interpretacion musical en la Universidad Espiritu Santo (UEES). Obtuvo el primer
lugar en el concurso de piano intencional Kayserburg en la division Ecuador. Actualmente labora como docente en el conservatorio José Maria

Rodriguezy en proyectos artisticos de la Universidad del Azuay.

163



POESIA

LA PALABRA
PRECISA /

CONVERSACION
MIRANDO EL MAR

Roberto Appratto*

La ficcion hace lo que puede

para salvar los bienes de la civilizacion

de una muerte sequra. Cada vez

que se nombra una circunstancia,

un tiempo, una medida, en el mismo lugar
donde se habia quebrado el mundo

gueda unaaccion, ligeramente

corrida de su centro, el signo de un paisaje
por ahora invisible. Por ejemplo

Segun Brueghel cuando icaro cayé

era primavera: el verso sale del poema

y queda como un cuerpo extrano,

el monstruo de lalaguna negra

goteando sentido en la orilla.

*Roberto Appratto (Montevideo, 1950). Escritor, traductor y docente. Ha ejercido la critica literaria y de cine. Ha publicado diez libros de poesia
y siete de narrativa, asi como una antologia de la poesia uruguayay un ensayo, La ficcionalidad en el discurso literario y filmico(2014). Tradujo el
Enrique VI de William Shakespeare para Random House Mondadori (1998).
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Pieter Brueghel el Viejo, Paisaje con la caida de Icaro, 6leo sobre canvas, 73.5 x 112 cm, ¢.1560. Museos Reales de Bellas Artes de Bélgica



POESIA

M2 LUISA REYES

Emilio Rosales*

Pienso en ti,

con los punos cerrados
te defiendo,

inocente y celoso,

con lafuerza de unnino;
defiendo con cuidado

tu secreto,

porgue nadie se acerque.

Del modo mas sencillo
quiero amarte,

tan solo con los gestos
que tu me has ensenado.
Y alanoche,

sin la mascara triste

del hombre en que me escondo,
ladrar entre tus sébanas,
balar en tus oidos,
tiernamente,

mugir entre la hierba
sabrosa de tu sexo.

* Emilio Rosales (Jerez de la Frontera, Espana, 1960). Poeta, catedréatico y ensayista. Fue, hasta su retiro, docente de Estética en la Universidad

Cuando pasen los anos,
en las viejas palabras
gue te escribo
volveras a encontrarme,
como ahora,

con lamisma alegria,
pensando solo en ti.
Enlas pocas palabras
que he sabido dejarte,
escritas al azar,

al pasar, como escriben
los poetas.

(De Oye al viento cantar, 2008)

de Sevilla. Ha sido profesor visitante en la Universidad de Oxford y en la Universidad de Pensilvania.
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ITZAMA

Maria Aveiga del Pino*

Gotea el tiempo. Lenta sangre en la muesca de una piedra. Cada recuerdo arrancado a la noche
ofrece su rostro.

Luego se aleja. Quiero el mar, el olor de mujer en un vestido leve. Llegara el mediodia
cegado de selvay agobio.

Llegara con el murmullo en la plaza donde se bebe agua putriday en los caminos las ma-
dres vierten salmuera de sus pechosy los hombres lamen cuerpos cercenados en la guerra.

Mientras rezo. A nadie.

(De Personal Anthology, 2019)

* Maria Aveiga del Pino (Latacunga, 1964). Poetay antropologa. Ha publicado cuatro poemarios. Ademas, es autora de los libros Cuentos populares
y mitos indigenas del Ecuador(2003), y del estudio etnogréfico La pasién de Jesus. Alangasi(Premio Ministerio de Cultura del Ecuador 2012). En
2019 Valparaiso Ediciones de Estados Unidos publico Personal Anthology, una seleccion bilingle de su poesia.
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COLSQUIO / La palabra precisa/ Cuento

LA PALABRA

PRECISA /

OLVIDOS DE iCARO

Mariagusta Correa*

brio la puertay entré el agua. Eran olas sobre olas

que acarreaban barro de otros lugares lejanos.

Quiza, estuvo convencido de que era un pajaro

y quiso posarse sobre las barandas del puente y
salvarse de la creciente mientras entonaba solemne un
himno desconocido. La noche parecia un algodon negro
impenetrabley las alas que se invento para su cuerpo
de ave resultaron falsas, inservibles, y cayeron como si
antes, alguna mano maligna las hubiera arrancado. Dio
movimiento a los brazos antes reprimidos e intentd en
vano recordar el abrazo de sumadre, convencido de al-
guna magia suspendida en la promesa, cuando se tienen
los ojos cerrados. Desde las ventanas, los habitantes
de las casas circundantes no podian entender lo que
miraban, ni tampoco qué debian hacer manana con los
brazos que el hombre no habia llevado consigo hacia ese
torrente, que era un sonido Unico, un infernal sonido de
aguas desquiciantes.

(De épsilon, 2022)

* Mariagusta Correa(Cuenca,1976). Poeta, narradora y docente; licenciada en Lingdistica, Literaturay Lenguajes Audiovisuales; magister en
Estudios Latinoamericanos, mencion Literatura; doctora en Literatura Latinoamericana por la Universidad Andina Simon Bolivar-Sede Ecuador.

llowaski Ganchala, El vestido favorito, 6leo sobre lienzo, 100 x 150 cm, 2014
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CUENTO

DE LOS NUEVOS ESPEJOS
Abdén Ubidia*

e los puede encontrar en cualquier tienda de
Alemania. En apariencia no difieren de los espejos
comunesy corrientes. Ni siquiera su espesor es
distinto. Cuatro o cinco milimetros. Y un corte
transversal no cortaria otra cosa que la masa vitrea, el
fondo azogado y la capa contra la humedad y las raya-
duras. El reflejo que nos devuelven es tan nitido como
si fuesen hechos de cristal de roca. La diferencia radica
en su capacidad de congelar imagenes cuando perciben
un movimiento rapido (y el criterio de rapidez es gra-
duable). Entonces todo se detiene en ellos. Y uno puede
moverlos, hacerles girar ante nuestros o0jos, hacerles
muecas que nada perturbaré la imagen retenida alli
como en una fotografia. Para que regresen a su condi-
cion de espejos hace falta de un determinado nimero
de golpecitos dados con los nudillos, segun la clave
personal que cada propietario, con ese mismo procedi-
miento, puede cifrar. Por el momento los venden como
juguetes, una suerte de embelecos ciberneticos. Mas,
segun dicen, en un futuro proximo los usaran (bien em-

COLSQUIO / La palabra precisa/ Cuento

potradosy protegidos) en residencias y casas de comer-
cio para desanimar a ladrones e intrusos. Su destino es
previsible. Pronto los olvidaremos porque pasaran a ser
tan banalesy cotidianos como todas las novedades tec-
noldgicas que llegan a nuestras vidas. Y la Unica manera
de salvarlos de la anonimia que les confundira con el
infinito resto de las infinitas cosas de este mundo, sera
el que podamos imaginarlos en épocas pasadas, cuando
todavia nadie sospechaba que fuesen posibles. Imagi-
narlos por ejemplo en el instante en que un criminal, o
una pareja de amantes clandestinos, o una nina que ha
explorado su cuerpo desnudo frente a tal espejo, descu-
bren que aquello que nadie mas debe ver esta detenido
ahi, quiza para siempre, quiza porque el maldito cristal
esirrompible, quiza porque si se rompe ha de multipli-
car por mil, eso, aquello que nadie mas debe ver.

(De Divertinventos. Libro de fantasias y utopias, 1989)

* Abdon Ubidia (Quito, 1944). Narrador y critico literario. Durante la década del sesenta formo parte del movimiento cultural tzantzico. Sus ce-
lebradas novelas y relatos sobre la vida urbana quitefna alternan con sus cuentos fantasticos y de ciencia ficcion. Ha ganado el Premio Joaquin

Gallegos Laray el Premio Nacional Eugenio Espejo a la trayectoria literaria.

llowaski Ganchala, Bote. Deriva Alameda, 6leo sobre MDF, 160 x 105 cm 2021

7



CUENTO

LA MALA MEMORIA

José Antonio Garriga Vela*

ace un par de semanas, el mundo virtual se de-

tuvo mientras estaba escribiendo y todo quedd

quieto, inmavil, como si el ordenador acabara de

morir. Intenté reanimarlo, pero no reacciono. En
ese momento, el mundo se me vino abajo. ;Como iba a
manejarme por la vida sin su ayuda? El amigo fiel que me
habia acompanado durante tantos anos estaba saturado
y decidio plegar velas. No volveriamos a navegar juntos
como habiamos hecho siempre. Yo también me quedé
en blanco, como un muerto en vida, sin saber qué hacer.
No queria perder la esperanza; sin embargo, ;quién iba
aobrar el milagro? Unay otra vez invocaba la presencia
divina que lo resucitara. «<Enciéndete y anda», esas eran
las palabras magicas que deseaba escuchar.

Llamé a una amiga buscando consueloy me des-
ahogueé con ella. Le dije que el ordenador contenia toda
mi memoriay que me sentia tan seguro a su lado que no
habia tomado precauciones. Jamas paso por mi cabeza
que pudiera fallar. Me contesto que los discos duros co-
rren el riesgo de romperse, desaparecery dejarnosen la
estacada; solos, sin memoria, como si la vida con ellos
hubiera sido un falso sueno. Al oirla, me quedé igual
de petrificado que el ordenador. Entonces relacioné el
disco duro con el cerebro humanoy descubrique alo
largo de nuestra vida en comun yo habia ido creando un
mundo aparte. No atendi sus sentimientos y mi egois-

mo fue la perdicion. No me di cuenta de que tanto su
grado de paciencia como la capacidad para soportar mis
constantes desvarios tenfan un limite. Al ordenador no le
entraban las cosas por un oido y le salian por otro como
pasa con tantas personas, sino que lo almacenaba todo
en lamemoaria. Hasta que hace dos semanas estall¢ sin
decir nada, en silencio, como si por fin hubiera encon-
trado el descanso eterno.

Ahoraintento iniciar una nueva vida con alguien
que acabo de conocer. Ando con tiento, no quiero
cometer los mismos errores. Asi que procurare estar
pendiente y cada poco tiempo encargaré una copia del
disco duro para no llevarme sorpresas. Me refiero a ese
cerebroinvisible que todos llevamos dentro. Ese rincon
donde guardamos la memoria de las propias experien-
ciasy sentimientos. El diario secreto de nuestra vida.
No quiero ni pensar que cualquier dia se vaya también al
otro mundo y el vacio me envuelva de nuevo. Sin memo-
ria, no somos nada. Ando con cautelay trato de evitar
decisiones drasticas de las que luego pueda arrepen-
tirme. Estoy proyectando un viaje los dos solos, aunque
quiza sea demasiado pronto para sellar nuestra relacion.
Todavia no nos conocemos lo suficiente para jugarnos el
futuro. Pero soy arriesgado y, para colmo, no he querido
pagar el seguro de proteccion. La aventura acaba de
volver a comenzar.

* José Antonio Garriga Vela(Barcelona, 1954). Novelistay cuentista. Su consagracion llegd con la novela Muntaner, 38(1996). Ha publicado en
algunas de las mas prestigiosas editoriales espanolas. Entre otros reconocimientos obtuvo el Premio Café Gijon en 2013. Desde febrero de 1994
publica un cuento corto semanal en Diario Sur de Malaga, ciudad donde reside.
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llowaski Ganchala, Mercado de libros, 6leo sobre tela, 10 x 10 cm, 2017. Coleccion Carvalho
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GALERIA IMPRESA /
LA CAPTURA

DEL INSTANTE

CIELOS

Paul Carrion*

® Cuando fue la ultima vez que nos detuvimos a
contemplar el cielo?

Apreciar por unos instantes ese espacio azul-ce-
leste infinito, ese escenario para el soly laluna, para el
vuelo de las aves, para la metamorfosis de las nubes,
esa autopista para laimaginacion.

Ese universo que parece que no cambia ni se
inmuta, pero que nunca se detiene, laventana de
nuestro planeta donde el movimiento y el dinamismo se
muestran en sumaxima sutileza; el tragaluz de nuestra
vida que si se nubla o despeja determina el ambientey
nuestro sentir. Pero, sobre todo, ese espacio hipnotico
que hainspirado a cientificos y artistas por igual, que
nos hallevado a todos a hacernos preguntasy a encon-
trar respuestas.

Lasrepresentaciones de los cielos que se expo-
nen aqui, debidas a profesores de la UDA en distintos
lugares de la geografia, son mas concretas que abstrac-
tas, pero comparten esa vision fresca, original: mostrar
los cielos no vistos, los imaginados, los diferentes, los
unicos, los cielos bellos, los que al parecer solo noso-
tros apreciamos, ese cielo que se concreto solamente
para nuestros 0jos, un cielo que el universo nos dedico
ese instante que nos desconectamos de lo mundanoy
banal.

El cielo que inconscientemente nos invita a volar,
a sonar con esas alas que nunca se materializaron en
nuestro cuerpo, pero que las tenemos intactasy libres
en nuestra alma.

Acompana estas breves palabras y estas bellas
imagenes con un playlist creado para ambientar tu ex-
periencia. Escanea el siguiente codigo.

*Paul Carrion. Ingeniero de Sistemas y Disefador Gréafico por la Universidad del Azuay, magister en Disefio Multimedia, doctorante en la Univer-
sidad de Palermo. Desde 2012 ejerce la docencia en la Facultad de Diseno, Arquitecturay Arte. Entre sus areas de interes destacan la fotografia
digital, la transformacion tecnologica, la manipulacion, la experimentacion y la generacion de la imagen visual.

Andersson Xavier Sanmartin Mosquera
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<«Marcelo Ochoa Parra

a Juan Manuel Aguilar Ullauri

178 179



COLSQUIO / Galeriaimpresa/ La captura del instante

a Juan Manuel Aguilar Ullauri

» Luis Barrera
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Sara Eulalia Delgado Valdivieso

4 Fabian Jaramillo

v Paul Esteban Crespo Martinez
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4 Maria Elena Castro Rivera

» Tatiana Pesantez
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ESTANTERIA /
LAS
PUBLICACIONES
DE LA UDA

na de las misiones centrales de la Universidad del
Azuay es formar personas con pensamiento criti-
co, comprometidas éticamente con la sociedad,
capaces de aportar a la cienciay al conocimiento
paralograr un desarrollo integral de nuestro entorno.
Nuestra vision estéa orientada hacia el desarrollo de la
ciencia, el arte, la cultura, la investigacion e innovacion,
con estandares nacionales e internacionales. Desde la
Casa Editora, promovemos y acompanamos el apren-
dizaje, la generacion y transmision del conocimiento
através de la edicion, publicaciony difusion de obras
literarias, cientificas, técnicas y humanisticas.

Presentamos, a continuacion, todas las publi-
caciones correspondientes al ultimo cuatrimestre.
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Sueiios espaciales listos para despegar. Guia para el trabajo de la autoestima

Autores: Jorge Gerardo Guartatanga Rodriguez y Mario Eduardo Moyano

Ano: 2022

Paginas: 76 paginas

Descripcion: Esta guia tiene como objetivo el fortalecimiento de la autoestima
y esta dirigida a docentes y padres de familia para el trabajo con ninos y ninas
de 6a12 anos.

¢;Donde estdn nuestras heroinas?

Autores: Priscila Delgado y Diego Larriva Calle

Afo: 2022

Paginas: 78 paginas

Descripcion: Este libro escrito por Priscila Delgado e ilustrado por Diego Larri-
va Calle recuperalas memorias de tres heroinas de las tres regiones continen-
tales del Ecuador: Dolores Veintimilla de Galindo, Maria Chiquinquiray Nemonte
Nenguimo.

Libro conmemorativo de la fundacion de la Facultad de Ciencias Juridicas

Autor: Varios autores

Ano: 2022

Paginas: 130 paginas

Descripcion: En este libro encontramos reflexiones y testimonios de diferentes
generaciones de alumnos y educadores de la Facultad de Ciencias Juridicas de
la Universidad del Azuay, que nos trasmiten sus experiencias y reflexiones per-
sonales en esta cerrera de la UDA.
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Aplicacioén de tintes naturales en diversas estructuras textiles: Técnicas de
tenido, tejido plano, tejido de punto y ecoprint

Autores: Cecilia Palacios Ochoay Maria Elisa Guillen

Ano: 2022

Paginas: 126 paginas

Descripcion: Este libro describe las multiples formas de aprovechar los colo-
rantes naturales, y aborda técnicas de estampado usando los pigmentos origi-

nales en las bases textiles tejidas y no tejidas.

Tinturado natural. Técnicas ancestrales

Autor: Cecilia Palacios Ochoa

Ano: 2022

Paginas: 104 paginas

Descripcion: El texto da a conocer los principales elementos del tinturado na-
tural y recoge los resultados de experiencias de trabajo en la recuperacion de
las técnicas ancestrales, incentivando su aplicacion en productos textiles.

Textiles del Ecuador. Memoria y presente del tejido

Autor: Varios autores

Ano: 2022

Paginas: 352 paginas

Descripcion: Este catalogo constituye una herramienta fundamental para la
puesta en valor del patrimonio textil del Ecuador, que convoco a museos y aca-
demia areleer el arte y las técnicas del tejido, crucial en la memoria cultural del
paisy en lavida cotidiana de la comunidad.

AROQ UDA. Proyectos 2019

Autores: Cristian Sotomayor Bustos, Santiago Vanegas Pena,

Isabel Carrasco Vintimilla, Fernanda Aguirre

Ano: 2022

Paginas: 130 paginas

Descripcion: Esta publicacion ofrece evidencias y testimonios de los proce-
sos de ensenanza-aprendizaje y las diversas complejidades de la arquitectura:
composicién formal, funcion basica, tipologias de vivienda, eficiencia cons-
tructiva, espacio publico, equipamientos y ciudad.

AROQ UDA. Proyectos 2020

Autores: Cristian Sotomayor Bustos, Santiago Vanegas Pena,

Isabel Carrasco Vintimilla, Fernanda Aguirre

Ano: 2022

Paginas: 122 paginas

Descripcién: Esta publicacion ofrece evidencias y testimonios de los procesos
de aprendizajey las diversas complejidades de la arquitectura: composicion
formal, funcion basica, tipologias de vivienda, eficiencia constructiva, espacio

publico, equipamientosy ciudad.

Collage de vida

Autor: James Pilco

Ano: 2022

Paginas: 38 paginas

Descripcion: Collage de vida es el titulo del mural que el médico y artista James
Pilco preparo expresamente para las flamantes instalaciones de UDA-Salud.
Este pequeno catalogo del mural incluye una conversacion del autor con el es-
critory critico Cristébal Zapata.
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Plan director de desarrollo urbano de Cuenca, 1971

Autor: Hugo Castillo Marin

Compilador: Santiago Vanegas Pena

Ano: 2022

Paginas: 240 paginas

Descripcion: A fines de los anos sesenta el arquitecto Hugo Castillo Marin tuvo
asu cargo el «Plan director de desarrollo urbano de la ciudad de Cuenca» (PD-
DUC 71), que constituye la segunda gran planificacion territorial de Cuenca del
siglo XX, aprobada por el Concejo Cantonal en 1971. Santiago Vanegas recopila
esos estudios, planos, mapas y registros fotograficos, y reconstruye el contex-
to politico, economico e ideologico de la ciudad en esa época.

Antologia de poesia cuencana de cambio de siglo (XX-XXI)

Estudio y seleccién: Carlos Vasconez G.

Ano: 2022

Paginas: 282

Descripcion: El escritor Carlos Vasconez nos ofrece una amplia seleccion de
las tres ultimas generaciones de poetas locales, acompanado de un personal
acercamiento a sus autoresy poéticas. Este libro forma parte de la «Coleccion
Antologias de Poesiay Fotografia cuencana», una coedicion del Municipio de
Cuencay la Universidad del Azuay.

Antologia de poesia cuencana de mujeres

Estudio y seleccién: Lucia Moscoso Rivera

Afo: 2022

Paginas: 198 paginas

Descripcion: La poetay editora Lucia Moscoso realiza una sugestivo estudioy
seleccion de la poesia cuencana escrita por mujeres desde los inicios del siglo
XX hasta nuestros dias. La «Coleccion Antologias de Poesiay Fotografia cuen-
cana» es una coedicion del Municipio de Cuencay la Universidad del Azuay que
aspira a revalorizar y visibilizar nombres y obras sobresalientes de estos len-
guajes artisticos.

Viaje académico 2022

Coordinadores: Cristian Sotomayor Bustos, Isabel Carrasco Vintimilla,
Fernanda Aguirre Bermeo, Martin Duran Hermida

Ano: 2022

Paginas:74 paginas

Descripcion: Los «viajes académicos» de la Facultade Arquitectura son una
estupenda ocasidn para que docentesy estudiantes conozcan de primera mano
edificaciones y complejos arquitectonicos referenciales en el continente. En
esta ocasion, el destino fue Bogota. La publicacién, amodo de un juego de pos-
tales, relne las mejores fotografias del viaje.

Sonata para un pretendiente

Autor: Rafael Garcia Maldonado

Ano: 2023

Paginas: 88 paginas

Descripcién: Con una elegante prosa poética, propia de los contadores cla-

sicos, el escritor malagueno Rafael Garcia Maldonado nos regala un hermoso
cuento, como una sonata cuya escucha nos hipnotiza durante su ejecucion.

Lo que queda por decir...

Autor: Andrés Ugalde Vasquez

Ano: 2023

Paginas: 326 paginas

Descripcién: Un nuevo compendio de los incisivos articulos publicados por el
autor en la prensa local, donde hace algunos anos mantiene una columna de
opinion semanal.
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AGENDA

uUNIVERSIDAD | DE EVENTOS
DEL AZUAY

‘ MARZO &

® Charla sobre las nuevas masculinidades

Organiza:
Departamento de Igualdad y Género

‘ MARZQO 23.24,25

® Congreso Liga Académica de Trauma y Emergencia

Organiza:
Facultad de Medicina

—
‘ MARZO 2,28

® Congreso de Energias Renovables

Organiza:
Facultad de Ciencia y Tecnologia

‘ MARZO 29 30,3

@ 6to Simposio de Investigacion de la Facultad de Diseio, Arquitectuta y Arte

Organiza:

Facultad de Diseno, Arquitectura y Arte
Estaedicion de COLOQUIO,

se imprimi¢ en el mes de febrero de 2023,
en los talleres del LabPrint de la Universidad del Azuay,
con un tiraje de 200 ejemplares.
Para su diagramacion se utilizaron tipografias
de la familia Barlow.
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