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«LA ARTESANIA

ES UNA CREACION
DONDELOUTILYLO
BELLO SE MEZCLAN»

[ULTIMA ENTREVISTA
A CLAUDIO MALO]

ste dialogo estaba previsto desde que iniciamos el

trabajo al frente de Coloquio, no solo porque sabia-

mos del delicado estado de salud de Claudio Malo,

sino porqgue nos parecia importante escuchar cual
seria el Ultimo repaso de su vida. Al finy al cabo, es un
hombre clave en la historia del CIDAP, en la creacion de
la Universidad del Azuay y en la vida cultural de Cuen-
ca. Parano fatigar al entrevistado, la conversacion se
desarrollo en dos momentos: el 29 de agostoy el b de
septiembre de 2022, siempre bajo la mirada atenta de
su esposa Cecilia(Cuca) Tamariz. En ambas ocasiones,
Claudio nos recibe sentado en un sofa en la sala de su
casa, junto a un hermoso ventanal con vista al noroeste
de la ciudad. A pesar de la enfermedad, no ha perdido su
apostura ni su buen humor. «;Me esta grabando?», me
pregunta en la primera cita, mientras acomodo el celular
en la mesa. «Si, debo hacerlo», le respondo. «iAh, ya!
Para no decir malas palabras» [risas]. Claudio Malo
murio apenas unas semanas después, el 30 de octubre
de 2022.
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CLAUDIO EN MICRO

Claudio Malo Gonzalez(Cuenca, 1936-2022). Doctor en
Filosofia por la Universidad de Cuenca. Estudios de
posgrado en Jurisprudencia Norteamericana (Washin-
gton University of Saint Louis, Missouri), en Antropo-
logia Cultural (St. Xaviers College, Chicago, lllinois), en
Administracion Municipal y Desarrollo Rural-Urbano
(Instituto de Administracién Local, Madrid). Ministro

de Educaciony Cultura, diputado, concejal de Cuenca
y consejero provincial del Azuay. Director historico del
Centro Interamericano de Artesanias y Artes Populares
(CIDAP), subdecano de la Facultad de Filosofiay Letras
de la Universidad de Cuenca, y uno de los mas emblema-
ticos fundadores, docentes y directivos de la Universi-
dad del Azuay.

CO: Claudio, sin duda, usted es un hijo directo y dilecto
de la entonces flamante Facultad de Filosofiay Letras
de la Universidad de Cuenca, cuando la Facultad tenia
una ilustre planta docente de profesores espanoles;
entiendo que esa etapa fue determinante en su forma-
cion

CM: Yo siempre tuve un interés especial por las Huma-
nidades, por el humanismo; pero también me atraia el
Derecho, sobre todo, considerando el aspecto practico
de lavida, de modo que me matriculé en la Facultad

de Filosofiay Letras de la Universidad de Cuencayy, al
mismo tiempo, en la Facultad de Derecho. Entonces,
Carlos Cueva Tamariz, rector de la Universidad de Cuen-
ca, aprovecho la coyuntura del franquismo, que habia
expulsado o forzado al exilio a numerosos catedraticos
e intelectuales espanoles, e integro avarios de ellos ala
flamante Facultad: Francisco Alvarez Gonzélez discipulo
de Ortegay Gasset; Luis Fradejas Sanchez, profesor de
Lenguay Literatura; Silvino Gonzéalez Fontaneday José
Lopez Rueda tuvieron a su cargo las catedras de Latiny
Griego, respectivamente. También tuve la oportunidad
de asistir alas clases de un cuencano que estudié en
Espanay que tenia un talento especial, Gabriel Cevallos
Garcia, otro de los pilares de la Facultad de Filosofia. Mi
carrera universitaria me permitié enfoques mas avan-
zados, realmente universales, por la gran formacion
académica de esos maestros.

CO: ;Concluyé sus estudios de Derecho?

CM: Egresé de Derecho, pero no me gradué porque en la
carrera de Filosofia se abrieron posibilidades profesio-
nales, como la educacion secundaria por la que opté en
uninicio.

CO: De ese periodo de estudiante universitario, ;qué
companeros de aula o coetaneos tuvieron unarelevan-
cia posterior en la vida cultural de la ciudad?

CM: Uno de ellos fue Alejandro Serrano Aquilar, que
habia estudiado Ingenieriay Filosofia, y fue el primer
decano de Filosofia local, luego de los espanoles Luis
Fradejas y Francisco Alvarez.

CO: ;Efrain Jara es anterior?

CM: Efrain Jara Idrovo es un caso excepcional. Su
formacion literaria era extraordinaria, aungue se habia
graduado en Derecho, pues no existia aun la Facultad de
Filosofia. Entonces, los humanistas encontraban enla
carrera de Derecho lo méas proximo a su area de interés.
Efrain Jara se fue vivir a Galdpagos, y a su retorno ingre-
s en la Facultad de Filosofia.

CO: Claudio, ¢cémo ocurre su vinculacién con el Cl-
DAP?, ;como se gesta esta institucion importante enla
vida cultural de la ciudad y laregién?

CM: Enlos anos setenta, la Organizacion de Estados
Americanos (OEA)empezd a establecer instituciones
vinculadas a alguna area cultural en distintas ciudades
del continente. Entonces, considerando que la artesa-
nia es una expresion estética importante de la cultura
popular, decidio crear el CIDAP. Se hicieron una serie
de gestiones para que la sede, en lugar de ser Quito
como solia suceder, sea Cuenca, tomando en cuenta el
especial desarrollo de las artesanias en nuestra ciudad.
Asi se cred el CIDAP. Gerardo Martinez Espinoza fue el
primer director administrativo de la entidad. Daniel Ru-
bin de la Borbolla, un antropélogo mexicano de extraor-
dinario nivel, que creo la Facultad de Antropologia de la
UNAM, vino para organizar académicamente el CIDAP.

Como yo me habia dedicado a la antropologia, hice con-
tacto con el doctor De la Borbolla, y él me Ilevo a trabajar
en el CIDAP como su ayudante. Asi pasé mas de treinta
anos en lainstitucion.

CO: Previamente usted habia viajado a México, conocia
algunas experiencias museograficas y académicas
vinculadas a la antropologiay la artesania...

CM: Si, yo habia hecho un par de viajes a México, pre-
cisamente por miinterés especial en la antropologia
cultural. Yo soy doctor en Filosofia, pero antes que

la elucubracion me ha interesado saber qué es el ser
humano y cuales son sus dimensiones. Durante los dos
anos que vivien Chicago, a fines de los sesenta, me
dediqué al conocimiento de la antropologia.

Mi relacion con Rubin de la Borbolla enriquecié mucho
mi visién de la antropologia como una concepcion del
hombre, no tedrica sino real, partiendo de que el hom-
bre se distingue por ser el Unico animal que creay fun-
cionaen el ambito de la cultura. Desde esa perspectiva,
me dediqué al analisis de la cultura popular. El doctor
Rubin de la Borbolla fue un pionero en el estudio de la
cultura popular en México, de aquellas manifestaciones
espontaneas que contribuyen a organizar la vida de

los multiples grupos'y comunidades, que expresan sus
contenidos estéticosy necesidades utilitarias a través
de la artesania.

Claudio, cuando las fronteras entre arte y artesania
se han vuelto tan porosas, cabe preguntarse qué esla
artesania

CM: La artesania es una creacion del ser humano donde
lo utily lo bello se mezclan.

CO: Preciso y conciso. Ahora, si le parece, repasemos
brevemente su itinerario en la catedra universitaria

CM: Claro. Yo empecé a ensenar en la Universidad de
Cuenca en 1964. Poco después surgio la posibilidad de
crear una Universidad Catolica en la ciudad. Gabriel
Cevallos Garcia fue una de las personas que acogio este
proyecto. Cuando regresé de Chicago ya habian decidi-
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do instaurar esta Universidad partiendo de la existen-
cia del Seminario Superior donde se ofrecian cursos

de tercer nivel, aunque no tenian el reconocimiento
académico. Asi surgio la Universidad Catolica, con el
larguisimo nombre de Instituto Superior de Filosofia

de la Universidad Catolica de Santiago de Guayaquil en
Cuenca. Esto, debido a que monsenor Serrano tenia
especial amistad con monsenor Mosquera, arzobispo de
Guayaquil, quien apoy0 esta iniciativa. Yo fui uno de los
fundadores. Luego ocurre una coyuntura, a mi hermano
Hernan le nombran rector de la Universidad Catolica de
Quito, y esa vinculacion permite al Instituto adscribirse
aellaconelnombre de Pontificia Universidad Catdlica
del Ecuador, sede en Cuenca.

La primera facultad que se creo fue la de Filo-
sofia, y luego la de Administracion de Empresas, una
carrera nueva en la ciudad que ofrecia una alternativa a
quienes habian estudiado Contabilidad en la secundaria.
Fuinombrado Vicerrector Académico, lo que implicaba
labores sobre la definicion de la fisonomia de las nuevas
carreras que se aspiraba a crear, y la vinculacién con
otras universidades. Anos despues, la institucion toma
elnombre de Universidad del Azuay. Yo estuve alli hasta
el 2012, hace diez anos.

Inicialmente, la Universidad funcion¢ en el semi-
nario de Monay, que tenia una muy buena infraestruc-
tura fisica, pero en esa época, en el ano 68, ira Monay
enlas noches era todo un viaje. Cuando se cre6 Admi-
nistracion de Empresas llegamos a un acuerdo con las
Marianitas, y se establecio alli. Luego Filosofia llegé a un
acuerdo con las Catalinas y alli funciono varios anos.

CO: Ya hanombrado usted a este personaje clave en el
desarrollo de la Universidad del Azuay, en la compren-
sion de la universidad ecuatorianay, por supuesto, en
la historia familiar: Hernan Malo. ;Qué recuerdos, qué
notas sobresalientes o caracteristicas destacaria de su
hermano Hernan?

CM: Hernan opto por hacerse sacerdote jesuita. En

Quito estudio en el Instituto Superior de Humanidades
Clasicas, bajo la tutoria de Aurelio Espinosa Palit. Luego
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le enviaron a estudiar Filosofia en Innsbruck, en el Tirol.
Alli ensenaba el papa Benedicto XVl 'y fue profesor de
Hernan. Después continud sus estudios de Filosofia en
Roma. Se quedo cinco anos en Europa. Cuando regreso
a Quito ya se habia constituido la Universidad Catolicay
lo destinaron a la ensefianza de Filosofia Antigua y Etica
en la Facultad de Filosofia. Con el tiempo se convirtio en
rector durante dos periodos.

CO: Hernan era un hombre de avanzada, en términos
intelectuales y politicos, parece que eso le creé con-
flictos dentro de la ordeny de la Universidad Catolica
de Quito

CM: Asies. Eso creo conflictos dentro de la Iglesia. Aun-
gue nunca abandond la Compania de Jesus, se dedicé a
ejercer la catedra universitaria de manera mas indepen-
diente.

CO: Luego regresa a Cuencay juega un papel decisivo
en el desarrollo de la Universidad de Azuay

CM: Si. Vivio en la casa de mis padres siendo todavia
sacerdote, pero sin ser parte de ninguna orden, hasta su
muerte en 1983.

CO: Claudio, sin duda, un capitulo importante de su vida
constituye el tiempo que estuvo al frente del Ministerio
de Educaciony Cultura, entre 1981y 1983. ;Qué recuer-
da de ese periodo, ¢cudles cree que fueron los hitos
sobresalientes de su gestion?

CM: El trabajo en un espacio como el Ministerio de Edu-
caciony Cultura ofrece muchas posibilidades y también
multiples conflictos. En ese tiempo, la Union Nacional
de Educadores (UNE) tenia mucha fuerzay era un frente
de oposicion complejo, que obligaba a confrontacio-
nesy negociaciones permanentes. A mi, la oposicion

de la UNE me impidi¢ trasladar a la realidad una serie
de proyectosy planes que tenia en mente. Pero esta
experiencia me enseno que parte de la vida es enfrentar
y vencer los obstaculos. En todo caso, durante esos dos
anos me empeneé en intensificar la campana de alfabe-
tizaciony tuvimos mucho éxito en ese proposito, pues
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bajamos las cifras de analfabetismo del 25 al 14 %. Por
esos anos, Ecuador era uno de los paises con mayor in-
dice de analfabetismo en Latinoamérica. Por otro lado,
siendo el Ecuador un pais plurinacional, con formas de
vida tan distintas entre la ciudad y el campo, y en las
tres regiones continentales, debimos afrontar una serie
de carencias y dificultades materiales y de infraestruc-
tura para cumplir nuestro objetivo. Ademas, dejamos
instalada una maquinaria para que el proceso continuey
se desarrolle en el futuro sin mayores contratiempos.

En mi desempeno en el Ministerio me sirvid
mucho la practica que, desde muy joven, tuve como
profesor de educacion secundaria, pues esa experien-
ciame ayudo entender el funcionamiento del sistema
educativo.

CO: Revisando la documentacion fotografica de su
actividad en el Ministerio, se ve que estuvo en perma-
nente movimiento, viajando mucho dentro del pais;
en particular, pareciera que focalizé su atencionenla
Amazonia

CM: A través de la artesania yo habia tenido una relacion
cercana con el grupo Chual de Sucua. Lo que ocurre es
que desde el Ministerio nos planteamos que la alfabeti-
zacion debia llevarse a cabo tanto en espanol, como en
las distintas lenguas nativas, pues cada grupo humano
vive circunstancias antropoldgicas distintas.

CO: Quiero terminar este encuentro preguntandole si
hay un libro que usted considera determinante en su
vida, en su visién del mundo. ;Se animaria a elegir un
titulo?

CM: No sé si me animaria[risas]. Hay un autor que por
sumodernidad influyd mucho en mi, se trata de Orte-
gay Gasset, a quien conoci a través de Luis Fradejas
Sanchez. Ortega fue un filosofo con una vision literaria y
creativa muy alta, y fue muy importante en mi compren-
sion de la filosofia y del mundo.



Claudio Malo dedicando uno de sus libros, 29 de agosto de 2022

INTRODUCCION:
CLAUDIO MALO
Y LA CULTURA
POPULAR

Gabriela Eljuri Jaramillo*
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bridor de caminosy maestro, fue la expresion que
me evoco la noticia de la muerte de Claudio Malo
Gonzalez; con ello me referia a esos personajes
que marcan la vida de otros, que guian, que
motivan, que incitan e ilusionan para que las cosas
tomen determinados rumbos. Claudio Malo, sin duda,
abrio caminosy encendio la chispa de quienes pasaron
por sus aulas o compartieron espacios de trabajo. Abrir
caminos propicia tambien el encuentro; por ese motivo,
el Consejo Editorial de la revista Cologuio decidio que
el dossier de este numero gire en torno a Claudio Malo
Gonzalezy parte de ese mundo que nos invito a pensar,
dialogar e imaginar.

En este homenaje, son multiples las aristas que
podrian abarcarse; sin embargo, los testimonios plan-
teados por Dora Giordano y Joaquin Moreno nos recuer-
dan esos caminos de pensamiento que traveso Claudio
Malo, las reflexiones y puentes que edificd, entre otros:
la cultura popular, el diseno, la artesaniay la educacion.
Nos recuerdan también el mundo de afectosy relacio-
nes humanas que construyd en su vida. Estos articulos,
sumados a la entrevista realizada por Cristébal Zapata,
constituyen no solo un homenaje al amigo, al colega, al
maestro, sino una forma de recordar que los caminos
del presente siempre fueron abiertos por otros.

Entre los temas que ocuparon gran parte de la
vida de Claudio Malo se encuentran las artesanias y
la cultura popular. Si el termino cultura es complejoy
polisémico, mas aun es «lo popular»; no obstante, en
la claridad y sencillez —que no se debe confundir con
simpleza— que caracterizo a la produccion intelectual
de Claudio, lo popular fue abordado como la cultura
que habia sido histéricamente invisibilizada, o subordi-
nada, frente al peso de lo occidental y la imitacion de lo
europeo.

La cultura popular, en el pensamiento de Malo
Gonzalez, es aquella que ha sabido conjugar diferentes
expresionesy que —a pesar del peso de la cultura domi-
nante— ha sobrevivido con mucha vitalidad en el dialogo
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e intercambio constante entre lo populary lo elitista.
Una forma de cultura que, a su criterio, surge del mes-
tizajey, por tanto, se distingue alo vernaculo, anclado
con mayor fuerza en la herencia indigena.

Antes que proponer una definicion de la cultura
popular, Claudio Malo supo ubicarlay explicarla a partir
de su distinciony correlacion con la cultura elitista vy,
por tanto, hegemanica. Decia que, en el pasado, hablar
de cultura popular hubiese resultado un sinsentido,
porque lanocion de pueblo o vulgo aparecia como la
negacion de la cultura. Educar habia sido sinénimo de
europeizar, por ello insistio, tanto en la catedra como en
su calidad de Ministro de Educacién, y en las acciones
que emprendi¢ desde la direccién del CIDAP, en poner
envalor la cultura populary sus diversas formas de
expresion, cuyos portadores o detentores conforman
amplios sectores de la poblacion, ajenos al poder politi-
co, econémico y religioso.

Para Claudio Malo, laidentidad en América Latina
se encontraria de manera potente en la cultura popular,
pues la cultura elitista que, a su criterio, tampoco existe
aislada de la popular, se ha limitado, en la mayoria de
los casos, a copiar patrones llegados de fuera; mientras
que la cultura popular tenderia a la conservaciony al
mantenimiento. No obstante, desde su mirada siempre
antropoldgica, recalco en el caracter dinamico y cam-
biante de la culturay, por ende, también de la cultura
popular.

En su pasion por las artesanias, Malo compren-
dio que estas no podian ser estudiadas al margen de la
vida social que, de maneras diversas, es su sustentoy
contenedor; por ello, insistio en que la labor del CIDAP,
encaminada a la salvaguarda de las artes populares,
no podria prescindir de la investigacion de la cultura
popular.

Por otra parte, planteaba que, pese al impacto
que habia conllevado la industrializacion en el mundo
artesanal, las artesanias en la contemporaneidad no
subsistirian como opaosicion ala industria sino como
alternativa a ella, en la medida en que son portadoras
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de identidad y de lo que implica una produccion unica,
no seriada, sino proyeccion de la mano humana. Creia
que, en el animo de conservar las técnicas artesanales,
el diseno cumple un rol fundamental y, en ese sentido,
tenia la conviccion de que los disenadores deberian
dialogar con la antropologia.

Constantemente, en sus escritos e intervencio-
nes, Claudio Malo recurria a Octavio Pazy su ensayo
capital sobre la artesania: «El usoy la contemplacion»,
al afirmar que lo que caracterizaba a la artesaniay, posi-
blemente, podria marcar su fina linea de distincion con
el arte, serfala complicidad entre lo util y lo bello.

Claudio Malo fue una voz potente en el paisy
en América Latina en la defensa de las artesanias y la
cultura popular, consolido la reserva museologica de
artesanias americanas mas importante del pais, uno de
los mejores centros documentales de artes y cultura
popular de América; bajo su direccion se concretd una
linea de investigacionesy publicaciones importantisima
sobre la cultura populary las artesanias, referente para
los investigadores de la region. Apoy6 con mucha ilusion
la Feria Excelencia Artesanal, germen del actual Festival
de Artesanias de América, el espacio mas destacado de
comercializaciony promocion de artesanias en el pais.

Claudio Malo abrié caminos porque en la época en
que consider¢ importantes estos temas, pocas per-
sonas e instituciones lo hacian. Claudio se vincul6 con
la antropologia cultural a finales de los anos sesenta,
cuando ensenaba «Realidad Latinoamericana» en Saint
Xavier College, en Estados Unidos, y destiné parte de
su tiempo para asistir a clases y cursos de antropologia
cultural en Chicago; para ese entonces, en Ecuador aun
no existia la Carrera de Antropologia, cuyo Departamen-
to en la PUCE-Quito, promovido y creado por su herma-
no, Hernan Malo, no veria sus primeros graduados sino
hasta una década después, en 1977. Es decir, el vinculo
de Claudio con la antropologia coincide con la época
de los pioneros de la disciplina en el pais. En términos
generales, en sus primeras décadas, la antropologia
ecuatoriana se desplego hacia los estudios étnicos con
énfasis en temas indigenas. Claudio, si bien se intereso

por comprender el pensamiento indigenista ecuatoriano
—materia de uno de sus libros—, centrd su interés en el
mundo mestizoy en la denominada cultura popular.

A'la par, entre los anos cuarentay cincuenta pri-
maba el proyecto ideologico de la «identidad nacional»,
gue miraba al Ecuador como cultural y lingUisticamente
homogeéneo. No obstante, las décadas de los sesenta
y setenta vieron emerger un interés no masivo, pero si
significativo, sobre las culturas tradicionales. La Casa
de la Cultura Ecuatoriana creo el Instituto Ecuatoriano
de Folklore (1961), marcado por la presencia del folclo-
rista brasileno Paulo de Carvalho-Neto, cuya influencia
repercuti¢ en destacados estudiosos de las tradi-
ciones, entre ellos: Leonardoy Elvia Tejada, Vicente
Mena, Cristina Houser, Olga Fisch, Oswaldo Viteri, los
esposos Piedad y Alfredo Costales, Carlos Ramirez Sal-
cedo, Patricio Munoz, Manuel Agustin Landivar y Eulalia
Vintimilla.

Poco después, la Organizacion de Estados Ame-
ricanos (OEA) promulgo la Carta del Folklore Americano
(1970)y la Carta Interamericana de las Artesanias y las
Artes Populares (1973), de cuyas recomendaciones
devino la creacion, en 1975, del Centro Interamericano
de Artesaniasy Artes Populares (CIDAP), con sede en
Cuenca. Ladireccioninicial del CIDAP estuvo a cargo
de Daniel Rubin de la Borbolla, destacado humanista
y antropologo mexicano que marcaria la trayectoria
de varios intelectuales, como Claudio Malo. Dos anos
después, en 1977, al amparo del Convenio Andrés Bello y
en el contexto de los procesos de integracion, se creo el
Instituto Andino de Artes Populares (IADAP) en Quito.
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EI CIDAP, el IADAPy el Instituto Ecuatoriano de
Folklore fueron las instituciones que, a nivel nacional,
mas contribuyeron a la investigacion, difusion y revalori-
zacion del entonces denominado folklore o de la cultura
popular. Claudio Malo es parte de estos primeros inten-
tos en el pais por registrar, investigar y salvaguardar los
saberesy practicas tradicionales que forman parte del
patrimonio cultural inmaterial, mismo que no seria reco-
nocido por la UNESCQO sino hasta tres décadas después,
en 2003.

Cabe anotar que, a nivel nacional, el reconoci-
miento de este tipo de patrimonioy, en general, de los
patrimonios diversos, es reciente y deviene de la lucha
del movimiento indigena de los anos ochentay noventa,
y de los esfuerzos internacionales por el reconocimien-
to de la diversidad, fundamentales para que la Asamblea
Constituyente del 98, de la cual Claudio Malo también
fue parte, reconozca al Ecuador como Estado pluricul-
tural y multiétnico.

En sintesis, Claudio Malo figuro entre los pioneros
del Ecuador en abordar la cultura popular y, seqguramen-
te, uno de los referentes del continente en el campo de
las artesanias. Fue, quiza, la primera persona en hablar
de antropologia en la ciudad de Cuenca. Lo que hoy
se entiende como patrimonio cultural inmaterial, y los
avances que los Estados e instituciones han realizado
en la materia, no son mas que el cimulo y ampliacion de
esfuerzos de varias décadas por el reconocimiento de la
diversidad cultural y los saberesy practicas popularesy
tradicionales; esfuerzos en los que Claudio Malo trabajo
con pasion e, indudablemente, abrié caminos para la re-
flexion, la educacion, la investigacidny la salvaguardia...
caminos para que otros los sigamos transitando.

* Gabriela Eljuri. Docente-investigadora de la Universidad del Azuay. Antropéloga, doctora en Sociedad y Cultura por la Universidad de Barcelona.
Ha investigado, por varios anos, temas de patrimonio cultural, patrimonio inmaterial y usos de la ciudad.
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Daniel Rubin de la Borbolla en la zona arqueologica de Tzintzuntzan, Michoacén, México, c. 1980.
Cortesfa de Sol Rubin de la Borbolla
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DANIEL RUBIN DE LA
BORBOLLA Y CLAUDIO
MALO GONZALEZ:
DOS PILARES
FUNDAMENTALES
DEL CIDAP

Sol Rubin de la Borbolla*
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I revisar publicaciones y documentos para escri-
bir este articulo, recordé con agradecimiento a
los amigos del Ecuador, en especial de Cuencay
el CIDAP, adon Gerardo Martinez, primer director
de esta institucion, asicomo alos maestros Alfonso
Soto Soriay Omar Arroyo, a los artesanos que conoci a
través de los cursos por todo lo aprendido; a mi papa,
Daniel Rubin de la Borbolla, y a Claudio Malo Gonzalez,
por sus interminables platicas de arte popular, cuando
mi madre no los llevaba al terreno de la ciencia politica.

Enla Carta Interamericana de las Artesanias y las
Artes Populares(OEA, 1973), se especifica el acuerdo de
«...ejecutar proyectos de protecciony fomento al folklo-
re dentro del Programa Regional de Desarrollo Cultural y
el establecimiento porla OEA de un Centro Multinacio-
nal de Artesania en uno de los paises de rica tradicion en
las artes populares...» (p. ii).

Este documento de intenciony la necesidad de
unainstitucion que desde una optica interamericana es-
tudiaray promoviera la difusion y valoracion de las artes
populares en su conjunto dieron lugar al nacimiento del
CIDAP, que en su desarrollo ejecutd uno de los progra-
mas mas exitosos, los Cursos de Diseno Artesanal, tanto
para artesanos como para disenadoresy especialis-
tas. De estos cursos, la institucion debe sentirse muy
orgullosa al acercar y formar personas provenientes
de diferentes paises de América Latina que hoy son
grandes maestros artesanos, funcionarios publicos con
un entendimiento y sensibilidad sobre la produccion ar-
tesanal, investigadores y maestros que han continuado
la labor del CIDAP por toda América.

Tantos nombres de personajes que participa-
ron en esta primera etapa de creacién y consolidacion
posterior del CIDAP merecen que sus nombres sean
recordados en una memoria institucional. En este
articulo solo pretendo, desde la lejania, recordar la labor
de algunos de ellos, principalmente la de Claudio Malo
con motivo de su reciente fallecimiento. Me parece que
la mejor manera de hacerlo es recogiendo las palabras
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de algunos de estos personajes a través de diferentes
publicaciones, mas 0 menos especializadas, de no facil
acceso para el publico en general.

Luego del fallecimiento de mi padre en diciembre

de 1990, la Universidad Nacional Auténoma de México
encargo a la historiadora Bertha Abraham una serie de
entrevistas en México, con miras a publicar un libro que

aparecio por primeravez en 1991 con el titulo de Daniel F.

Rubin de la Borbolla, su legado a la cultura. Testimonios,
publicacion reimpresa en el ano de 2022 por la UNAM,
con algunas adiciones.

En dicha publicacién aparece la entrevista reali-

zada al unisono en la ciudad de Toluca, a Claudio Malo y
Alfonso Soto Soria. En ella, Malo cuenta cémo partici-
pd de manera indirecta paralograr que el Ecuador, en
especial la ciudad de Cuenca, fuera la sede de la institu-
cion gue se habia acordado crear durante la reunion en
la que se aprob¢ la Carta Interamericana de las Artesa-
niasy las Artes Populares; en sus palabras:
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...me enteré que venia a organizarlo en plan
«cientifico», diriayo, el doctor Daniel Rubin de
la Borbolla, de quien habia oido hablar, pero no
lo conocia personalmente...[serian presentados
por un amigo comun argentino posteriormente],
me invito a colaborar en el CIDAP, en calidad de
investigador. El tenia una idea muy persistente:
un censo artesanal, no tanto para saber cuan-
tos artesanos habia en tal o cual zona, sino para
desarrollar una metodologia de censo artesanal,
porque el doctor pretendia que, en el CIDAP, en
plan de investigacion, se hicieran programas
modelo que luego podrian aplicarse en cualquier
parte de Ameérica. No se trataba del fin Ultimo de
lainvestigacion, sino de elaborar algo aplicable a
cualquier otra parte; ese fue mi primer encuentro
con el doctor De la Borbolla ... el hecho es que yo
pienso que el doctor Rubin de la Borbolla nunca
me lo dijo, pero tenia una estrategia interesante:
dar oportunidades a las personas, y segun como
ellas las cumplieran, las volvia a llamar, a veces
dandoles mayor responsabilidad, o ya no lo volvia

a hacer. Terminé esta primera investigacion y
me pidio que ampliara el area de censo; es decir,
me renovo el contrato de investigacion. Mientras
tanto organizaba cursos para especialistas en
arte popular. Al comienzo, en el curso que impar-
tio y dirigio personalmente, me pidid que diera
unas tres o cuatro conferencias. Entiendo que le
gustaron. El siguiente era un curso con énfasis
en trabajo de campo, de manera que los becarios
debian pasar cuatro semanas en Chordeleg —una
zona cercana a Cuenca— realizando practicas de
trabajo de campo. El doctor, por sus ocupaciones
y suresponsabilidad en el CIDAP, no podiair a
vivir en ese pueblo y me confié las cuatro sema-
nas de trabajo, de manera que se siguio adelante.
Posteriormente, pidio al director administrativo
del CIDAP, Gerardo Martinez, un asistente y que
me nombraran a mi, lo cual hizo que mi vincula-
cion con el CIDAP, a través del doctor Rubin de la
Borbolla, dejara de ser de contrato por resultados
de tal o cual investigacion, sino por algo mas
permanente. Nunca me lo dijo, pero creo que él
ya pensaba retirarse de esta asesoria, volver a
Méxicoy dejar aalguien ensu lugar...».(p. 283-
290)

De esa misma publicacion tomé otros parrafos

que me parecieron interesantes para darle contexto al
nacimiento del CIDAP.

Enlaentrevistaalnés Chamoarro, colombianay

funcionaria del area cultural de la OEA en el tiempo en
el que se creo el CIDAP, ella hace un recuento de como
conocid a mi padrey del ultimo encuentro con él:

Trabajar en esta conversacion ahora ha sido
revivir épocas maravillosas al lado del maestro,
sentirlo muy cerca, muy en especial por la sen-
sacion del ultimo encuentro, visitay homenaje
que le rendimos para hacer entrega personal
del saludo suscrito por los participantes en el IV
Seminario Iberoamericano de Cooperacion en Ar-
tesania celebrado en Costa Rica (26 de noviembre
alde diciembre de 1990), con motivo del primer

Premio Tenerife para el Fomentoy la Investiga-
cion de la Artesania de Espanay América, que le
fuera otorgado en noviembre del mismo ano por
el Centro de la Orotava, el Programa Iberoameri-
cano de Cooperacion en Artesania del Ministerio
de Industriay Energiay otras entidades espano-
las participantes en las conmemoraciones del V
Centenario. La entrega se efectud el 5 de diciem-
bre enlaresidencia del maestroy su esposa, la
socitloga Sol Arguedas, en ceremonia muy intima
ala que concurrimos Maria Esther Echeverriay
Esperanza Salinas, directoray consejera del Fon-
do Nacional de Artesanias (Fonart), Alfonso Soto
Soria, profesor del CIDAP y heredero de muchos
de los caminos senalados por el doctor Rubin de
la Borbolla, y la suscrita. Es muy dificil describir
laemocion que sential ver por primeravezenla
actitud de «he cumplido mi misién» auno de los
gestores, quiza el mas grande, de lalucha para
valorizar, dar significado y utilizar la fuerzay la
dinamica de la cultura popular de Ameérica Latina
en sus propios procesos historicos y de desarro-
llo endogeno. Presenti que esta seria la ultima
vez que nos veriamos y, en efecto recibi con gran
dolor la noticia de su fallecimiento ocurrido el

12 de diciembre de 1990, pocos dias después de
mi visita, pero, alavez, con la alegria de haber
presenciadoy ser participe de una de las etapas
mas importantes de la vida de este distinguido
pensador mexicano, orgullo de los pueblos de
Ameérica.

...[Don Daniel] Visualizaba al CIDAP como al
nucleo vivo y dindmico de todo tipo de informa-
ciony documentacién y muestra de las principa-
les artesanias de los paises americanos, con sus
técnicas, procesosy herramientas, como fuente
para la creacion del «Museo de Arte Popular de
las Américas», cuyos lineamientos también trazo.
Consideraba que el Centro no deberia hacerlo
todo, sino crear modelosy guias para investi-
gaciones inherentes al sector, incluyendo los
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censosy el mercadeo, para los cuales preparo su
metodologia... (pp. 291-294).

De la Memoria del XII Curso de Diseno Artesanal
Daniel Rubin de la Borbolla(CDRB, 1993), celebrado en la
ciudad de Patzcuaro, en 1993, tomo algunas palabras del
discurso de apertura de Claudio Malo:

...Varios son los caminos para trasladar de las
ideas alos hechos laintegracion, en este caso america-
na: evidentemente la politica, la economiay la via de la
cultura. No pecamos de exagerados y tedricos cuando
decimos que la cultura carece de fronteras, pero una
politica integracionista debe enfatizar en este aserto,
fomentar el mejor conocimiento de los pueblosy las
satisfacciones que surgen de la toma de conciencia de
las comunidades de ideales y apetencias no materiales
gue hay entre los hombres, sobre todo si es que existen
elementos unificadores como el idioma, lareligion, la
historiay la vision de la realidad...

La organizacion de Estados Americanos fue
desde hace algunas décadas consciente de esta
situacion, y junto alas secciones de indole poli-
tica, economicay social, conformo una division
de educacidn, cienciay cultura. Siguiendo los
dictamenes de una vieja tradicion, la cultura se
identificaba con las sobresalientes realizaciones
en el campo de las artes de aquellas minorias a
quienes el orden establecido y los detentadores
del poder politico y economico calificaban como
cultas, adquiriendo por contraste el apelativo de
incultas las grandes mayorias. El desarrollo de |a
Antropologia Cultural'y su expansion contribuyd
a superar esta injusticia. El término «cultura
popular» deja, entonces, de ser un contrasenti-
do en los paises y logra carta de naturalizacion
como algo diferente a la cultura elitista u oficial.
Sies que eranecesario fomentar la difusion de la
cultura, del conocimientoy lainterrelacién de sus
valores en el ambito tradicional, era evidente que
tenia pleno sentido que se hiciera algo similar con
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la cultura popular, y asi naci¢ el Centro Intera-
mericano de Artesanias y Arte Popular como un
organismo especializado de la OEA y mediante
un convenio con el gobierno de Ecuador para
estudiar, difundiry revalorizar las artesanias y
el arte popular, partes de gran importancia en el
universo de la cultura popular. (pp. 3-4)

Seguramente el CIDAP ha inspirado la creacion
de otras instituciones a su semejanza; nosotros, en el
Centro de Documentacion Daniel Rubin de la Borbolla,
hoy en dia ONG consultora para temas de Patrimonio
Cultural Inmaterial de la UNESCO, tuvimos en el inicio el
apoyo generoso de Claudio Malo del CIDAP y su personal,
asi como del Centro en la Orotava, Espana.

REFERENCIAS

En estos breves acercamientos alos dos per-
sonajes que tuvieron una actuacion fundamental en
la conceptualizacidn y consolidacion de lainstitucion
que es hoy el CIDAP, busqué mostrar cuales fueron los
inicios del CIDAP y de la estrecha relacion profesional y
de amistad que surgio entre Claudio Malo y Daniel Rubin
de la Borbolla.

Termino este articulo con la pena de enterarme
del reciente fallecimiento del maestro Omar Arroyo,
uno de los iniciadores, y durante varios anos maestro
de Diseno Artesanal en los diferentes cursos del CIDAP,
seguramente muchas de las personas que lean este arti-
culo lo recordaran con estimacion y agradecimiento.

Centro Daniel Rubin de la Borbolla a. c.
Ciudad de México, enero de 2023

« Abraham Jalil, B.(2022). Daniel Rubin de la Borbolla, su legado a la cultura. Testimonios;

Universidad Autonoma del Estado de México.

« CDRB.(Ed.).(1993). Memoria del XII Curso de Diseno Artesanal Daniel Rubin de la Borbolla.
Patzcuaro, México: Instituto Indigenista, OEA, CIDAP, Centro de Documentacion Daniel

Rubin de la Borbolla.

«OEA.(Ed.).(1973). Carta interamericana de las Artesanias y las Artes Populares, Washington D. C.
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Cecilia Tamariz, Sol Rubin de la Borbolla y Claudio Malo en su casa en Cuenca, noviembre de 2019. Cortesia de Sol Rubin de la Borbolla

*Sol Rubin de la Borbolla. Médico cirujano con estudios de maestria en investigacion en Salud Publica y Antropologia, cursos y diplomados en
Historiay Direccion de Museos. Entre 1998 y 2002 fue directora del Museo Nacional de Culturas Populares. Actualmente dirige del Centro Daniel
Rubin de la Borbolla. Es profesora de Historia y Geografia del Patrimonio Cultural Mexicano en la UNAM; miembro del Organo Evaluador de candi-
daturas para Patrimonio Cultural Intangible de la UNESCO y vicepresidenta del Conservatorio de la Cultura Gastrondmica de México.

27



DOSSIER

CLAUDIO MALO:
VIVIRLA )
ANTROPOLOGIA

Joaquin Moreno Aguilar*
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an solo voy a esbozar algunas facetas del educa-
dory antropdlogo Claudio Malo Gonzalez. Comien-
zo en una fechay enunlugar lejanos.

El Valle del Amanecer

Esagosto de 1987. Claudio, su esposa Cuca, quien
escribe estoy alguien méas que tuvo la gentileza de
conducirnos, atravesamos el Planalto brasileno desde
Brasilia hacia «El Valle del Amanecer».

Ese destino lo eligio Claudio. Habia averiguado de
este lugar, fundado pocos anos antes por Tia Neiva, la
primera camionera de Brasil, una mujer que llegd, como
tantas otras personas, a construir esa ciudad con forma
de ave que es Brasilia. Y queria conocerlo. No eraun
sencillo viaje turistico, mas bien, se trataba de una gira
antropoldgica.

ElValle era—no sé como llamarlo— ;una ciudad
mistica? El sustantivo no es el adecuado, porque no era
realmente una ciudad, sino tan solo unas pocas cons-
trucciones que albergaban alos sequidores de Tia Nei-
va. Tampoco al adjetivo lo siento exacto. Mejor describo
lo que recuerdo.

Habia una piramide, seleccionada por su poder
concentrador de energia; habia simbolos e imagenes
religiosas, catélicas, hindues, indigenas, africanas, que
expresaban un gran sincretismo.

Sinninguna clase de restricciones nos permitie-
ron pasar al salén principal donde en una mesa como
de una sala de sesiones, varias mediums practicaban
alguna ceremonia para unos fieles en torno a ella.
Vestian trajes de telas brillantes y de multiples colores
que, después, supe representaban a principes mayas,
samaritanos, aztecas, griegos, egipcios.
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Anonimo, Escultura humana, maderay plumas, Brasil. Coleccion CIDAP
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Me llamo la atencion profundamente que los
fieles sobre los cuales las médiums actuaban imponién-
doles las manos, y no sé qué otra clase de acciones,
estaban en momentos de vivencia fuertes. Esto se podia
apreciar en sus rostros.

Antes de salir de ese salén nos invitaron a pasar
entre cinco médiums sentadas para que nos extrajeran
la energia negativa. Yo estaba en lafilay quise salirme
de ella. Claudio, con carinosa firmeza, me dijo que la
experiencia tenia que ser completa.

Claudio no solo ensenaba Antropologia, la vivia.
Yaseaen «ElValle del Amanecer», en un rodeo montu-
vio en Ponce Enriquez, o en una comida con sus amigos
shuaras en Macas; por mencionar algunas de las expe-
riencias que tuve con él.

Vivia la antropologia y queria transmitir esa am-
plitud mental hacia otras culturas de muchas maneras.
Eso explica que, con frecuencia, en su despacho del Cl-
DAP tuviera hormigas culonas colombianas o chapulines
mexicanos para ofrecerlos a visitantes sorprendidos.
No llegué a probar las hormigas. Algun chapulin si, y me
supo a plastico con alguna clase de alino.

Afortunadamente, sus escritos antropoldgicos
son abundantesy en ellos podemos leer lo que pensaba
y practicaba. No tiene sentido que me extienda en ello;
prefiero pasar a otros momentos, a otras imagenes que
nos muestren mas aspectos de su personalidad.

Mas abierto que el cielo

Mario Jaramillo le pidi¢ a Claudio que escribiese la letra
del himno para la Universidad del Azuay. Claudio acepto
y me pidio que colabore con él en este encargo.

Nos reunimos para planificar y orientar la labor
que tenfamos por delante. Estabamos de acuerdo en
que la letra debia estar alejada de lirismos ampulosos y,
aveces, sin sentido.
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Con esa claridad que le caracterizaba dijo: pri-
mero escojamos las ideas que deben aparecery luego
veremos como las hacemos versos y estrofas.

El trabajo de seleccionar las ideas fue estricta-
mente intelectual. Tomamos escritos que hablaban de
los principios que orientan el quehacer universitario,
como el de Hernan Malo: «Universidad, sede de lara-
zon», publicado originalmente en 1976.

De esos textos seleccionamos los conceptos de
gue la UDA debia ser un espacio abierto, sin dogmas,
pluralista, diverso, para personas de mente clara, de paz
y solidarias, que se propongan cuidar el mundo, que las
aulas debian ser sedes de la razon.

Son esas ideas hechas versos las que hoy se can-
tan en los actos solemnes.
Una confesion: me gustaria ampliar el concepto de sede
de larazon a sede de la sabiduria. La razon sola puede
ser muy fria. La sabiduria es razén con corazon.

He explicitado el proceso que llevo a la escritura
del himno porque nos muestra otra faceta de Claudio:
eraun hombre de ideas.

«Claudio me hizo leer...»

La frase anterior esta entre comillasy no pertenece
auna sola persona. Estoy seqguro de que muchos de
los que fueron sus alumnos la suscribirian con gusto:
«Claudio me hizo leer...».

No era un profesor light. Es mas, tenia serios
reparos hacia cierta pedagogia. Era un profesor serio.
Llevaba sus notasy orientado por ellas desgranaba sus
clasesllenas de ideas. Y hacia que sus alumnos lean.

Tanto mi esposa como dos de mis hijos fueron,
en distintos momentos, alumnos de Claudio. Con muy
pocos matices, los tres recuerdan que Claudio «les hizo
leer».

«Hacer leer» se dice facil, pero implica tener una
gran variedad de libros leidos para sugerir a todos y cada
uno de los alumnos procedentes de distintos grupos
socialesy conintereses diversos. Claudio era un lector
infatigable y siempre actualizado, dotado, ademas, de
una gran memoria. Ellole permitia recomendar libros
interesantes, comentarlos y responder preguntas de los
alumnos, si era el caso.

A mi esposa, hace ya bastantes anos, le pidio
que lea Elhombre unidimensional, de Herbert Marcu-
se, cuando para muchas personas este autor no era ni
siquieraun nombre.

Hizo leer a muchos. Les hizo leer libros utiles, de
ideas, de pensamiento. Por supuesto, eran frecuentes
las recomendaciones de libros de antropologia. Asi hizo
gue muchos alumnos entren en ese inmenso mundo de
las ideas escritas.

Ideas escritas

LLas dos palabras me permiten pasar a lo que mas quiero
destacar de Claudio.

Aquella frase «Verba volant scripta maneant» es
tanvieja que esta en latin, y afirma que las palabras ora-
les vuelan, o como diria Bécquer: las palabras son airey
van al aire, en donde se desvanecen, por supuesto.

La palabra escrita, por el contrario, permanece.
Permanece en funcion del material en el que haya sido
impresa. La piedra de Roseta nos trae mensajes del
siglo Il a. C. por estar grabados en piedra.

Cuantas clases magistrales se han perdido,
cuantas ideas, cuanta poesia, cuanto amory dolor se
disolvieron en el aire...

En una de las tantas conversaciones-discusiones
gue mantuvimaos ponderaba a Claudio la inteligencia
de... Con ese cierto escepticismo que le caracterizaba
me dijo medio socarronamente: ;Puedes prestarme al-
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guno de los escritos de esa persona tan inteligente para
que yo también pueda apreciar su valia?

No pude hacerlo, porque esa persona, definitiva-
mente inteligente, no dejo sus ideas por escrito. Tal vez
algun texto minimo, nada mas.

Ante miimpotencia, él avanzaba: «Hay que
escribir. Siuno cree que tiene algo que decir, tiene que
escribirlo para que permanezca, para que los que ven-
gan puedan tener acceso a esas brillantes ideas».

Muchas veces me repitio: «Tienes que escribir».
Fui obediente. Las dos novelas que he publicado, lo
hice impulsado por las palabras de Claudio: «Hay que
escribir».

El si escribié e hizo escribir.

Alguna vez, al ver alguna nueva publicacion
comentabamos que ojala dure y perdure, que no sea:
AfRo uno, numero 1y... nada mas. Revistas que nacen
conilusiény se frenan ante las dificultades que implica
tener una publicacion periddica, permanente.

Claudio tiene el mérito de haber dirigido muchos
numeros de revistas de publicacion periodicay por mu-
chos anos: Artesanias de América, del CIDAP y Universi-
dad Verdad, de la Universidad del Azuay.

Se dice facilmente que dirigid e hizo que esas
revistas permanecieran en el tiempo, pero qué dificil es
hacerlo. Se debe seleccionar temas, buscar alos po-
sibles escritores, pedirles que entreguen en los plazos
acordados, recordarles, etcétera.... sin hablar de las
posibles limitaciones econémicas.

En esas revistas escribio e hizo escribir.

«La cultura popular en el Ecuador»
Para mi, sumas grande contribucion a la patria que amo

fue la coleccidn editada por el CIDAP: «La cultura po-
pular en el Ecuador», con sus catorce numeros: Azuay,
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Ruben Sotelo Cano, Gallinas, arcilla, Paraguay. Coleccion CIDAP

* Joaquin Moreno Aguilar (Cuenca, 1946). Estudios de Lenguay Literatura en la Universidad de Cuenca.
Fue profesor del colegio Daniel Cérdova Toral, encargado de publicaciones en el Centro Interamericano de Artesanias y Artes Populares (CIDAP).
Enla Universidad del Azuay fue subdecano, decano, director de escuelay vicerrector. Ha publicado dos novelas humoristicas y diversos articulos

en las revistas Artesanias de América, Universidad Verdad y Coloquio.
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Canar, Tungurahua, Loja, Chimborazo, Manabi, Imbabu-
ra, Carchi, Esmeraldas, Cotopaxi, Bolivar, Los Rios, El
Oroy Pichincha.

De los monumentos historicos se puede realizar
levantamientos completos: fotografiarles, filmarles,
hacer sus planos, medirles. Pero la cultura es diferente,
estaviva, bulle, fluye, se agita, cambia. Los que hoy es,
manana a lo mejor fue. Y lo que aun no existe, manana
puede ser presenciay vivencia.

Claudio quiso realizar una fotografia de la cultu-
ra popular. Un corte de su estado en un determinado
momento; por ejemplo, las ceremonias de compadraz-
go, como se confeccionaban ciertos tejidos, los juegos
populares que existian, las leyendas, las tradiciones, las
ceremonias de curacion, las plantas que se conside-
raban medicinales, entre muchos otros aspectos que
conforman la cultura popular. Son estudios tan impor-
tantes, que lo Unico que se me ocurre para destacar
su valor es decir: iQué lindo habria sido tener estudios
similares a estos realizados, por ejemplo, a mediados
del siglo XIX!, iqué rica informacion tendriamos acerca
de los temas que he enumerado! Pero estos estudios no
existen.

Sintiendo esa importanciay ese vacio, Claudio se
empenoy selecciono a investigadores, escogio temas,
marco las rutas por las que debian caminar, los datos
que debian recoger.

Juan Martinez, Harald Einzmann, Napoledn
Almeida, Sequndo Moreno, Marcelo Naranjo, fueron los
encargados de hacer este corte para que las futuras
generaciones puedan decir: «<En el afo... enla provincia
de... los trajes populares eran... etcétera, etcétera».

Esta es, para mi, sumas grande contribucion.
Contribucion grande y a la que se apreciara mejor cada
vez, y se valorara mas la profunda visién antropolégica
de Claudio Malo Gonzéalez que laided, la orientd y la hizo
realidad.

Cuenca, 5 de enero de 2023
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CLAUDIO MALO
GONZALEZ,

UNA PRESENCIA
ENTRANABLE

Dora Giordano*
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i miramos hoy, con perspectiva historica, el

contexto cultural de la segunda mitad del siglo

XX, compartimos aquellas pulsiones de un

pensamiento americanista que anticipaban
los antropologos. Claudio Malo era uno de esos
antropologos.

Lo conocien Buenos Aires, en el ano 1984, en ple-
na euforia argentina, celebrando la vuelta a la democra-
cia. Fue, entonces, cuando un amigo comun nos invito a
una cena. Simplemente —segun dijo— queria reunirse a
conversar con dos personas desconocidas entre si, pero
muy cercanas a él.

Las referencias sobre Claudio Malo me mostra-
ban un destacado académico ecuatoriano, sociélogoy
antropologo, estudioso de Latinoameérica. Habia venido
a Argentina para dirigir un curso de CIDAP-OEA, enla
provincia de Catamarca.

Esanoche fuimos presentados por el anfitrion;
seguramente compartiamos las mismas expectativas:
participar de una amable reunion social. Y asi ocurrid.
Claudio nos hablé sobre la fundacion de la primera
escuela universitaria de Diseno en Ecuador, ponien-
do énfasis en la relevancialocal y regional del hecho.
Asimismo, se explayo6 sobre laintencién de construir
vinculos entre el profesionalismo del diseno y la produc-
cion artesanal.

En ese momento, nada me hacia suponer que
Claudio estaba buscando, en Argentina, un asesora-
miento académico para el proyecto de la Pontificia Uni-
versidad Catélica del Ecuador, sede Cuenca(PUCE-SC).
Mas adelante supe que mi nombre habia surgido en esa
busqueday que aquel encuentro social fue una ocasion
para conocerme personalmente, sobre todo para cono-
cer mi posicion ideologica sobre el diseno.

Sus comentarios llevaban a un objetivo muy
preciso: concebir el diseno en laldgica de las técnicas
artesanales. El pensamiento binario habia naturalizado
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Miguel Carvallo, Mdscara del carnaval de Ponce, papel, Puerto Rico. Coleccion CIDAP
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las dicotomias en nuestro inconsciente; la problematica
del diseno se planteaba en términos extremos: diseno
industrial o diseno artesanal con base en la relacion
impuesta por el modelo occidental; es decir, desarro-
llo-subdesarrollo.

Sin embargo, en las disciplinas del conocimiento
ya se veian indicios claros de una vertiente focalizada en
la «<no dependencia». Se trataba de situar al disefio en
ese contexto de pensamiento y las consignas emer-
gentes aludian a «modos productivos diferentes, en
contextos diferentes», desechando los determinismos.

Volviendo a la cena, podria decir que, con na-
turalidad o quiza no tanto, la conversacion casi no se
desviaba del tema expuesto por Claudio Malo.

Descubrimos coincidencias en lainterpretacion
de una época aun velada por rétulos deterministas,
como posmodernidad (una ruptura sin propuesta)o
modernidad tardia(una continuidad del mismo proceso).

Quiero recordar, ahora, un matiz constante en esa
noche, me refiero ala dosis de humor que Claudio Malo
Supo agregar a la conversacion. Después, conociéndolo
mas, pude disfrutar de sus notas y comentarios humo-
risticos, siempre sutiles y oportunos. Pienso que no es
casual que fuera gran admirador de «Les Luthiers», un
grupo argentino calificado en Iberoamérica como refe-
rente en el arte del humor.

Al'término de aquella reunion nos despedimos
coincidiendo en el deseo de repetirla en otra ocasion.
Nuestro anfitrion qued6 complacido.

Al dia siguiente me sorprendid una llamada
telefonica de Claudio Malo; me invitaba, formalmente,
aasumir la asesoria académica en el proyecto de la PU-
CE-SC. Su propuesta representaba un excelente desafio
en mi carrera académicay, mas aun en lo personal. Sin
embargo, aparecian dudas, pensando en todo lo que
dejaria en suspenso, durante seis meses. Pero me entu-
siasmaba.
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A'suregreso del curso, en Buenos Airesy antes
de viajar a Ecuador, volvimos a conversar, precisando
pormenores del proyecto. Obviamente, acepté la mision
que me proponia Claudio.

Luego, el rector de la PUCE-SC cumpliria con

el protocolo de invitacion dirigido a la Universidad de
Buenos Aires. Vale mencionar que, tanto el decanoy
los miembros del Consejo Directivo de la Facultad de
Arquitectura, Disenoy Urbanismo, como el rector de
la Universidad de Buenos Aires, destacaron el valor del
vinculo con un pals latinoamericano después de sufrir
proscripciones por parte de la ultima dictadura militar,
durante muchos anos.

Comenzaba asi mi futura tarea en Cuenca; por
entonces era solo una preparacion, pero veia necesario
estar allad para comprender las caracteristicas locales 'y
poner en contexto los temas académicos. Las lecturas
no eran suficientes, solo reforzaban mis convicciones.

Enfebrero de 1985 yo llegaba a Cuenca con
muchas preguntas, pero confiando en aquel proyecto
que Claudio me habia comunicado, desde una mirada
antropoldgica. Siempre pensé que la variabilidad en la
problematica del diseno depende de esa mirada.

A'lavez, me conmovia ser parte de un proceso de
construccion de conocimiento alejado de la ideoclogia
industrialista. La busqueda partia de un pensamiento
alternativo, renunciando a esa neutralidad positivista
arraigada en nuestras universidades, como pseudohe-
rencia del racionalismo europeo.

Durante mivida en Cuenca, la Escuela de Dise-
no fue el centro de mis actividades, pero también era
asidua visitante del CIDAP. Alli encontré un ambito de
acercamiento ala artesaniay a los artesanos; alli habia,
ademas, una historia del patrimonio, de valor referencial
para el diseno.

Claudio era su director y ya me habia hablado
sobre esainstitucion, situandola como prologo genuino
de la Escuela de Diseno. El germen estaba en ese lugar,
donde comenzaron a prever la formacion de disenado-
res para potenciar la produccion artesanal. Precisamen-
te él era quien encarnaba el vinculo entre el CIDAP Yy la
Universidad.

Comencé a encontrar respuestas, casi sin nece-
sidad de formular preguntas.

Hoy podria decir que todo se hallaba a la vera del
camino, solo habia que observar, registrary procesar la
informacion que ofrecia la deriva en los recorridos por la
ciudad, en lainteraccion con su gente y en los detalles.

El trabajo que realizabamos con el director de la
Escuela, Diego Jaramillo, requeria una disciplina coti-
diana, alo que sumabamos el dialogo con profesores,
con maestros artesanos y con estudiantes.

Ese mismo ano CIDAP-OEA realizaba una de las
convocatorias anuales a becarios artesanos-artifices
latinoamericanos. La diversidad convergia en esos
cursos, generando un &mbito de convivencia muy
interesante en las clases, en los paseos organizadosy
en las reuniones improvisadas. El taller era el lugar de
produccidén de diseno, integrado a un programa multi-
disciplinar.

Claudio, director de esos cursos, propuso mi
participacion en el equipo de profesores de Diseno,
junto a Diego Jaramillo por Ecuador, y a Alfonso Soto
por México.

Sininterrupciones, los cursos continuaron ano
tras ano en Cuenca, bajo la direccion de Claudio y con el
mismo equipo de profesores.

La Escuela de Diseno comenzaba a despertar
interés, tanto en la comunidad académica como en la
ciudad. Se realizaron exposiciones, eventos nacionales
e iberoamericanos, auspiciados por CIDAP-OEA; tam-
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bién en esos afos, la Universidad (PUCE-SC) organizo el
Primer Congreso Nacional de Diseno.

El tema se habia instalado, realizabamos inter-
venciones, conferencias, exposicionesy debates.

Habiamos previsto, con Claudio Malo, que el
proceso iba a ser complejo; las propuestas simplistas
quedarian en idealizaciones, sin trascender el discurso
y la denuncia. Asimismo, habia que rever lanocion de
identidad en su condicion de estructura simbdlica fija;
lo que hubiera derivado en homogeneidad y repeticion,
constituyendo un sistema cerrado, sin posibilidad de
transformacion en el tiempo.

Habiamos posicionado la Escuela de Diseno,
suponiendo una dindmica de transformaciones con
sentido de pertenencia cultural.

Tomabamos referentes latinoamericanos, y
también extranjeros como Gui Bonsiepe, con interven-
ciones en América Latina, o K. Frampton, quien advertia
el peligro de volver a la cultura local en términos de
«simulacién sentimental de lo vernaculo».

Coincidiamos. La recuperacion cultural no podria
quedar en la valoracién gozosa de un patrimonio histori-
co; tampoco el diseno podia quedarse en aplicacionesy
versiones, con connotaciones de autenticidad. Pasado
y presente debian conjugarse en una dialéctica per-
manente. Los referentes teoricos elegidos o los emer-
gentes de ese enfoque iban a completar una propuesta
coherente con lafundamentacion ética de nuestra
busqueda, mas alla de los planteos posmodernistas
anclados en la complacencia por los revivals y los neos.

Era allidonde estaba la punta del ovillo y, siguien-
do ese hilo, ibamos a encontrar el rumbo del diseno en
los particularismos. El marco de referencia estaba en
los desarrollos de la antropologia sobre la identidad;
nosotros estabamos transitando un proceso que partia
de esa problematicay... contabamos con Claudio Malo.
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Felipe Anciola, Amor eterno, méascara tallada en madera, México. Coleccién CIDAP

En ese contexto comenzabamos el segundo
ano en la Carrera; habiamos armado la programacion
curriculary también iniciado un proceso simultaneo de
innovaciones pedagogicas en la relacién teoria-practi-
ca. Desechabamos la aplicacién de teorias heredadas y
los métodos del pensamiento deductivo.

Buscabamos consenso en el equipo de profe-
sores respecto de los modos didacticos; dictabamos
seminarios para profesores referidos a la concepcion,
los objetivosy lainstrumentacion de la Carrera en el
proceso de ensenanza-aprendizaje. Asimismo, com-
probabamos que el campo disciplinar no constituye
un dmbito cerrado, que los limites son permeables ala
incorporacion de factores externos.

Claudio acompano ese proceso, siempre fue re-

ferente del marco antropoldgico, siendo profesor de esa
asignatura en la Carrera. Eran frecuentes las reuniones
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en el CIDAP, enla Universidad, y también hubo largas
sobremesas en su casa, incluyendo muchas veces a Se-
bastian, su hijo mayor, estudiante de la primera promo-
cion de la Escuela.

Asitranscurrio el tiempo, intenso, vital, con gran
despliegue de recursos por parte de la Universidad;
el proceso tuvo resultados gratificantes en la instan-
cia de evaluacion. Fue dificil dejar todo aquello vivido
conintensidad. La préactica fue un trabajo conjunto de
profesoresy maestros artesanos en relacion con los
estudiantes. También lo fue la construccion de vinculos
con las disciplinas de marcoy con las técnicas instru-
mentales.

Revisamos los modos de comprender la historia
del Diseno: nuestra logica de sentido nos llevaba a des-
echar el relato lineal para componer el analisis compa-
rativo, relacionando pasado-presente y Norte-Sur.

Asiterminaba mi mision en la PUCE-SC; regresa-
ba a Buenos Aires con emocion en la despedida, no solo
por dejar el proyecto académico, sino también por los
amigos, entre ellos, Claudio.

Sin embargo, al finalizar el ciclo lectivo en Ar-
gentina las autoridades de la PUCE- SC solicitaron mi
continuidad en la Escuela de Diseno.

Se firmo, entonces, un convenio marco con la
Facultad de Arquitectura, BDiseno y Urbanismo de la UBA
para facilitar las gestiones.

Claudio Malo, desde la direccion del CIDAP, volvia
a designarme en el equipo de profesores de los cursos
para artesanos-artifices latinoamericanos.

Asi sucedieronidasy vueltas peri¢dicas durante
un largo tiempo hasta completar, avanzando ano a ano,
todos los ciclos del pensum, el taller de tesis y la direc-
cion de tesis con la primera promocion de disenadores.

Mi tarea docente fue casi continua, asi como tam-
bien el trabajo simultaneo con el director de la Escuela;
escribimos articulos y material didactico para publicar.
Claudio habia puesto a nuestra disposicion la Revista de
Investigaciones que él dirigia en la Universidad.

En pocos anos, la PUCE-SC paso6 a ser la Universidad
del Azuay, y la Escuela de Diseno obtuvo la condicion
de Facultad. El proceso continuaba con una matricula
numerosay los profesionales del Diseno ya tenian pre-
sencia en el medio local.
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Vale mencionar que la relacién entre profeso-
resy estudiantes tuvo una extension mas alla de las
aulas; en ocasiones nos uniamos en trabajo conjuntoy
con artesanos del medio, exponiendo la produccion de
prototipos de diseno en diferentes ambitos de la ciudad.
También hubo una participacion conjunta en campanas
y concursos a nivel nacional, donde se obtuvieron pre-
mios significativos.

Quiero recordar a Claudio Malo participando en
esta edicion de la revista Coloquio.

Quiero expresar mi admiracion hacia él, valorando
sus reflexiones. Le gustaba hablary escuchar, en largas
conversaciones; fue muy importante su compromiso
con la Carrera enla Universidad y su colaboracion per-
manente desde la direccidn del CIDAP. Siempre fue un
referente de consulta, dispuesto a responder o propo-
ner desde el pensamiento critico y a formular preguntas
inteligentes.

Aun durante los anos de pandemia seguimos
comunicados; cuando yo conversaba con su esposa,
él se unia con gusto. La ultima vez que hablamos habia
sugerido una proxima, brindando por todo lo que fue.

Mi carino para él, fue una presencia entranable
hasta el fin de su tiempo.

* Dora Giordano. Catedratica e investigadora argentina. Arquitecta por la Universidad Nacional de Buenos Aires (UBA), directora del Centro de
Heuristica de la Secretaria de Investigaciones de la Facultad de Arquitectura, Disefio y Urbanismo (FADU-UBA). Actualmente es profesora emé-

ritade la UBAy de la Universidad del Azuay.

39



COLSOUIO / «Claudio Malo: antropdlogo y educador»

Aniversario del Museo de Chordeleg, 1986. Archivo del Centro de Documentacion Claudio Malo Gonzéalez, CIDAP

Claudio Malo, director del CIDAP, recibiendo un recuerdo en el Curso de artesanos artifices, 1980.
Archivo del Centro de Documentacion Claudio Malo Gonzalez, CIDAP
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< El'ministro de Educaciony Cultura Claudio Malo en la inauguracion de la campana de Alfabetizacién en Imbabura, c. 1982. Archivo familiar

4 Bailando con la delegacion del Chota en la presentacion de la Campana de Alfabetizacion en Imbabura, c. 1982. Archivo familiar
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a Aula de alfabetizacion bilinglie en Imbabura, c. 1982. Archivo familiar
»a Una alumna del Normal Colta Monjas saluda al ministro Claudio Malo, c. 1982. Archivo familiar

»v Recepcion del pueblo shuar, ¢. 1982. Archivo familiar

44

45



46

Bienvenida de los ninos shuar al ministro
Claudio Malo, c. 1982. Archivo familiar
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En Sucua, revisando el material de alfabetizacion, c. 1982. Archivo familiar
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Inauguracion de escuela bilinglie en Bomboiza, c. 1982. Archivo familiar
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Concentracion por la Campana de Alfabetizacion en Guayaquil, c. 1982. Archivo familiar

Entrega de laboratorio de computacion en el colegio 28 de Mayo, Guayaquil, c. 1982. Archivo familiar
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a Entrega de laboratorio de idiomas en el colegio Manuela Garaicoa, Cuenca, c. 1983. Archivo familiar.
«a Visita del ministro Claudio Malo al colegio Republica de Rumania en Carcelén, Quito, c. 1982. Archivo familiar

«v Visita al colegio Manuela Canizares, Quito, c. 1982. Archivo familiar
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Inauguracion de los edificios de Filosofia y Administracion de Empresas de la actual Universidad del Azuay, 20 de mayo de 1983.

De izquierda a derecha: Teodoro Pefia Carrasco (Ministro de Vivienda), Jamil Mahuad (Ministro de Trabajo),

Claudio Malo (Ministro de Educaciony Cultura), Osvaldo Hurtado (Presidente de la Republica), Hernan Andrade S. J. (Rector de la PUCE),
Juan Cordero iﬁiguez(Decano General Administrativo), Pedro Cordova (Alcalde de Cuenca). Archivo familiar.

54 55



	_Hlk114852949
	_Hlk123808385
	_Hlk121820186
	_GoBack
	_Hlk121820186
	_GoBack
	_GoBack
	_Hlk122446743
	m_-544046391984012642_m_-484551214933351
	_GoBack
	_Hlk113966463
	_GoBack
	_GoBack
	_GoBack

